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Orta Asyadan Yakin Doguya uzanan fetihler sonrasi
Mogol Imparatorlugunun bir kolu olan Hiilagii komuta-
sindaki {lhanlilar, iranda hiikiim siirmeye baslamis, Islam
kiltir tarihinde yeni bir dénemi baglatmiglardir. Olusan
bu yeni donemle birlikte, form dilinde Orta Asya ve Uzak
Dogu resim geleneklerine bagli Mogol Uslubu ad1 altinda
yeni bir stil gelisir.

Siyasi ve kiiltiirel alanda énemli basarilara imza atan {lhanl
saraymin bas veziri Residdiiddin Fazlullah-1 Hemedani,
Gazan Han'n istegi iizerine Mogol tarihini konu alan
Camiu’t-Tevarih adli eserini yazmigtir. Bu eser modern an-
lamda ilk diinya tarihi olarak kabul edilir.

Aragtirmamizin amaci, TSMK H. 1653’te kayitli bulunan
Camiu’t-Tevarih adli eserin hiikiimdar sahnelerinin tasa-
rim Ogeleri agisindan incelenerek bu ¢alismanin, sanat tari-
hi cercevesinde ve giizel sanatlar alaninda gelecek ¢aligma-
lar i¢in kaynak tegskil etmesini saglamaktir.

Anahtar Kelimeler: Mogol, Ilhanli, Orta Asya, Islam, Uzak
Dogu, Minyatiir

1 Tezhip ve minyatiir sanatgisi, zeynepbato@gmail.com

ABSTRACT

AN ASIAN BREEZE: RULERS IN MINIATURES OF
JAMI AL'-TAWARIKH

After After the conquests from Central Asia to the Near
East, the Ilkhanids, which had been under the command
of Hulagu a branch of the Empire, began their reign in
Iran. As a result, a new era started in the history of Islamic
culture. With this new period, a new style developed un-
der the name of Mongol Style, which was connected to the
Central Asian and Far Eastern painting traditions.

Rashid al-Din Hemedani, the chief vizier of the Ilkhanid
Palace, had achieved significant success in politics and
culture. At the request of Gazan Khan he wrote his book,
Jamial-Tawarikh, which deals with Mongolian history.
This work is considered as the first history of the world in
a modern sense.

The aim of this research is to examine the scenes of the rul-
ers in Jami Al-“Tawarikh, registered in TSMK H.1653, in
terms of its design elements, and to constitute a source for
future studies within the framework of art history and in
the field of fine arts.

Keywords: , Mongol, Ilkhanids, Central Asia, Islam, Far
East, Miniature
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flhanh Kulturel Ortam

sya kitasi, cografi agidan biiyiik bir ylizél¢iimiine

sahiptir. Bu bozkir ortaminda bir¢ok kabile yasa-

muni1 zor sartlar altinda stirdiirmistiir. Kiigiik bir
kabileden biiyiik bir imparatorluga déniisen Mogol Devleti
saltanatini uzun yillar devam ettirmis, Cengiz Han tarafin-
dan kurulan bu imparatorluk dogudan batiya kadar farkli
kollara boliinmiigtir.

Cengiz Han'in torunu olan Hiilagii, kardesi Mengii tarafin-
dan “il-han” ilan edilerek Irana génderilmis, orada Ilhanlt
Devletini kurarak 1256 yilinda Alamut'u ele ge¢irmistir. Bu
fetihle birlikte Ismaili halkina son vermistir. Daha sonra
1258 yilinda Bagdata girerek, Abbasi Halifeligini sonlan-
dirmigtir. franda tam anlamiyla bir ilhanl Devleti kurmus,
Tebriz’i bagkent ilan etmistir.

Biiytik Han Mengiiniin devlet i¢indeki problemleri sonlan-
dirmast i¢in gerceklestirmesi gereken iki plani vardr: Birin-
cisi Orta Dogu’ya seyahat etmek, ikincisi de bu yol tizerin-
den Cin’i fethetmekti (Morgan, 2007, s. 147). Bu amaglar
dogrultusunda Iran’a génderilen Hiilagii, batida Iran, Irak,
Suriye, Misir, Kafkasya ve Anadolu topraklarimin yoneti-
minden sorumlu oldu. Hiilagii zamaninda ilhanhlar, ana
devlete olan bagliligini agik sekilde gosterse de bu ozelli-
gini zamanla kaybetmistir. Fakat kurulan bu devlet Tiirk,
fran ve Arap kiiltiirlerinin ¢ogunlukta oldugu her cograf-
ya tizerinde kuruldugundan, kendine ait yeni bir karakter
olusturabilmeyi de basarabilmistir. {lhanlilarin kuruldugu
cografyada dini acidan hosgorilia bir siyaset izlemesi ve
agik goriiglit olmalari, IThanl sanatinin olugmasina bityiik
bir katki saglamustir.

On Asyada iinlii ilim ve sanat adamlarini tek cat1 altinda
toplayan Hilagii, onlarin ¢aligmalarina destek olmustur.
Imar faaliyetlerinin hizlandig1 bu dénemde, Bagdat sehri
yeniden yapilandirilmistir. Tebriz merkez sehir olduktan
sonra da Meraga halen 6nemli bir sehir olma 6zelligini
korumustur. Imar faaliyetlerinin en énemlilerinin baginda
Meraga Rasathanesi gelmektedir. Bu rasathane ilk goz-
lemevi olarak Nésireddin Tusi tarafindan inga edilmistir
(Titley, 1984, s. 17). Miineccimligin flhanlilarda 6nemli
bir olgu olmasy; savas hazirligi, kurul toplanmasi, tag giy-

me torenlerini gokyliziindeki yildizlara gore hazirlamalar:
Meraga Rasathanesinin kurulmasmin nedenleri arasinda
sayllmaktadir.

Bilindigi iizere Islamiyeti kabul eden bircok devletin dili
Arapcaydi ve eserler de Arapga olarak tretiliyordu. Fakat
[lhanlilarin Iranda Abbasileri yok etmesi bu anlamda kulla-
nilan dilin degisimine neden olmustur. Tiirklerle bir¢ok or-
tak noktast bulunan flhanlilarin islamiyeti Gazan Handan
sonra tam anlamiyla kabul etmeleri, Tiirkmenlerle yakinlik
kurmalar1 Tiirkgenin ilerlemesine ve Iran’in yerel dili olan
Farscanin gerilemesine ortam hazirlamigtir. Bu da en bii-
yiik ve kokli kiiltiirel degisimlerden bir tanesidir.

Bu kiiltiirel degisimlere ek olarak, mimarideki en 6nemli
caligmalardan bir tanesi de Taht-1 Siileyman ad1 verilen
ve Hiilagiiniin oglu Abaka i¢in inga edilen yazlik saraydir.
Ince iscilik ve siisleme detaylarina biiyiik 6nem verilen bu
sarayda Iran’in kiiltiirii agik sekilde goriilmektedir (bkz.
Gorsel 1).

Gorsel 1

Taht-1 Siileymandaki
saraya ait bezemeli ¢iniler
(Blair ve Bloom. 2007. s.
392).

Mimari ¢alismalar Gazan Han zamaninda hizla devam
etmis, Iran’in ticaret yollar1 {izerinde bulunmasi Senb-i
Gazan’ adiyla anilan vakfiyelerin kurulmasina ortam ha-

zirlamigtir. Bu vakfiyelerin her birinde rasathane, daris-

2 Senb-i Gazan: ilhanli Devleti igin kurulan, iginde; saghk, egitim, dini,
bilimsel, sosyal, kiiltiirel faaliyetlerin yer aldig1 bir yapidir. Bunun yani
sira [lhanl hanedan iiyelerinin defnedildigi bir hanedan mezarhgina da
sahiptir.
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sifa, hamam, kiitiiphane ve ¢aliganlarin orada kalmas: i¢in
konutlar olusturulmustur (Demircan, 2014, s. 26). Bu do-
nemde insa edilen Olcaytu Hiidabende Tiirbesi donemin
inlit Duomo (Floransa) kubbesiyle karsilastirilmakta-
dir. Hillenbrand, yap: Kubbetii’s Sahr&nin temel semasinin
birgok yorumundan biri ve [lhanlilarin kendilerini kabul
ettikleri kiiltiirle 6zdeslestirme isteklerinin bir isareti olarak
goriilebildigini ifade etmektedir (Hillenbrand, 2005, s. 206).
Olcaytu, Senb-i Gézana benzer tarzda kurdugu Sulta-
niyye sehrini ticari ve kiiltiirel anlamda gelistirmis, bura-
da bir at6lye kurarak kitap sanatlarini da desteklemistir.

Dénemin atolyelerinden biri olan ve Residiiddin’in Fazlullah
tarafindan kurulan Rab-1 Residi (Tebriz Akademisi) sanat
at6lyelerinde tretilen birgok yazma eser giiniimiize kadar
ulagmistir. Bu sanat atolyesi sadece eser tiretmekle kalma-
mis, ayni zamanda bilim ve tarih yaziciliginda da biiyiik rol
oynamuistir. Disaridan bakildiginda atélyeden ¢ok bir aka-
demi gériiniimiine sahiptir. Tiirklerin haricinde bu at6lyede
caligan, farkli kiiltiirlerden gelen sanatgilar kendilerince bir
islup gelistirmistir. Tebriz Gislubu denilen bu tslupta, ger-
cekei sekiller ve realistik kavramlar kendilerine 6zgii renk-
lendirmeleriyle Cin ve Dogu Tiirkistan® resminin temel-
lerine isaret eder (Jahn,1971, s. 33). Bu donemde Tebrizli
sanat¢ilarin calismalari, Dogu ile Bati arasinda kiiltiirel ag1-
dan bir koprii gorevi gormiistiir.

[lhani Dénemi Minyatur Uslubu

Dogu ve Bati, Mogol doneminde birbirine en yakin donemi
yasamis ve bu ortam i¢inde gesitli topluluklar imparatorluk
kiiltiiriiyle bir araya gelerek Islam resim sanati tarihinde
6nemli bir dénemi baslatmislardur.

Uygurlarda resim, dini metinler kadar 6nem teskil etmis ve
dini konular1 da resimlerine yansitmiglardir (Ozcan, 2010).
Uygurlarin sanatlarindan etkilenen Mogollar, fethettigi tl-
kelerde Mogol iislubu adinda sanat alaninda yeni bir form
dili ortaya ¢ikarmiglardir. Ortaya ¢ikan bu yeni dil, Uzak
Dogu ve Orta Asyadan gelen Geg-Helenizm sanat akiminin

3 Tiirkistan gesitli kiiltiirlerin bulustugu bir yerdir. Burada Budistler,
Samanistler, Hristiyanlar ve Brahmanlar yagamaktaydi. Halk gesitli etnik
yapilara sahipti. Siyah Kalem resimlerinde goriilen birgok 6zelligin bu
cografyayla baglantist oldugu diisiiniilmektedir. Bkz. Ipsiroglu, 1985, s.
12.
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etkilerini tagimaktadir. flhanl resim sanatinin kéklerinin
Uygur sanatina dayanmasi bu sanatin gelismesinde 6nem-
li rol oynamugtir. Nitekim, Ilhanli sanatgilar1 Bagdat Oku-
lu'nda var olan ve uygulamada soyut kalabilecek formlar:
gercege daha da yaklastirma pesindedir. Mogol iislubunda
onemli olan ¢izgidir, renkse bu ¢izgilerin etkisini ve hacmi-
ni artirmak i¢in kullanilir. Sel¢uklu-Bagdat tislubunu 6rnek
alarak kendi tarzini olusturma arayisina giden [lhanl devri
resim sanatinda nadir birka¢ eserde Nesturi Hristiyanlikla
ilgili olarak Bizans sanatinin tesirleri de hissedilmektedir
(bkz. Gorsel 2).

Aslanapa, “Uygur
resim ve minyatir
aslubu  etkilerinin
15. yy i¢lerine kadar
devam ettigini,
Dogu  Tiirkistan'in
kuzeyinde  gelis-
tirdikleri bu iislubu,
yine Tiirklerin
kendi- leri, Abbasive
flhanli  devirlerinde
Batr'ya getirmis ol-
duklarinr” ifade
eder. (1986, s. 851).
Aurel  Stein da
Tiirkistanda  bulu-

nan duvar resimle-

rinin ve buna bagh
gelisen {islubun, Iran ve Sasani resimleri arasinda giiglii
bir baglant1 oldugunu dile getirmistir (Arseven, 1950,
5. 1416).

Ortaya ¢ikan bu yeni form, Cin resim unsurlarmin
Selguklularin ve Yakin Dogu resim iislubuyla* ilgili kom-
pozisyon ve tasarimsal 6zelliklerini Islam diinyasinda gor-

4 Ilhanli déneminde Yakin Doguda ¢aligan Ahmet Musanin Topkapi,
H.2154 sayil murakkada sayfalari bulunan Mira¢-ndmesinde Uygur
sanatinin etkileri goriilebilir. Ilhanli dsneminde, 6zellikle Budist olan
Argun zamaninda,Yakin Dogu’ya resimli Budist mabetleri inga edildigi
bilinir. ilhanlilarin Islam devrindeyse, kéle olduklar1 bilinen muhtemelen
Miisliiman olmayan Tiirk sanatkarlar1 Yakin Dogu’ya getirilmistir. Yakin
Dogu Islam sanatina, Uygur sanatinin ve Tun-Huanf Budist sanatinin
izleri Sel¢uklu devrinden bile fazla tesir etmistir. bkz. Esin, 1966, s. 117.

Gorsel 2

Lider’in Zaferi, er-
ken 14.yy, SBB-PK,
Diez A fol., 71 p.
46, no. 4. (Haase,
2017, s.280)



diigiimiiz bu dénem Ilhanli resim iislubu olarak, varligint
14. yy sonlarina kadar stirdiirmiistiir (Atilgan, 2007, s. 349).
Gergekgi sekiller, realistik kavramlar ve kendine 6zgii renk-
lendirmeleriyle bu islup, Cin ve Dogu Tiirkistan resminin
temellerine isaret etmektedir (Jahn, 1971, s. 33). Renk ve
¢izgi arasindaki derinligin dengeli sekilde kullanilmasi, ¢iz-
gici tslubun farkli renk tonlariyla birlestirilerek figiir res-
samligini yansitir sekildeki gergekei peyzaj anlayisi, hareket
ve ifade gibi birtakim ifadeler bu iislup i¢ine girmistir.

Cin, Hint ve Iskender’in Asya istilasiyla birlikte Yunan
sanatinin, Asya ve Hint sanatlar1 tiizerinde yapmis oldugu
istilalar sonucu meydana gelen Helenistik etkiler bu tislubun
olusmasinda biiyiik rol oynamistir. Helenizm kiiltiirlerin
kendi isluplarini yok etmeden bunlar1 Greko-Budist kiil-
tirli catist altinda birlestirmis, baslangici Yunan olan bu
glic, yerel killtiirlerin bu sanatin1 yok etmeye ¢alismadan
onlar1 Budist sanatina dontgtiirmistiir. Helenizmin Bu-
dizm inancryla karsilagmasi, Hindistanda kurulmus olan
Makedonya kralliklar1 doneminde gergeklegmisti. Ipsiroglu,
“Bu karsilasmadan Greko-Budist sanatinin dogabilmesi ve
Orta Asyada yayilabilmesi igin Biiyiik iskender’in 6liimiin-
den sonra bes yiiz yil gegmesi gerektigini” ifade etmistir
(Ipsiroglu, 2004, s. 38).

Bir gegis tislubu olarak baglayip daha sonrasinda kendi tislu-
bunu bulan Mogollarin, ortaya ¢ikardiklar1 en 6nemli yaz-
malari, Ibn Bahtis’nun Mendfi el-Hayvan'’, el Birtini'nin el-
Asdr Bakiyd's1 ve vezir Regiddiiddin’in Camiu’t-Tevarih’idir.

Residiiddin, 1247de Hamedanda dogmustur. Abaka Han
zamaninda hekim olarak gérev almistir. Hekimligi Argun
ve Gazan Han zamaninda da devam etmis, ¢aliskanlig1 ve
azmi 1298 yilinda onu vezirlik makamina tasimistir. Ayni
zamanda filozof, teolog, hekim ve politikaciydi. Fakat en
onemli ¢alismalarini tarih yaziciligi alaninda yapmuistir.

Eski Misirdan Orta Cag’a kadar her devlet kendi milleti-
nin tarihini yazmis olsa da, Asya ve Avrupa sahasinda ce-
sitli bityiik devletlerin tarihini ilk olarak tarafsizlikla yazan
Residiiddin, bu anlamda ilk cihan tarihgisi unvanina sahip-
tir. Ayn1 zamanda Arap, Acem, Mogol, Tiirk, Ibrani ve Cin
dillerini bildigi de sdylenmektedir (Residiid-din Fazlullah,
2010, s. 13).

Cuiveyninin Mogol kabilelerini ve tarihini anlatan tarihini
devam ettirmek igin Gazan Han tarafindan gérevlendiril-
mistir. Olcaytu zamaninda da onun istegiyle diinya tarihini
yazmaya baglamis ve Tebrizde Rab1- Residi ad1 altinda bir
atolye kurmustur. Bu atdlyede uluslararasi bilginler, kétip-
ler, cilt¢iler ve ressamlar onun bu eserinin dort cildinin der-

lemesi i¢in gorevlendirilmistir (Canby, 1993, s. 31).

Bir¢ok kopyasi yapilan Camiu’t-Tevarik'in iki 6nemli kop-
yasindan biri Edinburgh Universitesi Kiitiiphanesi (1306-7)
ve Londrada Nasser D.Khalili Koleksiyonunda (1314) bu-
lunur.

Resididdin’in, Cdmiu’t-Tevdrih adi altinda bilinen tarihi
eserleri, 1306/7 senesindeki kendi ifadesine gore dort cil-
de ayrilir. Gazani Tarihi, bir cihan tarihi, jeolojik bir eser
ve cografi bir kaynaktir. Kaynaklara gore, 1300/1 senesinde
Gazan, onu Tiirk-Mogol toplulugunun, yani Cengiz Han'in
ve Gazana kadar onu takip edenlerin tarihini yazmakla go-
revlendirmistir.

Camiu’t-Tevarik'in bu cildi’, 542 x 377 mm boyutlarinda
435 yaprak olup, 1306-1311 yillar1 arasinda tamamlandig:
bilinmektedir. Hafiz Ebru’'nun 1425’te yazmis oldugu Kiil-
liyat-1 Tarih veya Macma el-Tevarih adli eserinin bir kis-
mini da igerir (Inal, 1976, s. 60). Kenarsiz boyutlar1 311 x
232mmdir. Her sayfada yaklagik olarak 35 satir bulunur.
Minyatiir sahneleri Cin resminde oldugu gibi yatay olarak
yerlestirilmistir. Eserde 142 minyatiir bulunmaktadir. Bu
yazmanin basinda Sahruh®un kiitiiphanesine ait bir miihiir
bulunur (Inal, 1965, s. 41) (bkz. Gorsel 3).

Kitap, ti¢ giris bolimil igerir; Sahruh’'un hayatiyla ilgili olan
kisim (fol.2v/2a), kitabin ne igin yazildig: (fol.3r/3b), kita-
bin tarihinin tanimi (fol.3r/3b) ve dizin yer alir. Dizin i¢inde
yer alan ana tarih iki boliimden olugur: Ademden peygam-
berlere, peygamberlerden Sah Ruh zamanina kadar olan
kisimdir. Eski peygamberleri iceren bu boliimde Sasaniler,
Araplar ve Abraham, Loth, Isaac, Jacob, Joseph, Job, Moses,
Joshua, Elijah, David ve Solomon gibi Arap peygamberler,
Miisliimanlarin tarihleri oldugu kadar peygamberlerin ha-
yatlary; Gazneliler ve diger Tiirk kabileler; Hindistan'in tari-
hi, Cin ve Frenkler yer alir (Inal, 1965, s. 43).

5 TSMK H.1653
6 Timur Devletinin hitkiimdari, Timur'un ogludur.
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Gorsel 3

H.1653 $ahruh Kiitiiphanesi
Miihrii. bk. fol.1a.TSMK
Dijital Arsiv.

b

142 minyatiirden 68 tanesi Camiu’t-Tevdril'in orijinal met-
nine baghdir, 27 minyatiirlii sayfaysa Cin tarihinden Cinli
savaggilarin portrelerini igerir. Inal, bu 68 minyatiiriin bii-
yiik olasilikla 14. yy. ilhanl stili minyatiirleri olduguna ve
Cin savagcilarinin resmedildigi sahnelerde gordigiimiiz
stilinse gii¢siiz bir Mogol stili taklidi olduguna deginmekte-
dir (Inal, 1965, s. 44).

Uzak Doguda siklikla kullanilan bulut motifi Camiu’t
- Tevérih'in birka¢ minyatiiriinde de kullanilmistir. Burada
kullanilan bulut motifi (fol.169v/169b) bir grup askerin at-
lar1 tizerinde savastigl, olayin ne kadar hararetli sekilde ger-
ceklestigini anlatir. Bu kullanim, sanat¢inin tarziyla birlikte
{lhanli stilini ortaya koyar.
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Yazmada tek figiirlii kompozisyon kullanimlar1 da vardir.
[lhanlilar, tek figiirle tiim olay1 anlatmay1 bir tarz olarak
ele almiglardir. Bu durum tasvirciligi zenginlestirmistir. Bu
tarz ornekler sayfa numaralar1 fol.296r/296a olan kompo-
zisyonlarda incelenmigstir (Bato, 2020, s. 81). Minyatiirde
tek figlirlii anlatima ek olarak H.1653/3 fol.299v/299bdeki
minyatiir sahnesinde, Gazneli Mahmud biiyiik Hintli grubu
ile savagir ve onlar1 yener. Sonrasinda Hintlilerden bazilar1
kendilerini nehre atar ve bogulur. Bu savasta 5 bin Hintli
olmiistir. Fakat sahnede dikkat edilmesi gereken nokta ise,
5 bin Hintli yerine kompozisyonda sadece yerde yatan bir
ol Hintli figiirtintin kullanilmis olmasidar.

TSMK H.1653 Numarah Camiu't-Tevarih'teki
Hikumdar Sahneleri

Camiw’t-Tevdril'in Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde
bulunan bu béliimiinde, toplam 17 hitkimdar sahnesi bu-
lunmaktadir. Bu 17 hitkimdar sahnesi kompozisyon, taht
ve desenleri, figiir ve duruslari, mekan-renk agisindan arag-

tirilmigtir.

Hiitkiimdarlik algisi, Ilhanli doneminde énemli bir yer teg-
kil eder ve her seyin basinda gelir. Ozgiidenli, Residdiiddin
Fazlullah'n eserinde yer alan, Gazan Han’a ait su ifadeye
makalesinde yer vermistir: “Yiice Allah, islerimi diizenle-
mem, adalet ve esitligi saglamam i¢in, bana hiikiimdarlik
verip halkin iizerine tayin etmigtir” (Ozgiidenli, 2018, s.
73-91).

Uslup agisindan Selguklu iislubu sonrasi gegis dénemi
olarak sayilan bu iislupta cizgisel hareketler yogunlukta olup
¢izgi renginde bolgesel boyama yapilmustir. Kiyafetlerin bol
drapeli duruglan figiirler tizerinde hacmi saglarken ayni
zamanda donemin kiyafet tarzini da bize yansitmigtir. Ki-
yafetlerde agirlikli olarak kirmizi, yesil ve mavi tonlar kul-
lanilmigtir. Mogollarin kiiltiirlerinde renklerin kendi i¢in-
de belli anlamlar1 olmus, kirmizi renk saltanatlik sembolii
olarak kullanilmistir. Cengiz Han, kirmiz1 ve yesil ¢etr kul-
lanmistir. Renk kullaniminin yani sira bu eserin yazildig:
déneme kadar Islam sanatlarinda bir soyutlagtirma araci
olarak kullanilan ¢izgi, bu dénemde daha ¢ok hacim kaza-
narak bir anlatim aracina doniigmiistiir (Ipsiroglu, 2018, s.
45).



Gorsel 4
TSMK H.1653/3
v.268b.

Gorsel 5
TSMK H.1653/3
v.316a

Fiziksel ozellikleriyle hatlar1 diizgiin ve kivrak olan bu fi-

giirlerin, yuzleri ifadesiz, hareketleri donuk ve tutuktur.
Yuvarlak ve dolgun yizleri, ¢ekik gozleri, aralar1 acik ince
yay kaglar1 ve tist dudaklarindan asagiya dogru sarkan ka-
rakteristik ince biyiklar1 ve tiknaz viicutlariyla figiirler
Turfan duvar resimleri ile Sehnamelerden taninan Dogu
Tiirkd tipini temsil eder (Karamagarali, 1968, s. 71-79).

Iki farkli sag stili kargimiza gikar. Eski Tiirklerde goriilen uzun
orgiili sa¢ modeli ve iki yanda toplama seklinde karsimiza
¢ikar. Kullandiklari taglar altin ve rumi desenlidir.

Uslup ve fiziksel ozelliklerin yani sira, kompozisyonda
mekénla ilgili de 6nemli noktalar kargimiza ¢ikmaktadir.
Kompozisyonlardan bazilar1 dig mekanda bazilar i¢
mekanda ge¢mektedir. Dis mekanda gegen sahne, kiigiik
tepeciklerle ve ot kiimeleri ile belli edilmistir. Bosluk ve
doluluk dengeli sekilde dagilmistir (Gorsel 4).

Perde, siitun, kap: gibi unsurlar da kompozisyonda betim-
lemeyi kuvvetlendirerek, olaymn i¢ mekanda gectigi hissini
izleyiciye net sekilde aktarir. Stitunlu sahnelerde siitun di-
zilimleri bogluklar1 dengeler ve alanlara boéler. Figiirlerin
konumu yine bu bogluklara gore ayarlanir ve geride kalan
stitunlarla birlikte mekanda on-arka, yakin-uzak iligkisi
ortaya ¢ikar. Minyatiir sanatinda aligik olmadigimiz bu ya-
ri-perspektif goriintli sanat¢inin, dénemin Batili kaynakla-
rindan etkilenmis olabileceginin kaniti olarak gosterilebilir
(bkz. Gorsel 5).

Gorsel 7

Gorsel 5’ten siitun
detay.
e

Gorsel 6

Dumbarton Oaks koleksi-
yonunda yer alan minyatiir
sayfasindan bir siitun detay1.
pp-1v-7(seq.6-17)f.2v.illumi-
nated canon table,(seq.8). bk
.Dumbarton Oaks,Resour-
ces-Manuscripts in byzantine
Collection, gorsel igin bk.

Erisim: 09.10.2021

https://www.doaks.org/resour-
ces/manuscripts-in-the-by-
zantine-collection/gos-
pels-in-greek-with-canon-tab-
les-and-prologues

Bu siitunlar sahnenin arkasinda yer alir. Figiirlerin boyla-
r1 ile ayn1 gibi goriinse de gergevenin kestigi tepe kisimlar1
yukariya dogru devam eder sekildedir.” Gorsel 5te goriilen
kirmizi renkteki siitunlardan birinin uygulama agisindan
benzerligi, Dumbarton Oaks® koleksiyonuna ait bir el yaz-
masinda’® kargimiza ¢ikmaktadir. Teknik agidan kargimiza
¢itkan bu benzerlik, farkli cografyalardan gelen ve ayni atol-
yede calisan sanat¢ilarin tarzlarini da beraberinde getirmis
olabileceginin bir gostergesidir (bkz. Gorsel 6, 7).

Yine i¢ mekin kompozisyonlarinda kargimiza ¢ikan diger
unsurlar perdeler ve kapilardir. Perdeler genelde dist ki-
simlarda cerceve gorevi gormiis, sayfa {izerinde baslamig
ve figiirlerin baglarinin tizerinde bitmistir (bkz. Gorsel 8).
Drapeli ve renkli bu perdelerin kullanimina, sag tarafta kap1
tizerinde boydan diigiim atilmis sekilde de rastlanmstir
(bkz. Gorsel 9). Berlin Diez Albiimine ait bir ¢adir sah-
nesinde', cadirdaki giris kismina ve yan kisimlarina da bu
sekilde diigtimler atildig1 goriilmektedir.

7 Siitunlu sahneler: TSMK H1653/3 v.313a., v.316a., v.317a.

8 Dumbarton Oaks: Washington DCde bulunan bir Harvard Arastirma
Enstittisi.

9 Bu el yazmasinda Yunancadaki 4 Gospelden (Matta, Markus, Luke,
Yahya) bahsedilir. Orta Cag Bizans 12. yy tarihli bu yazma, MS. 5,
B22009.033 envanter numarasiyla Dumbarton Oaks koleksiyonunda yer
alir.

10 Env. Diez. A.y. 70, 5.8, no. 1, 14.yy ilk geyregi. Tebriz,iran. Bu sahne,
Kur’an okuyan bir Mogol sehzadesini gosterir. 1295 yilinda Gazan Han'in
Miisliimanhg: kabuliinden sonraki bu donemde kiglalardaki ibadet mes-
cit gadirlarinda yerine getirilmisti. Bkz. SSM, Cengiz Han ve Miras¢ilar1:
Biiyiik Mogol Imparatorlugu, s. 364-365.
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Gorsel 8
TSMK H.1653/3
v.323a.

Taht ve Desenleri

Uygur ve Selguklulara ait minyatiir, ¢ini gibi gorsel mal-
zemelerle bagdas kurarak oturmanin saygin bir konuma
isaret ettigi, yizyillarca i¢ ice farkh kiiltirlerde yasayan
Tiirklerde hitkiimdarlarin bagdas kurarak oturmalarinin
arkasinda Budizmin etkisinin oldugu ifade edilmektedir
(Demirarslan, 2008, s. 71-85).

Tahtlarin yapilarina baktigimizda; Cizim 1, Cizim 2 ve Ci-
zim 3 (bkz. Gorsel 10) birbirine benzer 6zellikler goster-
mektedir. Sirt yaslanan kisim dikdértgen yapidadir. Sag, sol
ve {ist kisimlar kosegendir. Taht iizeri tekrar eden desenler-
den olusturmaktadir. Cizim 1 ve 2’nin desenleri altigen pe-
tek yapida olup, ortasinda nokta yer almaktadir. Mazluma
gore, kirmizi al damganin Uygur ve Mogollarda hakanlik
sembolleri olarak kullanildig1 goriilmektedir (Mazlum,
2011, s. 131).

Hikiimdar Cizim 4’te daha 6nceki sahnelerden aligik olma-
digimiz bir oturma bi¢imine sahiptir. Bagdas kurmamistir
ve agilir kapanir sekilde bir sandalyede oturmaktadir. San-
dalyeye oturdugunda yaklasik 5 bag dl¢iisiinde goriilmek-
tedir.

Hitkiimdarin tahti onun bir pargasidir. Bu tahtlar, hitkiim-
dar1 heybetli ve giiglii gostermesi icin siislii ve abartil sekil-
de resmedilir. Orneklerine yer verdigimiz taht sahnelerinin
haricinde kalan diger sahnelerde de her tahtin 6niinde hii-
kiimdarin ayagini dayadig: bir sehpa mutlaka bulunur. Bu
sehpalar uzun, kisa, genis, kare, dikdortgen yapili ve siisle-
meli bir sekilde betimlenmistir.

Tahtlardaki bu oturus stilleri, eski Tiirk geleneklerinde
hitkiimdarlara ait yaygin bir gelenek olan bagdas kurma
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Gorsel 9
TSMK.H1653/3
v.320adan perde
detay1.

seklinde oturuglardir (bkz. Gorsel
11). Han Devri, Cin tag oymalarinda
Hun veya Orta Asya kiltiiriine ait
putlar bagdas kurmus olarak tasvir
edilir (Esin, 1970, s. 231-242). Bagdas
veya Uygur lehgesinde bagtas Uygur
devletlerinde asana gibi, uzun siireli
oturuslara verilen isimdir. Incelenen
sahnelerdeki oturus stillerine baktig1-
mizda kargimiza iki sekil oturus ¢ikar:
Yarim bagdas ve ayaklar1 asag: sarki-
tarak oturus sekli.

Oturus sekillerinin yani sira, aktif el hareketleri (bkz. Gor-
sel 12) hitkiimdarin duruguna ve kompozisyona canlilik ka-
tan bir etkendir. Sag genelde aktif, sol el ise diz tizerinde yer
alir. Budizmde bu el hareketleri mudra'' olarak adlandirilir.
Kendi i¢inde anlami olan bu mudralarin hem doguda hem
batida dinler icinde benzer ifadeler igerdigi gortilmustiir."?

Taglar

Kompozisyonlarda goriilen tiggen dilimli taglar ve Tac-1 Bor-
ki denilen yiiksek taglar, kutsal hitkiimdar anlayisiyla birlik-
te diinyasal giicii de simgelemis, bu ¢ercevede kullanilmigtir
(bkz. Gorsel 15). Minyatiirlerde ve betimlemelerde Selguklu
sultanlarma rastlanmaktadir. Cdmiu’t-Tevarit'in hiikiim-
dar sahnelerinde Selcuklu sultanlarinda hep bu tip taglar
goriilmektedir (Indirkas, 2002, s. 151-156). Eski Tiirklerde
dinsel bir anlam tastyan sultanlarin tag giymesi durumu,
Selguklu Tugrul Bey zamaninda bu anlamini yitirmis ve tam
anlamiyla bir hiikiimdarlik simgesi olmustur. Bu sekilde
ti¢cgen dilimli tag giyme gelenegini benimseyen Selcuklular,
Sasanilerin koklii tag geleneginden de etkilenmistir. Bir
baslik c¢esidi olarak ta¢ haricinde kompozisyonlarda
karsimiza ¢ikan beyaz sarik kullanimina sik¢a rastlanir. Bu
bashk cesidine sahip figiirler genelde yasli figiirlerdir. Inal'a
gore bunlar miisliimanlastirilmis Mogollardir (inal, 1965, s.
45-50) (bkz. Gorsel 14). Hiikiimdarlarin taci her sahnede al-
tin renginde olup, kiyafet rengi her sahnede degismistir. Ge-

11 Mudra: Ellerin dini bir sekilde belirli pozisyonlarda aldig: sekil ayinsel
sembol. Sanskritgede miihiir, isaret.

12 Detayl bilgi i¢in, bkz. Bato, 2020, s. 170-172.

13 Tac-1Borki: Yitksek taglardir. Kutsal hitkiimdar anlayisiyla kosut
olarak dinsel ve diinyasal anlamda giicii simgeler.



Gorsel 10

Burada yer alan taht
ve desenlerin teknik
gizimleri i¢in TSMK
arsivinin H.1653 nu-
maral1 koleksiyonun-
dan faydalanilmugtur.
Eserlerin envanter
numaralari sirasiyla;
Cizim 1: v.268b, Ci-
zim 2: v.277b, Cizim
3: v.280b, Cizim 4:
v.301a.

Gorsel 11
Burada yer alan taht
ve desenlerin teknik
gizimleri i¢in TSMK

arsivinin H.1653 nu- il
maral1 koleksiyonun- ‘!
dan faydalanilmustur. I:..- Ak el * |

Eserlerin envanter g . |

numaralari sirasiyla; P ) oy |
Gizim 5: v.303b, Ci- g 1 'E et
zim 6: v.306a, Cizim ST g i
7:v.308a, Cizim 8: il iy [ g
v.311b. AT | St
e R e S
Gizim 5
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Aktif el duruslan

DL=0&

Katalog 1 Katalog 2

Katalog 3

Katalog 4 Katalog 5

2 Ay

Katalog 6 Katalog 7

nele bakildiginda hiikiimdar i¢in kahverengi tonlar1 siklikla
uygulanmustir. Hakim olan bir diger renk kirmizidir. Sahne-
lerde dikkati ceken bir renktir. Giicii sembolize eder. Mavi,
gokyliziinii simgeler ve derinlik hissi uyandirir. Kirmizi ve
mavi taht desenlerinde bolca kullanilmigtir.

Genele bakildiginda kullanilan bagliklar kendi i¢lerinde ce-
sitlilik gostermektedir (bkz. Gorsel 13). Disa dogru katlamali
olan baslik cesitlerinde orta kisim bagi sarar, uca dogru kiilah
seklinde devam eder. U¢ kisminda sivri ek bir parg¢a yer alir.
Disa dogru katlanan kisimlarinda dairesel ve kare seklinde
desenler goriiliir. Sahnelerde goriinen her bir bashk, sahne
disinda kalan ¢erceve tarafindan kesilmis, bagliklar digar1 tag-
mustir. Bunun nedeni olarak, kagit alaninin tamaminin kul-
lanilma ve figiirlerin biiytik yerlestirilme istegi diisiiniilebilir.

Sonug

Mogol islubu ya da Ilhanl stili olarak kargimiza ¢ikan
bu tslup bigimi, Uzak Dogu ve Orta Asyadan gelen Geg -
Helenizm sanat akiminin etkilerinden dogmustur. Rab-1
Residi sanat atolyesi ile sanat alaninda zengin bir donem
yagayan Ilhanlilarin, kurduklari cografyada dini agidan hos-
goriilii bir siyaset izlemeleri ve agik goriislii olmalari, iThanl
sanatinin olugmasina ortam hazirlamistir. Bu atélye icin
gesitli cografyalardan toplanan sanatcilar, Bagdat okulunda
ortaya konan ve uygulama olarak soyut kalabilecek formlar1
gercege daha da yaklagtirma pesindedir. Helenistik tesirlerin
yogun olarak hissedildigi bu minyatiirlerde en dikkat gekici
nokta, figiirlerin ¢izgisel hareketleridir. Kompozisyonlardaki
¢izgi, figiir ve nesnelerin hacmini belirleyen temel tasarim
unsuru olarak goriiliir. Kiyafetleri ve bagliklar1 tizerinde-
ki desenler kompozisyonlardaki tek diizeligi kirmis, zengin
kivrimlara sahip olan kumagin hareketini ortaya ¢ikarmustir.
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Katalog 8

Katalog 9 Katalog 10
il o '__-:";ﬁ_"j-l ]
EET LT
1y R
Katalog 11

Eserlerdeki bir baska ozel-
lik; Selcuklu tarihini konu
alan bu minyatiirlerin kom-
pozisyonlarinda sanat¢ilarin
Mogol olsun veya olmasin
uyguladigr tiim karakterle-
rin figlr, fiziksel, giyim ve
aksesuar Ozellikleri agisin-
dan Mogol imaj1 ile betim-
lenmis olmasidir. Figiirlerin
dikkat cekici el hareketleri
donuklugu kirmus, 6zellikle
hitkiimdarlara ait olan el hareketlerinin Budizm mudralar:
ile bir baglantisi oldugu goriilmiistiir. Gazan Han ile birlik-
te Islamiyeti tam anlamiyla benimseyen Ilhanlilarin, buna
ragmen Asyadaki kiiltlirlerinin ve geleneklerinin baglilikla
devam ettigini, Budizme ait dini simgeleri ve duruslar: kul-
lanmaktan ¢ekinmedikleri gozlenmistir.

Taht desenlerinin analizi yapildiginda karsimiza ti¢ fark-
i motif grubu ¢ikmaktadir: Geometrik motifler, bitkisel
motifler ve hayvansal motifler. Bu motifler dénemin sade
ve detaysiz tarzini gozler 6niine sermektedir. Coklu figiir
anlayiginin gortldugti Camiu’t-Tevarik'in Berlin Diez al-
biimlerindeki niishasindaki sahnelerde hitkiimdar tahtlari,
sayfanin tek bir kogesinde konumlanirken Istanbul H. 1653
albiimiindeki sahnelerde sayfanin ortasinda konumlanur.

Gorsel 12

Katalog numaralar1 be-
lirlenen kompozisyon-
lardaki hitkiimdarlarin
aktif el duruslarinin
gizimleri i¢in TSMK
arsivinin H.1653 numa-
ral1 koleksiyonundan
faydalanilmistir. Bz.
Katalog 1(v.268b),
Katalog 2(v.277b),
Katalog 3(v.280b),
Katalog 4(v.301a),
Katalog 5(v.303b),
Katalog 6(v.304b),
Katalog 7( v.306a),
Katalog 8(v.308a),
Katalog 9(v313a),
Katalog 10(v.316a)

Gorsel 13

Burada yer alan baglik
teknik gizimleri i¢in
TSMK arsivinin H.1653
numarali koleksiyonun-
dan faydalanilmistir.
TSMK H.1653/3 v.277b'
den kompozisyonda
yer alan tiim bagliklarin
genel goriintiisii.

Gorsel 14

TSMK H.1653/3
v.277bden sarikh figiir
detay1.

Gorsel 15
TSMK H.1653/3 v.
277bden tag detay1.
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