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Oz

Diinya niifusunun yarisimi olusturan kadinlar, diinyamin neredeyse tamaminda
toplumsal cinsiyet kaliplarina bagli ayrimciliklarla, baskilarla miicadele etmektedir. Bu
baskilarin en yogun oldugu unsurlardan biri ise goriiniisleri tizerine olusmus beklentilerdir.
Dergi kapaklarina yakisir incecik fizikler ve bu “miikemmel” bedenleri siisleyen uzun saclar
en genel giizellik kaliplar1 olarak karsimiza gikmaktadir. Uzun sa¢ ve kadin binlerce yil
icerisinde dyle 6zdeslestirilmistir ki kadinin kisa sagh olmasi ya da erkegin uzun sagli olmasi
dogal olmayan bir goriiniim olarak goriilmiistiir. Neg’e Erdok, Disiplin ve Ceza isimli
serisinde, kadinin sagi ile ilgili toplumun s6z sOylemesi {izerine durmustur. Sanatgi, tarihsel
ve dini kokenleri bulunan, kadinlarin sacglari {izerinden cezalandirilmalar1 temasin
kendisine temel almistir. Disiplin ve Ceza ismini verdigi serisinde yer alan eserlerinde
kadinlarin bedenlerine teklifsizce uzanan ellerin, kadinlarin bedenlerine miidahalelerini
konu etmistir. Calismamizda Oncelikle sag, sa¢ kesme ile cezalandirmanin tarihsel ve dini
kokenleri {izerinde durulmustur. Seriyi olusturan alt1 resim dis ve i¢ yapilan ile tek tek
incelenmistir. Sonug¢ olarak ise bu resimler ile topluma hissettirilmek istenen mesajlar
tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Nes’e Erdok, disiplin ve ceza, kadin, Tiirk resmi.

Reflection of Discipline and Punishment on Nes'e Erdok Paintings
Through Hair Metaphor

Abstract

Women, who compose the half of the world's population, struggle with
discrimination and oppression based on gender stereotypes almost all around the world.
One of the most intense element of these pressures is the expectations formed on their
appearance. The most general beauty patterns are the thin bodies worthy for magazine
covers and the long hair adorning these “perfect” bodies. Long hair and women have been
so identified over thousands of years that it has been seen as an unnatural behavior for
women to have short hair or men to have long hair. Nes'e Erdok, in her series titled
Discipline and Punishment, emphasized that the society’s spoke about women's hair. The
artist is based on the theme of historical and religious origins of punishing women with their
hair. In her works, she depicted the interventions of the hands unconstrainedly reaching out
to the bodies of women. In this study, firstly, the historical and religious roots of punishment
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with hair and hair cutting are dwelled upon. Then, the six paintings that make up the series
were examined one by one with their outer and inner structures. In conclusion, the messages
that are intended to be felt by the society are emphasized with these pictures.

Keywords: Nes’e Erdok, discipline and punishment, woman, Turkish painting.
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GIRiS

Disiplin ve ceza kavramlari, insanin toplu yasama gecisiyle birlikte ortaya ¢ikmis
olmalidir. TDK'ye gore disiplin; “bir toplulugun, yasalarina ve diizenle ilgili yazili veya
yazisiz kurallarina titizlik ve 6zenle uymasi durumu, siki diizen, diizence, diizen bagi,
zapturapt” ve “kisilerin i¢inde yasadiklar1 toplulugun genel diisiince ve davranislarina
uymalarini saglamak amaciyla alinan Onlemlerin biitiinii” anlamlarina gelmektedir
(Disiplin, 2006). Ceza ise; “uygunsuz davranislarda bulunanlara uygulanan iiziinti, sikint,
ac1 verici islem veya yaptirnm” ve “sug isleyen bir kimsenin yasantisina, 0zgiirliigiine,
mallarina, onuruna karsi yasalarin 6ngordiigii yaptirim” anlamlarina gelmektedir (Ceza,
2006). Hem disiplinin hem de cezanin olusmas: igin belirlenmis toplumsal kaliplar,
diisiinceler, uygun bulunan ve bulunmayan davranislarin belirlenmis olmas1 gerektigi bu
tanimlardan anlasilmaktadir. Bu kaliplar kimi zaman siireg igerisinde toplumun yasayisiyla
paralel olarak olusmaktadir. Kimi zaman ise gesitli otoriteler tarafindan belirlenir ve bu
belirleme giicii otoritenin “sugun” cezasi da otoritenin keyfine gore belirlenir. Disiplin ve
Ceza admi verdigi serisinde Nes'e Erdok da otoritenin kadini disipline etme ve
cezalandirmasini yansitmak istemistir.

Sanatgi, 26 Agustos 1940 yilinda Uskiidar'da diinyaya gelmistir (Erten, 2017, C. L s.
14). Erdok, kiiciik yaslarda resme baslayan ilgisi sonucunda, 1959 yilinda Akademi’ye kabul
edilmis ve ilk senesindeki galeri egitiminde! Sabri Berkel ve o zaman Berkel’in asistan1 olan
Nesget Giinal'in 6grencisi olmustur. Ikinci senesinde atdlye hocasi olarak Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nu se¢mistir. Ancak Eyiiboglu'nun Amerika'ya gitmesi sebebiyle Eyiiboglu'nun
atOlyesi Neset Giinal’a devredilmistir. Galeri doneminden tanistig1 hocasin1 daha yakindan
tanima firsatt bulan Erdok’u, Giinal her zaman yonlendirme ve yol gostericiligi ile
etkilemistir (Erten, 2017, C. L. s. 35-37). 1967 yilinda, doniisiinde Akademi’de asistan olmasi
amaciyla, devlet bursuyla Fransa’ya gonderilmistir. 1972 yilinda Neset Giinal'in yaninda
asistan olarak baglamis ve Akademi’de resim boliimiindeki ilk kadin asistan olmustur
(Aktansoy, 2006). Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde miidiirliik de yapmis olan Mihri
Miisfik’ten sonra, Akademi icerisinde Erdok’a kadar baska bir kadin atolye hocas: da
olmamistir. Akademinin ataerkil yapisi igerisinde Erdok, biiyiik emekler sonucunda bu
siirece bir son vermis ve Akademi igerisinde 6nemli bir varlik gostermistir (Erten, 2017, C. L
s. 86). Yasami1 boyunca resim yapma tutkusunu hi¢bir zaman rafa kaldirmayan sanatgi, 1959
yilinda 6grenci olarak girdigi Akademi’den 2007 yilinda emekli olarak ayrilmistir (Erten,
2017, C. 1. s. 109).

Sanatcryy, ilk genclik ve Akademi yillarinda en ¢ok etkileyen ressamlar Modigliani,
Lautrec, Matisse ve Degas olmustur. 1965-66 yillar1 arasinda, burslu olarak gittigi ispanya’da
ise El Greco, Goya ve Velazquez gibi sanatgilar1 incelemis ve bu sanatcilardan etkilenmistir
(Erten, 2017, C. L. s. 40, 47-48). Sanatcinin eserlerinde goriilen iri ve hafifce deforme edilmis
figiirler, hocast Giinal'in etkisini de hissettirmektedir. Ancak Erdok bu konu hakkinda
“Resimlerini gistermezdi Neset Bey. Biz 6grenciyken resimlerinin hicbirini gormedik. (...) Onun bir
diinya goriisii vardi, insana bakisi vardi, resme bakisi vardi. Bunlardan ve insan olarak varolug
biciminden etkilendik.” demistir (Aktansoy, 2006).

Erdok, kendisini hi¢bir zaman toplumsal gercekgi bir ressam olarak tanimlamamustir.
Bununla birlikte Erdok zamanin ruhuyla paralel sekilde, cagdasi bir¢ok sanatci gibi, giincel

! Galeri egitimi, Akademi’ye giren dgrencilerin yalmizca desen galistiklari, boya kullanmadiklar: dénemdir. Birinci
yilin sonunda galeri egitimini tamamlayan 6grenciler atolyelere ayrilirlar (Erten, 2017, C. I s. 35).
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yasamin bir parcasi olan sorunlar1 toplumsal ve gercekg¢i bir baglamda islemistir (Berksoy,
1998, s. 129). Yine de yaptig1 resimler ve isledigi konulardan, Erdok’un toplumsal olaylara ve
gerceklere son derece duyarli oldugu anlasilmaktadir. Belki de bu durumun bir sonucu
olarak, Tansug'un (2012, s. 287) da belirttigi gibi sanat¢1 oldukca duyarh bir figiir anlayisina
sahiptir. Soyut resim ile figiiratif resim ¢arpismasinin en yogun oldugu donemlerde dahi
figiiratif ifadeden yana olan tavrini her zaman stirdiirmiistiir. Erdok, bu tutumu su ciimlerle
ifade etmistir.

Soyut resim de yapilir, figiir resmi de. Ama bunlarin iyisi vardir, kétiisti vardir.
Daha kolay olur ya da daha az insancil demek istemiyorum. Ama olayin hos
goriilmeyen tarafi da olabilir: Soyut resmi yapan ressamin ‘carum izleyen baksin da
bunlardan ne anlarsa anlasin, herkes baska bir sey anlayabilir’ demesi bana uzak geliyor.
Ben biraz dogrudan iliski kurmaya ¢alistyorum. (Elkatip, 1993, s. 16).

Erdok eserlerinde, toplumsal sorunlara duyarliginindan kaynaklanan pek ¢ok tema
se¢mistir. Siradan insanlarin, sokak saticilarinin, vapur yolcularinin, dilencilerin, kadinlarin,
cocuklarin, ezilen alt simufin resimlerini yapmistir. Saga miidahele vasitasiyla beden
biitiinliigline yapilan miidahale ve bunun sonucu olarak kisiligin igdis edilmesi temas1 da
sanat¢inin bu toplumu tiim ¢iplakligiyla tuvale yansitma tercihinin bir sonucu olarak ortaya
cikmistir. 1984 tarihli Berber isimli resmi, sanat¢inin bu tema tizerine kurguladigim ilk
eseridir ve bu tema 1990’1 yillarin sonuna kadar ¢okga tekrarlanmistir (Erten, 2017, C. L. s.
142).

DIiSIPLIN VE CEZA’'NIN SAC METAFORU UZERINDEN NES’E ERDOK
RESIMLERINE YANSIMASI

Sag, Antik donemlerden itibaren hem giiciin hem de giizelligin sembolii olarak
goriilmiistiir. Ornegin; birbirinden farkli pek g¢ok bolgede yasayan ilkel kabilelerin
inanclarina gore, ruh bedenden ayrilmadan 6nce gegici olarak giivenli bir yere konabilir. Bu
yer bir sa¢ kil1 dahi olabilmektedir. Bir kimsenin sag1 kesilince giiglerini kaybetmesi yine
hem mitolojik hikayelerde hem de Eski Ahit hikayelerinde goriilmektedir (Oztiirk, 2008, s. 8-
9). Ozellikle uzun saglarin 6nemli bir giizellik ve siis unsuru olarak goriilmesinin kokenleri
de oldukgca eski zamanlara dayanmaktadir.

Eski ve Yeni Ahit'te kadinlarin saclarimin uzun olmasi ya da hangi durumlarda
kesilmesi, ortiilmesi gerektigi ile ilgi ayetler bulunmaktadir. Birkag¢ 6rnek vermek gerekirse;
“Dogann kendisi bile size erkegin uzun sagl olmasmn kendisini kiiciik diisiirdiigiinii, kadimin uzun
saclt olmasinin ise kendisini yiicelttigini 6gretmiyor mu? Ciinkii sa¢ kadina 6rtii olarak verilmistir.”
(Yeni Ahit 1. Korintliler 11:14-15). “Ama bas: acik dua ya da peygamberlik eden her kadin, bagin
kiigiik diisiiviir. Boylesinin, bagi tiras edilmis bir kadindan farki yoktur. Kadin basini acarsa, sagini
kestirsin. Ama kadumun sagimi kestirmesi ya da tiras etmesi ayipsa, basimi ortsiin.” (Yeni Ahit 1.
Korintliler 11:5-6). “Ey Yerusalim, sacint kes de at ve ciplak tepeler iizerinde mersiye oku; ciinkii
Rab, gazap ettigi milleti kendisinden att1 ve birakt1.” (Eski Ahit Yeremya 7:29).

Diismanlarina karsi cenge ¢ikacagin ve Allah’in Rab onlari senin eline verecegi ve
onlar1 esir olarak gotiirecegin zaman, esirler arasinda bakilis1 giizel bir kadin goriip onu
arzu eder ve kar1 olarak kendine almak istersen; o zaman onu evinin igine getireceksin;
ve o basini tiras edecek ve tirnaklarini kesecektir; esirligin esvabini iizerinden atacak ve

senin evinde oturacak ve babasina anasina tam bir ay aglayacak ve ondan sonra
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kendisine yaklasacaksin ve onun kocasi olacaksin ve o senin karmn olacak. (Eski Ahit
Tesniye 21:10-13).

Bahsi gecen oOrneklerden, kadinlarin saglarinin kendi istek ve arzular1 disinda
kesilerek cezalandirilmalarinin, bu durumun bir asagilama unsuru olarak kullanilmasinin
mitolojik ve dini kokenleri bulundugu anlasilmaktadir. 20. yy’la birlikte bu cezalandirma
yontemi bir siire i¢in yeniden ortaya ¢ikmistir. 1923 yilinda Fransiz birliklerinin Rhineland’1
isgalinden sonra, Fransizlarla iliski yasayan kadinlar saglar1 kesilerek cezalandirilmislardir.
Benzer bir sekilde II. Diinya Savasi sirasinda ari irktan olmayanlarla ya da ciftliklerde calisan
yabancilarla birlikte yatmakla suglanan kadinlar, halka acik alanlarda saglari kesilerek,
kazinarak cezalandirilmiglardir. Normandiya Cikarmasi'ndan sonraki siiregte ise diismanla
birlikte olan kadinlarin bu sekilde teghir edilerek cezalandirilmalar yayginlagsmistir (Beevor,
2009).

Fotograf 1: Fransa-Montélimar'da diismanla birlikte oldugu icin sag kesilerek
cezalandirilan bir kadin, 1944 (https://www.nzz.ch/international/die-befreiung-beginnt-mit-
einer-hexenjagd-frankreichs-geschorene-frauen-1d.1305283?reduced=true)

Erdok’un, 1980'1i yillarin ilk yarisindan itibaren iiretmeye basladig1 Disiplin ve Ceza
serisi, sanat¢inin bu cezalandirma ya da disipline etme yontemine dair hayatindan edindigi
gozlemlere dayanmaktadir. Komsularinin deli evlatlarinin saglarini rizasi olmadan
kesmeleri, yurtdisinda gozlemledigi rahibelerin, kadinliklarindan uzaklasmak ister gibi,
saglarini kestiklerini gormesi, bir filmde kadinlarin saglarinin kesilerek sokak ortasinda
cezalandirildiklarini gérmesi bu gézlemlerinden birkagi olarak 6ne ¢itkmaktadir (Erten, 2017,
C. I s. 142). Ayn1 zamanda kadina bedeniyle, sagiyla, namusuyla, sosyal yasantisiyla pargasi
oldugu aileyi temsil etmesini gerektiren negatif bir sorumluluk yiiklenmistir. Kadinin
herhangi bir “yanlis” davranisinin biitiin aileye, siilaleye utang ya da leke getirecegi kabulii,
kadinin biitiin karar ve hareketlerinin siirlandirilmasina yol agmis ve giiglii digsal baskilar
altinda yasamasina sebep olmustur (Kandiyoti, 2015, s. 81). Sag, 6zellikle de uzun sag, erkek
egemenligiyle belirlenmis normatif degerler sonucunda kadinin kadimnsiliginin en 6nemli
ifadelerinden biri haline gelmistir. Sacin, kisinin izni olmadan kesilmesi, kadinin 6zne
olamayisinin, yalmizca erkeklere taninan Ozne olma kosullarinda bir nesne haline
getirildiginin gostergesi olarak karsimiza g¢ikmaktadir (Kayali, 2013, s. 21). Sanatgt bu
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konuyu se¢me sebebini “Ciinkii sa¢ kisinin karakterini yansitir. Zorla sa¢ kesimi ise kisilige zorla
bir miidahaledir.” diyerek 6zetlemistir (Yilmaz, 2011, s. 106).

Sanatgi, serinin ilk 6rneklerini 1985 yilinda iiretmeye baslamistir. 1990’lara kadar
iirettigi 0rnekler hem kompozisyon hem de renk paleti kullanimi olarak birbirlerine daha
benzer ozellikler tasimaktadir. Bu durumun sanatginin renkleri akilct kullanma tercihinin bir
sonucudur. Serinin resimlerinde genel olarak hakim renkler kizil-kahverengi-kirmizi tonlar:
olarak goriilmektedir, bunlara ek olarak siyah oldukga garpici olarak kullanilmus, yer yer
ifadeyi giiclendirmek admna sari-turuncu-mavi gibi canli ve sicak renklerden de
faydalanmlmastir.

Resimlerde siyah rengin en etkili ve lekesel kullanimi, figiirlere giydirilen kuafor
onliiklerinde goriilmektedir (Resim 5 harig). Bu oOnliiklerin siyahligi yer yer maviler,
kirmizilar ile hafifce kirilmistir. Onliikler kadin figlirlerin viicut hatlarin1 tamamen
ortmektedir. Saclar1 kesilerek “kadinliklarindan” uzaklastirilan figiirler, viicut hatlari da
ortadan kaldirilarak iyice cinsiyetsizlestirilmislerdir. Bu siyah onliikler ayn1 zamanda bir
matem rengi olarak siyahin kullanumu ile de 6rtiismektedir. Resimlerde betimlenen kadinlar,
kesilen saglarina, miidahale edilen kisisel haklarina, ellerinden alinan “kadinsiliklarina” yas
tutarcasina sanatgi tarafindan siyahlara biiriindiiriilmiislerdir.

Seride yer alan biitiin resimlerin en dikkat cekici ortak ozelligi ise saglar1 kesen
kisinin, yani cezalandirma/disipline etme isini yapan figiiriin resimde fiziksel bir varlik
gosterilmemesi, yalnizca el ya da ellerinin gosterilmesidir. Otoriteyi, giicii temsil eden bu
ellerin, fiziksel bir bedene, tasvire ihtiya¢ duyulmadan verilmesi énemlidir. Resmin anlam
giicli bu sekilde sa¢ kesme eylemine ytiiklenmistir. Sag1 kesen kisinin fiziksel varlig1 ya da
tasviri ise dnemsizdir. Kisinin 6zel alanina teklifsizce uzanan bu ellerin temsil ettigi iktidar
giicliniin bir bedene ya da yiize, kisacas: bir kigisellestirmeye ihtiyaci kalmamigtir.

Resim 1: Nes’e Erdok, Disiplin ve Ceza, tiiyb, 160x130 cm, 1985, Giilsiim Soydan
Koleksiyonu (Erten, 2017, C. II. s. 355) (© Nes’e Erdok)

1985 tarihli ilk ornekte (Resim 1), sari-kahverengi-siyah tonlarinda mekénsiz bir fon
oniine yerlestirilmis bir sandalye, bu sandalyede oturan bir kadin, bir ayna ve kadinin
saglarina uzanmis bir el goriilmektedir. Kadin figiiriin sagin1 kesen kuafér makasini kontrol
eden bir elin olmayisi, cansiz bir nesneye bir irade yiiklenmis olmasi ise dikkat gekicidir.
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Bedeni dolayisiyla akildan uzakta tutulan kadinin karsisinda, irade yiiklenmis cansiz bir
nesnenin konumlandirilmasi bu baglamda bedensizlesen erkek aklinin bir yansimasi gibidir
(Kayaly, 2013, s. 15). Figiiriin sag ve sol uzuvlar: farkli renk ve bicimde tasvir edilmistir. Sag
kol ve bacag1 ten renginde, daha naif bir sekilde betimlenmesi figiiriin naif, insansi ¢aresizlik
ve kabullenisini gostermektedir. Bu anlatim figiiriin boynu biikiik durusu, kol ve bacaklarini
toplayarak sinmis bir pozisyonda oturmas: ve yiiziindeki umutsuz ve kendini birakmais ifade
ile birleserek giiclii bir anlatim dili olusturmaktadir. Daha karanlik, deforme olarak tasvir
edilen sol tarafi ise durumu kabulleniginin altinda, icinde yatan 6fke, kizginlik gibi negatif
duygularin bir ifadesi olarak goziikmektedir.

Resimde mekani belirleyecek bir perspektif ¢izgisinin kullanilmamis olmasi, figiiriin
karsisinda konumlandirilan aynanin havada siiziilityor gibi algilanmasina sebep olmaktadir.
Aynadaki yansima ile figiiriin ifadesi ve saglar1 arasinda da farklar goriilmektedir. Figiiriin
gozleri agik, ifadesi daha mutsuz ve yiiziine diisen birka¢ tutum sact goriilmekteyken;
yansimada gozleri kapali, ifadesi daha kabullenmistir ve hi¢ sa¢ goziitkmektedir. Sanat¢inin
bu tercihi, aynadaki yansimanin am degil de bir adim sonrasinmi yansittig1 hissiyatin
olusturmaktadar.

Resim 2: Nes’e Erdok, Disiplin ve Ceza, tiiyb, 1985, Hale Arpacioglu Koleksiyonu
(Erten, 2017, C. II. s. 356) (© Neg’e Erdok)

1985 vyilinda vyapilan ikinci resmin (Resim 2) kompozisyonu Resim 1’
animsatmaktadir. Kompozisyon, sari-kirmizi-kizil tonlarinin baskin oldugu, kapali bir
mekanda kurgulanmistir. Zemin ve duvarin bir ¢izgi ile ayrilmasi, zemindeki ddsemenin
dokusunun verilmesi, ist-sol tarafa yerlestirilmis tek ampullii avize ile mekan
olusturulmustur. Mekana yerlestirilmis bir sandalye tizerinde bir kiz ¢ocugu oturmaktadir.
Figiiriin, serinin geri kalaninda tasvir edilen kadinlara gore yasmmin kiiciik oldugu
anlasilmaktadir. Bedeninin gerisi olmayan otoriterinin ellerini ¢ocugun saglarina uzanmis ve
kesmek i¢in hazirlar gibi bir tutami tutmaktadir.

Resme hakim olan sicak renklere ragmen, konunun agirhigr ve soguklugu
hissedilebilmektedir. Bu duygusal agirlik, figiiriin pozisyonu, ellerini konumlandirmasi ve
tigte ikisi goriinen yliziindeki ifade ile saglanmistir. Bedeni olmayan ellerin resme sag
taraftan dahil olmasi da tedirginlige katk: saglamaktadir. Resim 1’de oldugu gibi bu resimde
de sag ve sol el arasinda renk, bigim farkliligi ve deformasyon tercihi goriilmektedir. Bir
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yandan gligsiizlitkten dogan boyun egisini ifade eden ten rengi ve daha zarif olan eli, diger
yandan ise direnmek isteyen daha koyu renkli ve iri eli goriilmektedir. Sandalyenin
kollarina yerlestirilmis bu ellerden koyu renk olan sag el, harekete ge¢mek istercesine daha
havada, sadece parmak uglar1 kolcaga dokunur vaziyette tasvir edilmistir. Kiz ¢cocugunun
suratinda tedirginlikle karisik bir umutsuzluk goriilmektedir. Bu caresizlik, daha ¢ocuk
yaslardan itibaren kendi bedenleri tizerinde s6z sahibi olamayan tiim kadinlarin yansimasi
gibidir. Oysaki, kadinin 6zgiir olabilmesinin ilk adimi Once bedeni {izerindeki denetim
hakkini kendi eline alabilmesidir (Kayali, 2013, s. 18). Resimde, bu umutsuzluk ve kiz
¢ocugunun karst koyacak kuvveti olmamasindan kaynaklanan ¢oziimsiiz bir kabullenis
duygusu izleyici aktarilmaktadir.

YD 4
R

Resim 3: Neg’e Erdok, Disiplin ve Ceza, tiiyb, 152x135 cm, 1985, Demsa Koleksiyonu
(Erten, 2017, C. IL. s. 357) (© Nes’e Erdok)

Resim 3’te hardal tonlarina ¢alan soguk bir sar1 fon tercih edilmistir. Mekansiz fonun
oniinde ise bir sandalyede oturdugu belli olan bir kadin figiirii goriilmektedir. Sag iist
kosede ise kizil-bordo tonlarinda bir ti¢ggen alan yaratilmistir. Bu alan, kadinin sagini kesen
makasi tutan otoritenin ellerinin tuvale giris yapti§1 kisim olarak ayrilmigstir. Eller, makasmn
soguk metaliyle neredeyse ayni tonda, soguk gri bir renktir. Bu donukluga karsin kadmnin
sag kolu ve ylizli kaynag1 belirtilmemis bir 1sikla aydinlatilmigtir. Arkada kalan sol eli ise
golgededir. Figiiriin giydirildigi siyah onltigiin etek kisimlarinda kullamilan kizilliklar ile
hem bir transparanlik elde edilmis hem de kosede yaratilan tiggenle bir renk dengesi
saglanmistir.

Figiirin jest ve mimiklerinden, Resim 2’dekinden farkli bir duygusal disavurum
okunmaktadir. Resim 2’deki kiz ¢ocugunun kabullenmis tasvirine karsin bu resimde ve
figiirde bir direnis, bir direng goziikmektedir. Kadinin basi, makastan yani cezadan kagmak
ister sekilde sola dogru egilmistir. Korku ile ag¢ilmis gozleri ile otoriteden ters tarafa
bakmaktadir. Sag eli ise kendisine, beden biitiinliigline, saglarina uzanan otoritenin
ellerinden birini iter pozisyondadir. Bu ifade ve davranislarin hepsi kadinin iginde
bulundugu duruma karsi c¢ikmak, kendini kurtarmak icin bir ¢aba icinde oldugunu
gostermektedir. Ancak yiizlerce yildir siiregelen 6greti ve kabuller kadinin sahip oldugunu
bedeninin erkege gore, erkek egemen otoriteye gore daha az fiziksel giice sahip oldugu
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kurgusu iizerinden sekillenmektedir (Kayali, 2013, s. 15). Figiliriin resimde saglarinin bir
kismi ¢oktan kesilmis olarak betimlenmesinden de anlagilmaktadir ki karsisindaki kuvvet
maddi ve manevi olarak kadindan giiclii bir konumdadir ve kars: koymalari1 sonugsuzdur.

Resim 4: Neg’e Erdok, Disiplin ve Ceza, tiiyb, 200x135 cm, 1987, Cigdem-Ahmet Can
Arslanbek Koleksiyonu (Erten, 2017, C. II. s. 370) (© Nes’e Erdok)

1987 tarihli Resim 4’te ilk 0rnege gore daha farkli bir renk paleti tercih edilmistir.
Resim 1, 2 ve 3’te goriilen disavurumcu sari-kirmizilarin yerini bu 6rnekte duygusalligin ve
dinginligin rengi olan agik mavi tonlar1 almistir. Egri formlu bir ¢izgi ile perspektif
yaratilmis, bunun sonucu olarak da bir mekan ortaya c¢ikmistir. Resmin kompozisyonu
sandalyede oturan bir kadin, sag¢lara uzanan ve makas tutan eller ile tavana asilmis izlenimi
veren bir aynadan olugsmaktadir. Bir bedene sahip olmayan, gorevi cezay1 uygulamak olan
ellerin sayis1 bu resimde iige ¢ikmaktadir. Bu tercih izleyiciye yapilan cezalandirmanin
arkasinda birden fazla kisinin oldugunu, belki bir grubun belki de toplumun tamaminin
figiiriin kisilik haklar1 ve bedeni tizerine soz sdyledigini hissettirmektedir.

Resmin merkezine yerlestirilen kadin figiiriiniin viicut dili, uygulanan cezay1
caresizce kabullenisini gostermektedir. Bacaklarini a¢mis halde oturmakta, ellerini
bacaklarinin arasinda kavusturmustur ve omuzlart ¢okmiis haldedir. Kadinin yiizii bir
Oluyti andirircasina  beyazlastirilmis, dudaklar1 ise mavi-mor bir renk ile
belirginlestirilmistir. Sac kesilerek cezalandirilan bu kadin, en azindan kadinin ruhunun bir
parcasi, kendisinden koparilan &zelliklerle bir nevi Oldiiriilmektedir. Beden biitiinliigii
hakkinda bile s6z sahibi olamayan, bu konuda dahi bir se¢cim hakki taninmayan kadin
figlirtintin, saglariyla beraber yasaminin geri kalani hakkindaki haklarindan vazge¢me
riskiyle kars1 karsiya oldugu goriilmektdir (Akt. Kayal, 2013, s. 25). Cezalandirma sirasinda
aynaya bakan ya da zorla baktirilan figiiriin yiiz ifadesinde ac1 c¢ektigi, tiziilduigi
anlasilmaktadir. Teklifsizce yapilan bu miidahale karsisinda garesizce oturan kadinin
goziindeki bakis ve siiziilen yaslar ise resmin duygusal disavurumunun zirve noktasi olarak
kargimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 5: Nes’e Erdok, Disiplin ve Ceza, tiiyb, 130x100 cm, 1993, Ozel Koleksiyon
(Erten, 2017, C. 1I. s. 417) (© Neg’e Erdok)

1993 tarihli Resim 5, kompozisyon, renk paleti, eylem ve duygu yiikii agisindan
serinin en farkli 6rnegi olarak karsimiza gikmaktadir. Fonda kahverenginin agik ve koyu
olarak iki tonunun keskin bir ayrimla kullanilmasi, resimde bir mekan algisi olusturmustur.
Bu mekan igerisinde sandalyede oturdugu anlasilan bir kadin, resmin sag iist tarafindan
tuvale giren bir el goriilmektedir. Kadin figiiriiniin arkasinda basi ve tek bir eli goziiken
duvarda bir siluet/golge yer almaktadir. Resimde yer alan kadinin biitiin saglar1 kesilmis
yani cezalandirma islemi bitmistir. Kadinin kucagina dokiilmiis olan kesilmis saglari ile bu
durum belirtilmistir. Sag elinde ise artik hicbir isine yaramayacak olan bir tarak
bulunmaktadir. Sol eli ise avcu agik ve izleyiciye doniik olarak caresiz bir hareket ile
bacaginin tizerine konumlandirilmistir.

Diger orneklerden farkli olarak bu resimde, kadina beyaz onlitk giydirilmistir.
Masumiyetin, safligin sembolii olan beyaz rengin tercih edilmesi, cezalandirilan kisinin
aslinda masum olduguna bir vurgu olarak algilanmaktadir. Dikkat ¢eken bir diger unsur ise
duvardaki siluet/golgedir. Ana figiiriin caresizligine, kabullenmisligine, gozlerinde tasidig:
hiizne karsin, golge figiir daha direncli betimlenmistir. Ana figiiriin gili¢siizliigiiyle beraber
erkek egemen doktrinleri i¢sellestirdigi ve erkek egemenligiyle gii¢ rekabetine girmeyen bir
tavra biriindiigii goriilmektedir (Molinier & Welzer-Lang, 2015, s. 210). Golge olarak
betimlenmis figiiriin yiiz ifadesi daha sert ve kararli olarak goriilmektedir. Resme sag
taraftan giren otoritenin eline karsi, basinda kalan bir tutam sa¢ini savunmak igin kaldirdigi
sol eli ile direnis gostermektedir. Resim 1’de gordiigiimiiz figiir ve aynadaki yansimasinin
farkli olmasi gibi, bu siluetin de ana figiiriin golgesi ya da i¢ sesinin gorsel disavurumu
olarak konumlandirilmis olmasi muhtemeldir.
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Resim 6: Neg’e Erdok, Disiplin ve Ceza, tiiyb, 120x100 cm, 1994, Biiyiikkusoglu
Koleksiyonu (Erten, 2017, C. II. s. 427) (© Neg’e Erdok)

1994 tarihli Resim 6 serinin son Ornegidir. Gri-beyaz ve mavi bir fon oniinde, tuvali
ortalamis bir figiir, figiirlin sagindan bir tutami tutan bir el ve saq1 kesen bir makas
goriilmektedir. Herhangi bir kapali mekan belirtisi goriillmemektedir. Serinin O6nceki
resimlerinden farkli olan kadin figiiriin bedeninin tamami resmedilmemistir. izleyici kadint
tam karsidan gormektedir, bu tercih figiirle empati kurmay: kolaylastirmaktadir. Soguk
turuncularla siyahligi kirilmis o6nliigiin boyun kismina mavi kiigiik bir onlitk daha
yerlestirilmistir.

Figiir, basina neler geldigini gormek ister sekilde kafasini hafif¢ce yatirmistir. Aym
amagcla gozleri de yukar1 dogru bakmaktadir. Yukar1 dogru bakan bu gozlerde korku ve
endise okunmaktadir. Dudaklari ise hafifce aralanmistir ve endiseyle alt dudagim
isirmaktadir. Sanki bir seyler sdylemek istemekte ancak konusamamaktadir. Kadin
konusamamaktadir ¢linkii onun yerine konusacak, ¢ikarlarini gozetecek bir babasi ya da
kocasi vardir; egemen kabul kadinin kendisini ifade etmek icin sdze ihtiya¢ duymadig:
yoniindedir (Kayali, 2013, s. 16). Hem resmin hem de figiiriin en dikkat ¢eken noktasi ise
kadinin elleridir. Yukariya, otoriteye dogru uzanan elleri, bedenine yapilan bu izinsiz
miidahaleyi durdurmak ister gibidir. Ancak ellerin boyun-cene hizasinda tasvir edilmis
olmalar1 gilicliniin bu cezayr durdurmaya, otoritenin yaptirimina engel olacak giicii
olmadigini gostermektedir.

Nes’e Erdok, serinin tamaminda bicimsel olarak yansitmaci kurama uygun resimler
iretmistir. Bununla birlikte, resimlerin duygusal ve duyusal disavurumcu tavirl olduklar
da goz ard1 edilmemelidir.

SONUC

Disiplin ve Ceza serisinde otorite tarafindan saglar1 kesilerek disipline edilmeye
calisilan, cezalandirilan kadinlar goriilmektedir. Bu ydntem; binlerce yildir siiregelen,
mitolojilerden, tek tanrili dinlerden beslenen ataerkil toplumsal cinsiyet kaliplar1 sonucunda
kadinin uzun sagh olmasi gerektigi, kisa sagin kadinin degerini diisiirdiigii algisinin bir
yansimasidir. Esasen gerek kadinlar gerekse erkekler icin hangi fiziksel veya davrarnigsal
Ozelliklerin “normal” olarak kabul edilecegi ya da “dogal” olarak goriilecegi seklindeki

SEFAD, 2021; (46): 201-214



Hazal Orgun 212

normlar, toplumda siiregelen toplumsal cinsiyet kalip ve iligkileri araciigiyla belirlenir. Bu
normlar1 belirleyen ise cogunlukla erkek egemen soylemler ve toplumlardir. Bu bakis acisi
sonucunda kadinin, kadmliginin en o6nemli temsillerinden biri olan uzun saglarinin
kesilmesi kadinligina yapilacak en basta gelen saldirilardan biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bireyin, konumuz baglaminda ise kadinin, beden biitiinliigiine iradesi ve
kabulii disinda yapilan biitiin miidahaleler, kisinin 6zliik haklarina birer saldiridir. Bu seride
ise bu saldir, suglarinin ne oldugu ya da suglar1 olup olmadig1 dahi bilinmeyen kadinlarin,
kendilerinden giiglii otorite tarafindan saglar1 kesilmesi olarak yansitilmistir.

Sanatgi, kadina toplumda bigilen rollere, kadinlik beklentilerine, kadinlar icin karar
verilmis giizellik ve toplumsal cinsiyet kaliplarina olan asinaligini, cezalandirma yontemini
sa¢ kesme olarak se¢mesiyle gostermektedir. Ciinkii sa¢ kadinin giizellik Ortiisiidiir ayni
zamanda ise en biiylik cezasidir. Erkeklerin {izerine en ¢ok s6z soyledigi beden
parcalarindan biridir. Kadinin tizerinde hakimiyet kurmaya ¢alisan herkes, oncelikle bedeni
iizerinde bir otorite kurarak baslamaktadir. Kendi bedeni iizerine dahi soylemde
bulunmasina izin verilmeyen kadinin, hayatinin ve hayatin geri kalani {izerine fikir tiretmesi
boylelikle engellenmis olur.

Bu sebeplerledir ki Erdok’un Disiplin ve Ceza serisinde cezalandiran kisi/kisiler
goriilmemektedir. Cilinkii onemli olan cezayr uygulayan bireyler degil, kadinin saginin
kesilmesinin bir ceza olduguna karar vermis, kadin1 sag1 olmadan degersizlestiren toplumsal
kaliplardir. Siireg igerisinde neredeyse gereklilik haline gelen bu kaliplar karsisinda ise
kadinlar kendilerini dahi savunamayacak kadar giigsiizlestirilmislerdir. Resimlerde bireysel
olarak gosterdikleri ya da gostermeye calistiklar1 direngler ne yazik ki karsilik bulamamis ve
hepsinde ceza tamamlanmustir.

Erdok, Disiplin ve Ceza isimli bu serisinde kadinlarin toplumsal diizen adi verilen
kaliplar igerisinde bedenlerine, kisisel alan ve haklarina yapilan izinsiz miidahaleler ile
miidahaleler sonucu kadinlarin duygularini izleyiciye aktarmak istemis ve izleyicisini
duygusal olarak sarsan bir seri tiretmistir.

SUMMARY

This study aims which particular method painter Nes’e Erdok used haircut metaphor
to explain how women are treated on the ground of their bodies, shapes, “feminine” features
and etc. and wanted to reflect the authority's disciplining and punishment of women. She
called this painting series “Discipline and Punishment” and it is understood that social
patterns, thoughts, appropriate and inappropriate behaviors must be determined for the
formation of both discipline and punishment. These patterns sometimes occur in parallel
with the life of the society in the process, however sometimes it is determined by various
authorities.

Erdok has chosen many themes in her works that stem from her sensitivity to social
problems. She painted ordinary people, street vendors, ferry passengers, beggars, women,
children, and the oppressed lower class. The theme of the interference to the bodily integrity
by intervening in the hair and the castration of the personality as a result of this has emerged
as a result of the artist's preference to reflect this society with all its nakedness on the canvas.

Hair has been seen as a symbol of both power and beauty since ancient times. The
origins of seeing long hair as an important element of beauty and ornament date back to
ancient times. There are verses in the Old and New Testaments about women's hair being long
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or in what situations it should be cut or covered. It is understood that the punishment of
women by cutting their hair against their will and the use of this situation as an element of
humiliation has mythological and religious roots. With the 20th century, this method of
punishment re-emerged for a while.

The artist started to produce the first examples of the series in 1985. The examples he
produced until the 1990s are more similar to each other in terms of both composition and use
of color palette. This situation is a result of the artist's choice to use colors rationally. The
women depicted in the paintings are dressed in black by the artist as if they mourn their cut
hair, their interfered personal rights, and their "feminineness" taken from them. The most
striking common feature of all the paintings in the series is that the person who cuts the hair,
that is, the figure who does the punishment/discipline, does not show a physical presence in
the painting, but only the hand or hands. It is important that these hands, which represent
authority and power, are not given to a physical body and do not need a physical
description.

The artist shows her familiarity with the roles assigned to women in society, the
expectations of femininity, the beauty and gender stereotypes decided for women, by
choosing hair cutting as a type of punishment method. Anyone who tries to dominate a
woman starts by establishing authority over her body. The woman, who is not allowed to
speak even about her own body, is thus prevented from generating ideas about her life and
the rest of her life. In the face of “womanly” stereotypes, which have become almost a
necessity in the process, women have become so weak that they cannot even defend
themselves. Unfortunately, the resistance they showed or tried to show individually in the
paintings did not find a response and the punishment was completed in all of them.

In this series called Discipline and Punishment, Erdok wanted to convey the feelings
of women to the audience as a result of unauthorized interventions on women's bodies,
personal space and rights within the patterns called social order, and produced a series that
shook the audience emotionally.
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