International Journal of Filologia (IJOF)
ISSN: 2667-7318, Y1l: 5, Say1: 7, Yayimlanma Tarihi: 30.06.2022

‘.lournal of Fllologa
| I

PROSPER MERIMEE’NIiN KALEMINDE MIiTLESEN VE “KARSI KONULMAZ” BiR
KADIN KARAKTER: CARMEN

A Woman of Character Becoming Mythical and the Fatal Woman under the Pen of Mérimée: Carmen

Dr. Ogr. Uyesi Mustafa KOL )
Kafkas Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk¢e Fransizca Ingilizce Miitercim Terciimanhk Anabilim Dali, Kars, Tiirkiiye,
mustafakol70@gmail.com)

Arastirma Makalesi/Research Article

Oz
Gelis/Received: XIX. yiizyll Fransiz romantik yazarlarindan Prosper Mérimée (1803-1870), arkeolog
03.12.2021 olmasi nedeniyle bir¢ok iilkeye seyahat etmis, farkli kiiltiirleri ve tarihi yerleri tanimistir.
Yasadigi doénemin seyahat modasina uygun olarak o da Ispanya’yr gezmistir. Bu
Kabul/Accepted: gezilerinde hem arkeolojik hem de antropolojik notlar alan yazarimiz bu notlarini
30.06.2022 eserlerinde ustalikla kullanmistir. Ozellikle ele alacagimiz “Carmen” hikayesinde bu
notlarin izlerini gérmek miimkiindiir. Bu izler yabanci ve egzotik kiiltiirlere meraki olan
Sayfa/ Page: Fransiz okuyucularina yabanci olani tanima imkén1 sunmustur.
56-69 Bu calismamizda, Yunan ve Roma mitlerinden Ozellikler tasiyan ama 6te yandan da

yazarin gozlem ve bilgilerinden hareketle ¢ingene kadinlarinin hem fiziki hem de
davranigsal Ozelliklerini harmanlayarak, edebi bir mit karakteri olarak ortaya ¢ikan
“Carmen” isimli kahramanin araciligiyla tarihi mitlerden edebl mite evrilisin siireci
betimlemeli ve eklektik bir agidan ele alinacaktir.

d Ayrica devlet ideolojisine bagli bir yazar olan Mérimée’nin o donemdeki erkeklerin
“femme fatale” korkusunun bu hikayede nasil ele alindigi islenecektir. Carmen
hikayesinde one ¢ikan bazi ana temalar1 inceleyerek, kdklere baglilik ve kdklerden kopus
gibi o dénemin yazarlarindan olan Maurice Barrés gibi milliyet¢i yazarlarin Mérimée’nin
yazin1 tlizerindeki etkilerini ve bu temalar1 Carmen’de inceleyecegiz. Dominique
Maingueneau’nun Carmen: Les racines d’un mythe isimli kitabin1 g6z Onilinde
bulundurarak, Carmen mitinin opera ile nasil mit haline doniistiigli betimlemeli ve
eklektik bir yontemle ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Edebi mitler; XIX. yiizy1l Fransiz edebiyati; Ideoloji; Otekilik. Lilith,
karst konulmaz kadmn.

Abstract
XIX. Prosper Mérimée (1803-1870), on of the XIX. century French romantic writers, traveled

J'Th t' t o to many countries as an archaeologist and was able to learn about different cultures and

I en |Ca e historical sites. French society had a great interest in foreign and foreign countries because it
was expensive to travel at the time, so one of the countries where he travelled was Spain which
was fashionable at the time. Our author, who took archaeological and anthropological notes
during his travels, used these notes in his works. It is possible to see the traces of these notes in
the new title "Carmen" that we will analyze. These traces allow French readers who are
interested in foreign and exotic cultures to get to know the foreign world.
In this study, the myth of Carmen containing the peculiarities of the Greek and Roman clams,
will be approached in a descriptive and eclectic way, through the heroine named "Carmen™ by
the process of mythical evolution, that is, the passage from historical myth to literary myth. The
creation of this as a literary myth was carried out by the mixture of the physical and behavioral
characteristics of Gypsy women and with the observation and knowledge of the author.
In addition, the study will include how Mérimée, a writer devoted to the state ideology, dealt
with the "femme fatale" fear of men at that time in this story. By analyzing some of the main
themes that stand out in the Carmen story, we will examine the effects of nationalist writers
such as Maurice Barrés, one of the writers of that period, on Mérimée's writing, and themes
such as loyalty to roots and breaking away from its origins in Carmen. Considering Dominique
Maingueneau's book Carmen: Les racines d'un mythe, it will be examined how the Carmen
myth turned into a myth with opera.
Keywords: Literary myths; XIX. Century French literature; Ideology; Otherness; Lilith, Fatale
woman.
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Giris

Gecmiste dogayr aciklamak, varligi anlamlandirmak ve bilinmeyen olaylari, nesneleri, vs. bilinir
kilmak gibi amaglara hizmet eden mitoloji zamanla bu islevden soyutlansa da kiiltiirel alanlarda ve
iiriinlerde kullanilmaya devam etmistir. Tiirkgede “sdylenbilim” anlamina gelen mitoloji, Yunanca
kokenli bir sozciiktiir (Rey-Debove, 1994, s. 1465). Mitoloji, insanoglunun fizik veya metafizik
dleminde cevabini bulamadigi sorular karsisinda bilinmeyeni bilinir, anlasilmayani anlasilir hale
getirme cabasinin bir {iriiniidiir. Insan duygu ve diisiincesinin kadim iiriinii olan mitoloji her cagda
gecerliligini korudugu i¢in her donemde birgok yazar eserlerini meydana getirirken mitleri referans
almis ve eserlerinin omurgasini bu esinlenmeyle olusturmustur. Yazarlarin bu segimlerinin nedeni,
mitolojiyi olusturan anlatilarin hem insanlarin duygusal ve ruhsal arzularimi hem de icinde
bulunduklar1 sosyal ¢evreyle o ¢evrenin diinyaya bakis agis1 arasindaki ¢atismayi yansitmasi olarak
goriilebilir. Nitekim okuyucular tutkulu duygularimi ve arzularim1 konu edinen edebi eserdeki
karakterlerde kendi yasantilarini veya Ozlemlerini bulur ve bu nedenle Mérimée, mitler iizerinden
insan dogasinin arketipini eserlerine yansitmaya ¢aligir.

Yukarida deginilen yonleriyle insanin diisiinme yetisine katki saglayan mitler, onun kafasinda olusan
sorulara cevap bulmasini, en azindan aramasini saglamistir. Burada Carmen Afrodit gibi, cazibesiyle
erkekleri kolayca kandirma ve agina diisiirme 6zelligiyle doga iistii bir varlik gibi goériinmektedir.
Tipk: Lilith’in yilan sekline girerek Adem’i kandirmasi ve cennetten kovulmasina neden olmustur.
Carmen’in bu karst konulmaz kadin ozelligini tasimasi, yasadigi cingene toplumun bir pargasi
oldugunu ve Endiiliis’te yasayan kadinlar gibi sicak kanli olmasi bu iklimin insan karakterini agiga
vurmaktadir. Bu baglamda Karen Armstrong, “mit sayesinde kutsallik tirkiin¢liigiinii yitirmis, ruhun
biitiin bolgeleri diisiinmeye acik hdile gelmis, siir bilgelik tiriinii olabilmigtir” (Amstrong, 2014, s. 10)
demektedir. Arkaik toplumlarda yazinin bilinmemesi ya da tam manasiyla yayginlagmamasi insanlarin
kendilerini, belli bir s6zlii anlatiyla ifade etme geregini ortaya ¢ikarmigtir. Siire¢ iginde bu sozlii edebi
tirtinlerin, modern toplumsal yasamda gorsel bir olgu olarak toplum nezdinde sergilenebilmesi, mit ve
onunla bagmtili diger kavramlarin, toplumsal yasamda yazili edebiyat gelenegine gegcildigi andan
itibaren, daha genis bir edebi alana hitap eden sanatgilarin eserlerinde bir o kadar genislemis ve
cesitlilik kazanmigtir. Mitlerin yaygin olarak {iretildigi sozlii iletisim ortamindan sozli edebiyat
geleneginden yazili iletisim ortamina S6zden yaziya doniisen mitsel anlatilarla zenginlesen yazinsal
iiriinler de boylece ge¢mis ve gelecek arasinda bir bag kurmustur. Bir anlamda hayal ve kurgu iiriinii
olan mitler, onlar1 okuyan veya dinleyen insanlarin gercek hayatlarina yonelik onlara bir bakis agisi
saglamistir. Nitekim Concetta Angelone’ye gore, “gercekle kurgu simirindaki mit, kendisini atalara
dayanan ve bin yillik bilgeligin gercek bir hazinesi olarak olusturarak milletlerin hayal giiciinii her
zaman mesgul etmistir” (Angelone, 2019, s. 198).

Mitler genel manada antik donemlerden giiniimiize ulagsmis anlatilar olsa da yakin zamanda yazilan
edebi eserler de mitlesmistir; bir anlatinin mitlesmesi o anlatinin her kiiltiirde ve toplumda kabul
gbérmesi ve ortak insani sorunlari ele almasina baglidir. Gliniimiizdeki eserlere baktigimizda, bunlarin
konusundan ¢ok onda yer alan karakterlerin mitlerden esinlendigini gérmekteyiz, bu karakterler
arasinda Faust, Don Juan ve Tristan ve Iseult gibi kahramanlar sayilabilir. Bunlardan biri de Fransiz
romantik yazarlardan Prosper Mérimée’nin 1845 yilinda yazdigi, 6zgiirliigiine diiskiin bir ispanyol
cingene kadinin Oykiisiinii konu alan novellasi ile ayn1 ismi tagiyan Carmen karakteridir. Bu eserden
sonra Carmen karakteri, Georges Bizet’nin 1875’te sahneledigi Carmen operasi basta olmak iizere
birgok sanat eserine konu ve esin kaynagi olmus, hatta sinemanin ortaya ¢ikisiyla birlikte filmi
izlenme rekorlari kirmig ve bir mite donlismiistiir. Bununla beraber Dominique Maingueneau,
Mérimée’nin Oykiisiinde Carmen mitinin bulunmadigini, aksine bu mitin, daha sonraki yillarda
sahnelenmis operasinda mevcut oldugunu vurgular (Maingueneau, 1984, s. 11). Gergekten de
Carmen’in sohret olmasmin en 6nemli sebeplerinden biri, kuskusuz 6nce operada sonra sinemada
sahnelenmesidir. Yani Carmen tipi, kitabin tasvir iceren ve hayal giicii gerektiren anlatimindan,
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sahnenin direkt olarak gorsel duyuya hitap eden cisimlesmis yani beden kazanmis goriintiisiine
doniistiigiinde bir anlamda sembollesmis bir mit halini almistir. Giincel hayatimizda artik Carmen tipi
sa¢c modeli, Carmen tipi bayan elbiseleri, Carmen tipi ayakkabilar1 bulmamiz miimkiindiir. Nitekim
“Carmen miti” terimini kullanmay1 secen Feenstra, onun istedigi gibi davranan ve ahlak degerlerini
hige sayan “femme fatale” (kars1 konulmaz kadin) arketipi tizerinde kuruldugunu ifade eder (Feenstra,
2011, s. 92).

“Carmen miti” olarak dile getirilen bu modern mitin, kdkenlerini Yunan ve Roma mitolojisindeki

“femme fatale” imajindan aldig1 yaygin olarak kabul edilmektedir. Ornegin Julie Grossman

“Femme Fatale” baslhigiyla yazdig: kitabin ilk ciimlesinde bu kadin tipini “zeki, hazircevap, rol

vapabilen, aldatici, ofkeli, sinirli, ayartici, paragéz, aleni bir sekilde seksi, korkusuz ve ¢ivi gibi

saglam, goz alict goriiniimiiyle fiziksel olarak ozgiivenli” olarak tanimlar (Grossman, 2020, s. 1).
“Femme fatale” suca egilimlidir, ahlaki olarak toplumsal degerlerin disinda bir yasam tarzina sahiptir,
kaos, karanlik ve 6liimle i¢ icedir. Bu 6liim bazen erkegi bazen de kendisini bulur. Bedeni seyirlik bir
arzu nesnesi olarak sunulur. Mutlaka dans eder ve bu dansiyla herkesi biiyiiler. “Ideal” bir es,
“makbul” bir evlat ya da anne degildir. O 6liimciil bir tuzak ve tehlikeli bir maceradir. Ciinkii ideolojik
mantiginda tam da aileyi, evliligi, anneligi ve bu kavramlar etrafinda insa edilen toplumsal normlar1 ve
degerleri tehdit eden bir figiirdiir.
Arpact’ya gore “femme fatale “in insasi, ataerkil yapinin, modernlesmeyle birlikte kamusal alanda
daha fazla yer alan kadin 6znelligine kars1 gelistirdigi endiselerin, korkularin ve reflekslerin bir iiriinii
olarak goriiliir. Bu imge etrafinda yiiriitiilen tartismalarla kadin bedenini gizem, kotiiliik ve felaketle
Ozdeslestiren geleneksel ideolojik araglar yeniden iiretilmis ve bu araglarla kadinlari hedef alan
politikalara toplumsal cinsiyet anlayisinin hiilkmetmesi ve sdylemsel bir mesruiyet kazandirilmaya
calisilmigtir. Bu bakimdan “femme fatale” karakteri ataerkil toplumun cinsiyet rejiminde olumsuz
anlamda atif yapilan bir disil-6teki olarak temsil edilmistir (Arpaci, 2019, s. 1). Arpaci bu durumu su
sekilde dillendirmektedir:

“Bu bakimdan bir 6teki olarak sunulmasi bir yandan pronatalist politikalart giiglendirmeye yarar,

bir yandan da kadinlarin bedenleri ve cinselliklerini denetleyip normallestirmeye yonelik

stratejileri agiga vurur” (Arpaci, 2019, s. 141).
Bu ¢alismada, Carmen karakterinin mitolojideki tanrigalarla benzerlikleri ve edebil bir mit haline
doniigerek diinya ¢apinda bir iin kazanmasini saglayan 6zellikleri, ortaya konulmaya calisilacaktir.

1. CINGENE KADININ OZELLIiKLERIi

Cingene olarak siniflandirilan insan toplulugu, tarih boyunca ikinci sinif olarak goriilmiis ve
bulunduklar1 toplum igerisinde her tiirlii olumsuzlugun sebebi ve kaynagi olarak kabul edilmistir.
Tarihsel bakimdan baktigimizda ¢ingene olmayan kadinin bile diglandigi bir donemde ¢ingene kadinin
daha da dislandig1 yadsinamaz bir gercektir (Wajeman, 1976, s. 57). iste Mérimée dislanmis bir
toplumun {iyesi bir ¢ingene kadinin ele alarak onu erkeklere hilkkmeden ve onlari felakete siiriikleyen
bir Afrodit olarak okuyucusuna sunmustur.

Laisney Vincent, VIII. ve XIX. yiizy1l Fransiz edebiyatinda ¢ingene’nin yazinsal figiiriinii su sekilde
ifade eder:

Adi ister Carmen, Vellini veya Esméralda olsun — toplu bir bastirilmishgin ifadesidir ¢ingene
figiirii; kotii bir vicdanin pengesindeki tiim toplumun farklilik, 6tekilik, vahset, 6zgiirliik, dogaiistii
ve dizginsiz cinselligini temsil etmektedir (Laisney, 2005, s. 233).

Mérimée’nin Oykiisiiyle ayni ismi tagiyan Carmen karakteri de bir ¢ingenedir. Mérimée’nin Carmen’i
tam bir “femme fatale” 6rnegidir. Mitolojideki en bilinen “femme fatale” karakterleri, Asurlulardaki
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Istar, Yahudi gelenegindeki Ester, Yunan Mitolojisindeki Afrodit ve Roma Mitolojisindeki Veniis’tiir.
Avrupa edebiyatinin en 6nemli esin kaynaklarindan olan Yunan Medeniyetinde en onemli femme
fatale Afrodit oldugu icin Mérimée’nin Carmen’i de modern bir Afrodit olarak nitelenebilir.
Carmen’in “femme fatale” ile iliskilendirilmesinin yani sira, edebiyatta “cingene miti’nin baslangici
sayilabilecek Cervantes’in “Cingene Kiz1” hikdyesinden ve Victor Hugo’nun Esmeralda’sindan
giiniimiize kadar Avrupa’daki her hikdye ve romanda karsimiza ¢ikan ¢ingene kadinin da tipik bir
tasviridir. Philippe Andres, ¢ingene figiiriiniin, gercek modern bir miti ve egzotik bir tiirii temsil
ettigini ve XX. ylizyilda bunun tam tersine ¢ingene karsiti bir sdylem ya da ¢ingene sembolil olan
Ozgiirligiin yliceltilmesi olarak 6n plana ¢iktigini dile getirmektedir (Andrés, 2008, s. 158-159).
Marie-Claude Schapira’nin ifade ettigi gibi, Mérimée’nin Ingiliz yazar George Borrow’un yazmis
oldugu The Zincali: An Account of the Gypsies of Spain (1841) (Cingene Kadimn: Ispanya’nin
Cingenelerinin Bir Anlatimi1) adl1 kitabindan esinlenerek Carmen karakterini sekillendirdigini belirtir.
(Schapira , 2008, p. 120).

Cingeneler, farkli isimlerle adlandirilsalar da diinya onlar gogebeligi bir hayat tarzi olarak
benimsemis bir millet olarak tamir. Diinyanin farkli iilke ve iklimlerinde yasayabilen ¢ingeneler,
mevsimin kotii sartlarina ayak uydurabilmekte ve tavani kamislarla kapli kohne bir evde, ¢ok liiks bir
dairede uyur gibi yerde yatarak rahat edebilmektedirler. Cingene bir kadin en az erkek bir ¢ingene
kadar 6zgiirdiir; hayatini dans ederek, biiyticiiliik yaparak rahatlikla idame ettirebilir (Fragonard, 1841,
s. 21). Cingene bir kadin yaslandiginda ise, ¢cok ¢irkin ve nefret bir insana doniigiir.

Meérimée’nin de yasadigi XIX. yiizyilda ¢ingene kadin tiplemesi bir¢ok romanda, bakisi pariltiliyds,
durusu sehvetliydi; hareketleri anlamli ve hizliydi. Bazen saglart daginik, atesli gozlerle, yere
yorgunluktan yigilincaya kadar sanki delirmis gibi kan ter iginde kalincaya kadar dans ederdi.
Yesilimsi zeytine ¢alan yiiz rengiyle, bakir teniyle, siyah gozleriyle, gen¢ delikanlilarin ruhunda
gercek bir hayranlik uyandirirdi. Bu genglerin tiimii bu ¢ingene kadindan bir giiliiciik elde etmek, ufak
bir itirafta bulunmasimi saglamak ve kendisinden az da olsa faydalanmak istedikleri igin siirekli
pesinden kosarlardi seklinde tasvir edilirdi (Fragonard, 1841, s. 21-22).

Yukaridaki betimlemelerin kokeni aslinda Dictionnaire Universel’de (1690), dile getirilen ¢ingene
kadin betimlemesine ve hatta daha eskilere kadar gider. Fransa'da X VII. yilizyilin ikinci yarisina kadar
"Kiigiik Misirli" diye adlandirilan bu kadin tiplemeleri XVIIIL. ve XIX. Yiizyila nazaran az da olsa iyi
yonlerinin de oldugu dile getirilir. Ne var ki

XVII. ve XIX. yiizyll Fransiz sozliiklerinde bu tanimlamalar ¢ogunlukla Cingene kadinim
karalamak i¢in kullanilir. Dans etme yetenegi olan bu ¢ingene kadin, giizelliginin yaninda sikintili
ve gizemli olmasi, 6zgiir tavirlari, gelecegi tahmin etme yetenegi ile seytani bir figlire doniisiir ve
cadi, fahise olarak gosterilen bu kadin, hirsiz bir ¢ingeneye benzetilir. Baska bir deyisle
cumhuriyetin ideolojisi burjuva smifinin ve Kilise’nin degerleriyle ters diisen asagilanan bir kadin
olur (Filhol, 2003, s. 1).

Borrow’un Cingene Kadin adli eserindeki gibi, Mérimée’nin Carmen hikayesi de Ispanya’nin Kordoba
sehrinde gecer. Anlatici-yazar ile Carmen arasinda gegen konusmanin ardindan, Carmen anlaticiya
cingenelerle 6zdeslesmis bir bagka Ozelligini ortaya koyar: “Size bir fal agmami ister miydiniz?
Carmencita’dan soz edildigini hic isittiniz mi? Iste o benim” (Mérimée, 2014, s. 26). Goriildiigii lizere,
Carmen’in tipik bir ¢ingene oldugunu, fala baktigini hatta bu yoniiyle de herkes tarafindan tanindigini
anlayabilmekteyiz.

Meérimée, hikayenin ilk sayfalarinda Carmen’i tanitirken tasvirleriyle tipik bir ¢ingene kadini portresi
cizer:

Kadmin saglarinda iri bir demet yasemin vardi. Bu ¢i¢egin yapraklar1 aksam olunca bas dondiiriicii
bir koku yayar. Kadin son derece sade, belki de pek yoksul giyimliydi. Bastan ayaga karalar
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giymisti, aksam sokaga ¢ikan yosmalarin hemen ¢ogu gibi. (...) onun ufak tefek, geng, ¢ok bigimli
oldugunu ve gayet iri gozlere sahip oldugunu gérdiim (Mérimée, 2014, s. 24-25).
Mérimée’nin bu betimlemesi tamamen olumsuz bir ¢ingene tipini gdzler oniine serer. Ayrica, Carmen
anlaticiyla konusmasinin devaminda bu tipik 6zelliklerine yukaridaki tasvirlere atifta bulunurcasina
soyle der: “Hadi canim benim ¢ingene oldugumu pekdla anladimiz” (Mérimée, 2014, s. 26).
Anlatici bu sézler karsisinda, kendisinin inanci1 bozuk birisi oldugunu ve bir biiyiiciiyle konugmaktan
rahatsizlik duymadigim ¢iinkli “gecen hafta bir yol hirsizi ile yemek yedim, simdi de gidip seytanin
hizmetgisiyle dondurma yiyelim” (Mérimée, 2014, s. 26) der. Buradaki “biiylicii” ve “seytanin
hizmetcisi” ifadeleri, ¢cingeneleri inangsiz ve seytanin taraftari, kotii insanlar olarak tanimlamak igin
kullanilir. Mérimée kahramaninin fiziksel betimlemesini su sekilde yapmaya devam eder:

Son derece piiriizsiiz olan teni bakir rengine pek yakindi. Gozleri devrik ama kusursuz bir bigime
sahipti, dudaklar1 biraz etliydi ama pek bigimliydi ve ayiklanmig bademlerden daha da beyaz
digleri goriiniiyordu aralarindan. Bunun yani sira “6zellikle gozlerinde o zamandan beri higbir

insan bakisinda bulamadigim hem kosniil hem de yirtict bir anlatim vardi (Mérimée, 2014, s. 26-
28).

Bu yapilan tasvirlerde Carmen’in dudaklarmin dolgunlugu, hafifce agik olmasi ve bakiglarinin
derinligi onun cazibesine vurgu yapar. Oliimciil kadin Lilith’in cazibesi Carmen’de de vardr.
Kahramanimiz onu ilk gordiigiinde kendisine tutulur. Carmen’in firlattig1 saricicegi yerden almasi
kahramana gore ilk hatadir (Mérimée, 2016, s. 18). Cingene kadinin cazibesi Don José nin goziinii kor
eder: “Yalan soyliiyordu, efendim, her zaman yalan soyledi. Bu kiz hayatinda bir tek gercek kelime
soyledi mi bilmiyorum, fakat o konustugunda, kendisine inaniyordum. Bu beni asiyordu” (Mérimée,
2014, s. 39).

Fransiz romantikler, romanda, tiyatroda ve siirlerde Cingene figiirlerinin tasvirlerini 6n plana
c¢ikarirlar, Tercihen tarihi bir ortamda ve Fransa disindaki ¢ingeneleri segerler. Bdylece okuyucularina
iicli bir gevre degisikligi saglar: gecmise yolculuk, yabanci bir iilkenin kesfi ve gizemli bir irkin
tanitimi (Vaux de Foletier, 1976, s. 350).

Ote yandan Dominique Maingueneau’ya gore, Carmen’de iki ana tema one ¢ikmaktadir. Birincisi
kadin-erkek iliskileri, ikincisi ise tarihsel sosyal ¢evre ve geleneklerdir. Birinci temada su konular
incelenebilir: Kader, iyiligin ve kotiliigiin miicadelesi, feminist drama, cinsiyetler arasindaki
miicadele. (Maingueneau, 1984, s. 12).

Meérimée’nin hikayesinin gectigi Ispanya’nin sosyal yapis1 ¢ok cesitlilik gdsterir ve bir biitiinliik arz
etmez. Ulkenin farkli bélgelerinin sosyal yapisi incelendiginde, giineyli insanlarm daha sicak bir
karaktere sahip olduklar1 goriiliir. Romantikler igin Ispanya, insanlarin icgiidiileriyle rahatca hareket
ettigi bir bagka deyisle arzularin rahatga yasandigi lilke olarak bilinir. Mérimée, Carmen’in tasvirini
yaparken onun ne kadar atesli bir kadin oldugunu yiiriiyiisiinden hareketle anlatmaya calisir:

Kordoba Harasi’'nin disi bir tayr gibi kalcalarini sallayarak ilerliyordu. Benim iilkemde bu
elbiseyle dolasan bir kadin herkese hag cikarttirirdi. Sevilla’da herkes ona giyim kusami yiiziinden
capkinca laf atiyordu; o da her birine karsilik veriyor, goz siiziiyor, gercek bir cingene gibi
hayasizca utanmadan yumrugu kalgasinda geciyordu” (Mérimée, 2014, s. 37).

Romantik yazarlarin bu ¢ingeneleri tasvir ederken toplumda olusan genel kanidan uzaklagamadiklarini
goriirliz. Toplumdaki ¢ingeneye bakis agisini sekillendiren unsurlardan birisi de edebiyat insanlaridir.
Bu insanlardan bir tanesi de Béranger ’dir; onun sarkilar1 kamuoyunu o denli etkilemistir ki burada
onlardan s6z etmeden gecemeyecegiz:

Yurtsuz, prenssiz ve yasalar olmadan

Kiskanilmali hayatimiz.

Tamamen bagimsiz dogariz biz,
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Bizi vaftiz eden bir kilise olmadan.
Tamamen bagimsiz dogariz,

Bir kaval esliginde sarkilarla.

[k adimlarimiz nettir bizim

Uzaktir o eski 6nyargilardan (Vaux de Foletier, 1976, s. 353).

Bu sarkilarin ortak tek bir yonii mevcuttur: Ozgiirliik aski:

[...] Kuskusuz ¢ingenelerin kendilerine ait bir iilkesi yoktur; gegtikleri veya yasadiklari iilkelerin
kanunlarina hemen boyun egmezler. Ancak kendi sosyal yasantilarinda uymakla ylikimli
olduklar1 yasalari, ayinleri, liderleri ve mahkemeleri oldugundan kusku duyulmamalidir. Cok kat1
olan gorgii kurallari, aile veya kabile yasamindaki davramiglarimi yonetir ve evlilikleri kalicidir
(Vaux de Foletier, 1976, s. 352-353).

Meérimée, hikayesinde ¢ingene tiplemesine gercek bir kimlik kazandirmak ister; Carmen, Amerika’ya
gittigi takdirde, Ozgirliigiinii kaybetmekten ve gittigi yerde hayatin1 siirdiirmek icin birine
baglanmaktan korkmaktaydi ve bu korku nedeniyle de Amerika’ya gitmeyi reddediyordu.

Carmen giizelligi, cekiciligi, erkekler tizerindeki giicii, yasak asklari, seytani ve kotiiciil yoniiyle agk
tanrigasi1 Afrodit’e, fala bakarak insanlara geleceklerine dair haber verme yoniiyle Odysseus’ta siklikla
karsimiza ¢ikan biiyiicii tanrica Kirke ’ye, cazibesiyle de kokleri Siimer’den Babil’e, Babil’den Yahudi
sOylencelerine kadar uzanan 6liimciil kadin figiirii Lilith’e, son olarak da entrikac1 yoniiyle Kleopatra
’ya benzetilebilir.

Afrodit gibi yasak asklarin pesinden kosan Carmen, Don José tarafindan aranir durur ve sonunda onu
Dorothée’nin meyhanesinde kendi alayindan bir yiizbasiyla yakalar ve diielloda bu askeri oldiiriir.
Bagka bir 6rnekte yine Don José, Carmen’den haber alamayinca Cebelitarik’a onu aramaya gider ve
Cingene kadim bir Ingiliz subaymn evinin balkonunda goriir. Carmen, onu yatistirmak icin kendisine
kavusuncaya kadar hasta numarasi yapacagini sdyler. Tabi ki agki gozlerini kor etmis olan Don José
bu yalana da inanir. Carmen, Kirke gibi biiyii yapar:

Ben evde yokken, elbisesinin kenarindaki diigiimii ¢ézerek bir kursun c¢ikarmigti. Simdi bir
masanin oniindeydi ve erittigi kursunun bulundugu su dolu bir kaba bakiyordu. Biiyiisiiyle o kadar
mesguldii ki, geri dondiigiimii fark etmedi bile” (Mérimée, 2014, s. 39).

Bagka bir yerde de Don Jos¢’yle geleceklerini okur gibi fala bakar: “/...] birkag¢ defa kahve falinda
ikimizin birlikte o6lecegini gordiim” (Mérimée, 2014, s. 39). Carmen, Michelangelo’nun Sistina
Sapelindeki “ilk Giinah ve Cennetten Kovulus” konulu betimlemesindeki Lilith’e 6zdes “y1lan-kadin”
figlirlinii animsatmaktadir. Mérimée, Carmen’nin yilanla 6zdeslesen Lilith’le olan benzerligini, onun
“yilan sokaginda” biitiin ¢ekiciligini ortaya koydugu bir sahneyi anlatarak, okuyucunun bu bagi
kurmasini saglar:

Cingene kadin 6nce sessiz durmustu; ama, Yilan Sokagi’nda -o sokagi siz de bilirsiniz, yaptigi o
bir y1gin kivrimla adim hak etmistir, dogrusu- once bagortiisiinii omuzlarina diigiirmekle ise
baslad, biitiin istegi biiyiilii yiiziinii bana gostermekti (Mérimée, 2014, s. 40).

Carmen’in erkeklere hiikmetme arzusu aslinda var olan erkek-egemen toplum yapisina bir
baskaldiridir. Ciinkii:

Anlatilar erkegin iistiinliiglinii ve evrendeki merkezi roliinii vurgularken, bir yandan kadinin
ikincil, suglu ve dolayisiyla cezali roliinii belirginlestirmeye yonelmistir. Ne de olsa “yasak
meyve”nin (ki bunun cinsellik, dolayisiyla 6znelesme ve kiiltiir siirecine gegisin simgesi oldugu
diistiniiliir) yenmesi ve cennetten (ebedi ve rahat hayattan) ¢ileli hayata gegis kadinlar yiiziinden
olmustur. Bu sahneyi betimleyen biitiin resimlerde, yasak meyveyi Havva’ya uzatan bir “yilan-
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kadm” (Lilith) figiiriidiir ki bu, oykiiyli tamamen Adem’in saf bir kurban, kadinin her iki
kimligiyle de “kotii ve riyakar” oldugu savina baglar, insanligin maruz kaldigr tim
talihsizliklerden kadini sorumlu tutmak igin bir gerekge olusturur ve giiniimiize degin binlerce yil,
kadinin toplumsal-cinsel-dinsel-siyasi-ekonomik 6zgiirliigiine ket vurmanin mesru zeminini kurar.
Tanr1 bir yandan (Lilith imgesiyle de -Freudyen goriiste fallus olgusuyla da- Ortiistiiriilmis,
ilintilenmis olarak) yilan ile kadin1 diigman kilar” (Ozbay, 2013, s. 47).

Carmen’in Don José ile bir aile kurmak istememesi asklarindaki esitsizligi gosterir. Carmen
ozgiirliigii'ne diiskiin oldugu icin Amerika’ya gitmeyi reddeder ciinkii Ozbay’a gore ancak ozgiir
ruhlar bilingli bir agk yasar.

“Fakat “erkek” her daim dikenli bir egemenlik zirh1 giyinmis ve belki de kadin bu zirh karsisinda
gercek kisiligini saklayan ortlii ve maskelerle yasamak zorunda kalmistir. Oysa, ancak ozgiirliikle
miimkiin olan 6znelik (alabildigine kendi olmak ve kendi olarak davranmak) her durumda agkin
zorunlu kosuludur.[...]. Nietzsche’nin dedigi gibi “Ozgiir bir yasam biiyiik ruhlar [yva da yetkin
bilingler] igin olasidir.” “Ozgiir eylem icin de 6zgiir diisiince zorunludur” (Ozbay, 2013, s. 56).
Carmen, erkegine baglilig1 temsil eden Havva figiirliyle Lilith figiirii arasinda bir se¢cim yapmak
zorundadir ve 6zgiirliigiine diiskiin olmasindan dolay1 o bir Lilith veya Afrodit olmayi tercih etmistir.
Zira Lilith “insan diinyasinda yasamaya entegre olamamuis dolayisiyla toplumsal normlardan uzak
kalmus; atildigr okyanus dibindeki bir ¢ukurda bile sapkin arzu ve ihtiraslarimin pesinde kosmustur”
(Chevalier, J. , 1982, s. 663). Iste Carmen de Lilith ve Afrodit gibi ihtiraslarinin esiri olmustur.
Lilith’in dogru yolu bulamayis1 gibi Carmen de toplumsal normlara uymayarak ¢ingenelerdeki o higbir
yere baglanamama ve ozgiirce hareket etme arzusundan vazgecememistir. Nihayetinde Carmen, evinin
kadin1 olmakla arzu ve ihtiraslarinin pesinde kosma ikilemi arasinda kalmistir:

Soziimona ayartict, dizginsiz, Siimer metnindeki “egitilemeyen yilan”la &zdes, esitlik ve
bagimsizlikta israrci Lilith karakteri ile siik(it i¢inde tabi olan Havva karakterinin karsi karsiya
konulmus olmasi, kadina yiiriirliikteki yeryiizii yasalarinda ikisinden birine uyan bir durus segme
zorunlulugu getirir (Ozbay, 2013, s. 57).

Cingene kadin, toplumdan ayrisan bu ozellikleri ile yasadigi toplumun disina itilerek beyaz
icerisindeki siyah nokta gibi belirgin hale gelir 6teki konumuna diiser ve ¢ogunluk tarafindan diglanan
bir sosyal statiiye hapsolur. Cingene tiplemesinin bu dislanmigligi, inang, ten rengi, diisiince yapisi ve
yasam tarzlari vb. yonleri ile ana toplumsal kitleden ayrilan, dislanan veya hor goriilenler genel olarak
daha once de belirtildigi gibi 6tekini olustururlar.

Otekiligi, Denis de Rougemont L’Amour et L’Occident (Rougemont, 1979) (Ask ve Bat1) adh
eserinde, Batida tutkulu askin ne kadar tehlikeli olabileceginden bahsederek, tutkulu ask iksiri, igeni
Olime gotiiriir demektedir. Don José’nin bu yabanci ¢ingene kadinla ask yasamasi Denis de
Rougemont gibi diisiiniirlere gore bliylik bir suctur. Batida tutkulu askin ne kadar tehlikeli
olabilecegini gosterir ve bu iksiri igeni 6liime gotirdiiglinii soyler. Rougemont igin gercek evlilik,
Hiristiyan evliligidir. S6zii edilen bu yazar, kisi tutkulu ask i¢in degil de Tanr1’nin emrettigi gibi cocuk
sahibi olarak ve evlilikte rahat bir hayat siirmek i¢cin evlenmelidir diye vurgular. Otekilik konusuna
gelirsek, burada De Rougemont yabanci bir kadinla yasanilan tutkulu askin ¢ok tehlikeli olabilecegini
ve Oliimle sonuglanabilecegini gdstermek ister.

Carmen’nin kendisiyle yeni bir hayat kurma istegini kabul etmemesi ve diinyada yalniz kalmasi
yoniiyle Don José Adem’e benzetilebilir. iki kadin arasinda se¢im yapmak zorunda kalan Adem
Havva’yi tercih etmis, fakat Don José, Carmen’i oldiirerek kendisini felaketin kucagina atmistir. Zaten
Afrodit, Veniis, Istar, Ester ve Lilith gibi mitik kahramanlar yakinlastiklar1 erkeklerin tamamini
felakete siiriiklemislerdir; iste Mérimée Carmen’i bu mitolojik karakterlerin bir bileskesi olarak
okuyucularina sunmustur.
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Carmen adli c¢ingene kadinin, toplumdan dislanmasi sonucu, &tekilesmis ve bunun sonucunda
toplumun geneliyle bir zitlagsma ve ¢atisma durumu ortaya ¢ikmistir. Carmen’i bir organ ve toplumu
da viicudun tamamu gibi diisliniirsek; burada Carmen viicudun reddettigi bir organ gibi goriinmekte ve
bu doku uyusmazliginin sonucu ise ciddi ¢atigmalarin ortaya ciktigini1 gdzlemlemekteyiz.

Mérimée’nin eseri olan Carmen’de karsimiza ¢ikan en 6nemli ¢atisma Srnekleri iki temel kategoride
ele aliabilir; bunlardan bir tanesi cografi kdken farklilig1 digeri ise toplumsal statii farkliligidir.
Montesquieu’niin “iklimler” Teorisinde de ifade ettigi gibi cografyanin insanlarin duygu ve
davraniglarinda ¢ok Onemli bir etkiye sahip oldugu artik giiniimiizde herkesge bilinmektedir. Bu
baglamda, soguk iklimlerde yasayan insanlarin toplumsal iligskilerinde daha mesafeli ve duygularim
daha az belli ettikleri, sicak bolge insanlarin ise tipki yasadiklar: iklim gibi daha sicakkanli ve disa
doniik olduklar1 soylenebilir. Bu tespit XIX. Yiizyil yazar ve disiiniirlerden birisi olan Hippolyte
Taine’nin “Iklimin Karakterler {izerine etkisi” ile ilgili diisiincelerinde de goriilmektedir: “/...J her
cag, her ortam, her toplum, “baskin bir karakter” icerecek olan "temel bir ahlak” etrafinda tammlanir
ve bu tamimlanan karakter rkiyla, gecmisi ve zaman bilesenleri ile siniflandirilir” (Nordmann, 1978,
s. 21-22). Benzer sekilde, Pierre Larousse da sozliigiinde glineyli kadinlarin daha atesli ve aska meyilli
olduklarim yazar:

Sicak iilkelerde, kadinlar agkta sadece daha atesli degil, ayn1 zamanda daha erken geligmislerdir...
Sicak iilkelerin iklimi, kadin cinsiyetinin sehvetli arzularini artirir. Ve Patani’de bu arzularin o
kadar zorlayici oldugu ve erkeklerin kendilerini karsi cinsin ciiretkar girisimlerine karsi savunmak
icin kemerleri takmak zorunda kalmaktadirlar [...] Dolayisiyla ispanyollar Fransizlardan daha
fazla asik olmaktadirlar [...] Sicak iklime ne kadar yaklasirsaniz, kadinlar erkeklere o kadar kolay
teslim olmaktadirlar. (Larousse, 1965-1890, s. 202).

Iste bu hayal edilen erotik cografyada Carmen ortaya cikar. Bu basmakalip Endiiliis kadimi imgesi,
asirt derecede cinsellige diiskiin olarak tanitilir. Endiilis’lii kadinlar toplulugu iginde, yazarlar,
cingenelere ayr1 bir yer verir. Mérimée’nin Carmen’i de atesli kadin yoniiyle biitiin erkekleri bastan
¢ikarir. Menfaati i¢in her seyi yapar, hatta eski esini hapisten kurtarmak i¢in disiligini kullanmaktan
cekinmez: “Iki senedir onu kacirmakla mesguldiir. Buna muvaffak olamadi ta ki binbasi gérevden
alimincaya kadar. Yeni atananla hemen bir anlasma yolunu buldugu rivayet edilir” (Mérimée, 2014, s.
30).

Meérimée’nin Carmen hikdyesinde, Ispanya’nin kuzey ve giiney bolgeleri arasindaki toplumsal
farkliliklar ele alinirken, Navarra bolgesi ile Endiiliis bolgesi arasindaki toplumsal anlayis ve yasam
farkliligi karsilagtirnlmaktadir. Navarra bolgesi, kuzeyi ve sogugu, Endiiliis ise giineyi ve sicagi temsil
eder. Boylelikle karsimiza Kuzeyli Don José ve Giineyli Carmen cikar.

Farkli kdkenden ve bolgeden gelen bu insanlar, gergek bir arketip gatismasini gdzler Oniine serer:
Kuzeyin adamm José, hakli olarak, "mantiktan" yoksun bu giineyliler arasinda kendisini yabanci gibi
hisseder, onlarla uyusamayacaginin farkina varir: “Bu Endiiliis kadinlart beni korkutuyor. Onlarin
tarzina uymuyorum ¢iinkii her seyle alay ediyorlar. (...) Asla mantiga uygun bir kelime yok
konusmalarinda” (Mérimée, 2016, s. 16).

Bu ¢ingene kadinlar, cinsel arzulariyla itibar kazanmis kadinlardir ve bunlara “Kiigiik Misirl” kadinlar
denildigini daha once belirtmistik. Carmen de hikayede siirekli olarak kacakg¢ilik yapmak i¢in Misir’a
gider. Ispanya, Endiiliis veya Sevilla gibi isimler nakledilince, Fransizlarin hayalinde bu atesli kadina
ait bahsettigimiz tim O6zellikler canlanir. Bu miti olusturmakla, Fransiz toplumunun bir kisminin
0zlemini duydugu yasam tarzinin, hayal aleminde de olsa canlandirilmasina yonelik oldugu
anlasilmaktadir.

2. KARSI KONULMAZ KADIN (FEMME-FATALE)
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Mitolojide ask ve sevgi tanrigalarimin ortak ozelligi karsi konulamaz derecede atesli ve insaniistii
giizellikte kadinlar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Mérimée’nin kadin karakteri Carmen de karsi
konulamaz ¢ekicilikte atesli bir ¢ingenedir. Don José hapishanede anlatictya Carmen’den bahsederken
cok atesli bir kadin oldugunu sdyler. Carmen ile atesli bir birliktelik yasar ve onun bir erkegi nasil
bastan ¢ikardigini anlatir:

[Carmen] boynuma sarilarak:

113

borglarimi ddiiyorum, borglarimi 6diiyorum! dedi”. Cingenelerin kanunudur bu! _ Ah

beyefendi! O giinii diisiindiik¢e yarinki giinli unutuyorum” (Mérimée, 2014, s. 24).
Don José’nin Carmen’e duydugu his, onu kazanma istegidir. Ancak bu hislerinde Don José, tehlikeli
bir yolda ilerlemektedir. O kazanma hirst nedeniyle, “yok etmeye” ya da “kendini yok etmeye” dogru
gitmektedir. Ruh halindeki ¢atismaci ve ikircikli hali, onu basarisizliga siiriiklemektedir. Yani, Don
José, Carmen’e duydugu oliimciil tutkusunun kurbani degil, onu kazanmayi1 basarma ve basarisin
ispatlama isteginin kurban1 olacaktir.
Ahlaksiz ve ugar1 bir kadin olarak tanitilan Carmen, aslinda ahlaki pek 6nemsemez ve sadece inandigi
yasam tarzin1 korumaya calisir. Ben Ozgiir bir kadimm diyerek, bir erkege bagli olmadan da ask
yasanabilecegini savunur (Mérimée, Carmen, 2016, s. 34). Toplumsal normlara degil de kendi
arzularina uyan kadinlarin durumunu, Jules Michelet de bizim tespitimizi dogrularcasina La Sorciére
(Cad1) isimli eserinde soyle acgiklamaktadir: “Eger bir kadindan nefret edilip, korkuluyorsa,
bilinmelidir ki, o kadimin geleneksel dine karsi bireysel bir diisiinceye sahip olmast ve ozgiirliigiinii
savunmasiyla ilgilidir” (Michelet, 1966, s. 52). Carmen yaratilis bakimindan erkeklerden daha ¢ok
ilkel bir dogaya sahiptir. Hayat1 i¢cinden geldigi gibi yasar. Hi¢bir engel onu durduramaz ve hayatini
anlik yasayarak iggiidiileriyle hareket eder. Zevk ve eglencenin her tiirliisiine diigkiin olan bu kadin,
aski, paray1 ve zevki bir paylasim ve bir oyun gibi goriir.
Glinesin kadini olan Carmen, erkekleri kendisine hayran birakir, varlig: ile 1sildar; ay kadini olarak da
cevrimsel agkla kendini yeniler. Yalanci, hirsiz ya da dolandirici bir karaktere sahip olmasinin yani
sira, iyilik yapabilme giicline de sahiptir: Bir insami tehlikeden korur, iyilestirir, yasamasini saglar.
Tipk: siyah bir giines gibi, Carmen canli bir ates ile parlar ve bu pariltiyr karanlikta birakan sey
erkeklerin onu anlayamamasidir. Carmen’in yasamis oldugu kader, giinlimiizde kadinin her yoniiyle,
cekiciligi ve kisiligiyle degerlendirilmesine yol agmis ve kadinin halen canli canli toplum tarafindan
kurban edildiginin, Carmen’in 6ldiiriilmesi gibi, bilincine varmamizi saglamistir. (Brunel, 1988, s.
272).
Don José, Carmen’e asiktir. Ancak bu aski kalbi onaylarken mantigi reddetmektedir; ¢iinkii bu agkin
kendisini ac1 bir sona gotiirecegini gormekle birlikte biiyiilii bir agkin esiri oldugu i¢in Carmen’in her
istedigini yapar. Ancak Carmen’in yasadigi Candilejo sokaginda bulunan adaletin temsilcisi Don
Pedro’nun heykelini goriince yaptiginin yanlis oldugunun farkina varir. Zira Don Pedro o sokakta
huzursuzluk c¢ikaran bir adami 6ldiirmiis ve yardimcisindan suglunun, basmin kesilerek halka ibret
olsun diye sokagin baginda sergilenmesini istemis, boylelikle toplum ve insan ahlakina aykiri
davrananlarin akibetini gostermistir. Oysaki Don José’nin adaleti temsil eden birisi olarak suglu olan
Carmen’in evine gitmemesi ve onunla birlikte olmamasi gerekirken; o tam tersini yapmistir ¢linki
akliyla degil duygulariyla hareket etmistir.
Kural dis1 yasayan bu ¢ingene kadin isledigi bir su¢ sonrasinda Don José’ye:
“Eyvah! Bana ne olacak Efendim, bana merhamet edin. Siz o kadar geng¢, o kadar iyisiniz ki! (...)
Sonra, daha algak bir sesle: Kagmama izin verin, size tiim kadinlar tarafindan sevilmenizi saglayacak
bir par¢a bar lachi veririm...” (Mérimée , 2014, s. 19) diye yalvarir ve biitiin cazibesini vurgular,
hatta biiylicii yoniinii de sergilemekten ¢ekinmez.
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Buradaki biiyiicii 6zelligini, Don José’nin gelecegini okurcasina sik sik “benim yiiziimden asilacaksin
(...) Asilman hususunda talimat verildiginde o giin ¢ok giilecegim” (Mérimée, 2014, s. 26) sozleriyle
ortaya koymaktadir. Gergekten de Gykiiniin sonunda Don José asilacaktir.

Don José hapisteyken, basindan gecenleri ve aldig1 dersi anlatici-yazara sdyle aktarir:

Efendim, ¢ingeneler higbir lilkeye ait olmadiklart i¢in, her zaman seyahat ederler, tiim dilleri
konusurlar ve ¢ogu i¢in Portekiz, Fransa, Katalonya, her yer kendi evleri sayilir; Magriplilerle ve
Ingilizlerle bile anlasabiliyorlardi. Carmen Baskca’y1 oldukea iyi biliyordu (Mérimée, 2014, s. 20).

Ikinci anlatict Don José burada ne kadar tecriibesiz ve saf bir insan oldugunu yazarimiza
anlatmaktadir. Tabii ki tecriibesiz Don José nasil yanildigini su sekilde ifade eder:

- Elizondo’luyum” diye ona Baskga cevap verdim, benim dilimi konustugunu duymak beni ¢ok
etkiledi.

- Etchalar’danim, dedi. - Bizden dort saat uzakta bir iilke. - Cingeneler tarafindan Sevilla’ya
kagirildim (Mérimée, 2014, s. 20).

Meérimée, kahramaninin hi¢ kurnaz davranmadigini1 ve aklin1 kullanmadigin1 géstermek ister. Yazar,
insanin tanimadig1 birisine hemen inanmayip ona siiphe ile bakmasi gerektigini vurgular. Mérimée,
erkeklerin Carmen tiplemesindeki cazibeli ve aykir1 kadinlara kars1 dikkat edilmesi gerektigi mesajini
vermek istemektedir. Carmen’de verilen ve dikkat edilmesi istenen bu &zellikler, XIX. yiizyil bati
edebiyatinda yaygin olarak islenen “Mysoginie” (kadinlara karsi duyulan nefret ve korku) duygusu
olup, XIX. ylizy1l yazarlarinin birgogunda goriilmektedir. “Carmen, ideal metres tipi olan "Dogu'nun
kolesi" mitini amimsatir ve kadimin erotik giicii ve bastan ¢ikariciligr karsisinda, erkegin zayifligini on
plana ¢ikarir” (Czyba, 1985, s. 139).

XIX. ylizyil edebiyatinda bu “karsi konulmaz” kadin karakterinden, bazi Onyargilar nedeniyle
donemin burjuva smifinin erkekleri korkmaktaydi. Edmond About, Zola, Freud vb. yazarlar, kadinlar
cocuk ile ayni statiide gérmekteydiler. “O donemin tip diinyasi, kadinlarin ruh hdllerinin ¢ocuklar
gibi degiskenlik gostermesi nedeniyle “histerik” olduklarini vurgulamaktaydr” (Wajeman, 1976, s.
57-65). Yani kadinlar1 sorumluluk alacak olgun bir yasta gormemekteydiler. Carmen eserinin yazari
Mérimée de ayni diisiincededir ve bu nedenle, Carmen, Don José ile bulustuktan sonra ¢ocuk gibi
sekerlemeler satin alir ve tiim parasini bunlara harcar:

[...] Sonra nihayet bir sekerlemeci diikkanina girdi ve ona geri verdigim altin parayi, cebinde bir
miktar paray1 tezgaha atti; sonunda bana ne kadar param oldugunu sordu. Sadece bir madeni para
ve ona verdigim birkag cuarto vardi, daha fazlasina sahip olmadigim i¢in ¢ok utang duydum.
Biitiin diikkkani almak istedigini saniyordum. Para oldugu miiddetce en giizel ve pahali olan her
seyi, [...] meyveli sekerleri satin ald1 (Mérimée, 2014, s. 24).

Mitolojideki tanrigalarin ve perilerin 6liimliileri kullanmasi ve etkileri altina almalar sik¢a karsimiza
¢ikmaktadir. Ilyada’nin devami niteligindeki Odysseia Destanindaki gibi Ulysse ve adamlar1 nasil ki
denizkizlarimin seslerine kars1 koyamamiglarsa Don José de Carmen’e karsi koyamamaktadir:

“Yalan soOyliiyordu efendim, hep yalan sdyledi. Bu kiz hayatinda hi¢ gergegi sdylemis miydi
bilmiyorum; ama o konustugunda ona inaniyordum: Bu kars1 konulmaz bir gii¢ gibiydi. Deli
gibiydim, higbir seye dikkat etmiyordum” (Mérimée, 2014, s. 20).

Kahramanimiz aldatildiginin fakina varmasina ragmen yine de o biiyiiniin etkisindedir: “Ve nigin
cezalandirildim? Benimle alay eden yaramaz bir ¢ingene i¢in ve su anda kim bilir sehrin hangi kose
sokaklarinda hirsizlik yapryordur. Yine de onu diigiinmeden de edemiyordum” (Mérimée, 2014, s. 21).
Goriildiigi tizere Carmen karakteri Afrodit gibi kurbanini etkisi altina almis bir nevi kolesi haline
getirmigtir. Bir yere ait olmak o yerin kurallarina ve geleneklerine bagliligi gerektirir. Carmen’in
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toplum igerisinde ayrigmig olarak ayirt edici bir sekilde ortaya c¢ikmis olmasi aslinda ¢ingene
kokenlerine bagli kalmasinin bir sonucudur.

3. KOKLERE BAGLILIK VE KOKLERINDEN KOPMUS TiPLEMESI

Cingene toplumunun bir yerde yerlesmesi ve kok salmasi imkansizdir ¢ilinkii ¢ingene icin sinirlar yok
hiikmiindedir. Fakat ¢ingeneler, kendi toplumsal normlarina siki sikiya baghdirlar.

Prosper Merimée’nin Carmen adli eserinde, koklerinden uzaklasan ait oldugu toplumun kurallarina
uymayan ve sosyal statiisiiniin geregini yapmayan Carmen degil, Don José’dir. Clinkii o, toplumun
geneli tarafindan diglanmis bir ¢ingene kadina asik olarak zaten ait oldugu toplumun genel kanaatine
ters diismiis ve aranan bir soyguncuya doniismiistiir.

Ote yandan Carmen Pierre Masson’un inceledigi, Maurice Barrés’in Les Déracinés (Koklerinden
kopmus insanlar) adli romaninda, “Kéklerinden koparimis bir kadin biiyiileme giiciine sahiptir ve
onunla iletisim kurmak tehlikeli olur. Bu giicii gosteren “kotii efendi ve giizel yabanci” arketip
figiirleri bulunur” (Masson, 1994, s. 146) tespitine tipa tip uymaktadir. Pierre Masson, stereotipin
analizinde muhafazakar bir strateji goriir ve o donemin muhafazakar yazarlarinin eserlerinde de bu
konulara yer verir: Paul Bourget’nin Cosmopolis (Farkli kdkenli insanlar) isimli eserinde ve Barrés’in
Les Deéracinés isimli eserinde koklere baglilik ve koklerinden kopma gibi konular1 Pierre Masson
inceler:

[...] muhafazakar kahraman her seyden once bir karsit olarak tanimlanir; bu kahraman, kok
salmanin erdemlerinin sampiyonu oldugu 6l¢iide, karsit durumu dolayisiyla kokiine bagli kalan
kisilere deger kazandiran kimse durumundadir ve degersiz olan kisilerde baglarindan kopmus
olanlardir. [...] Koksiizler, tanim geregi, temasini tehlikeli kilan ve kok salmada azmi degerli kilan
onunla iletisimde olan insanlar1 bilyiileme giicline de sahiptir: Bir yere bagl kalmanm degeri
burada vurgulanmistir (Masson, 1994, s. 146).

Bahsi gecen yazarlarin eserlerinde ortaya ¢ikan ortak goriis, koklerine bagli olanlarin hayatlarinda
basar1 gosterirken, bagli olmayanlarin ise felakete siiriiklenerek yok olup gittikleri goriiliir. Hikayedeki
Don José, bu duruma verilebilecek en dogru 6rnektir:

Simdiden elde ettigimi sandigim astsubay sirmalarina elveda! Cezaevindeki ilk glinlerim pek
aciklt gegti. Asker olurken en azindan subay olacagimi sanmistim. Hemserilerim olan Longa,
Mina pekala kidemli yiizbagiliga terfi etmislerdi (Mérimée, 2014, s. 44).

Gorildugii tizere kendisiyle ayni bolgeden olan ve ayni meslegi icra eden iki hemserisi kidemli
yiizbasiliga terfi ederlerken kendisi bir soyguncuya doniismiistiir. Bunun temel sebebi koklerine bagh
kalmamak ve bulundugu ve yetistigi toplumun kurallarina uymamaktir.

Daha dnce de belirttigimiz gibi Carmen’in bir ¢ingene olarak herhangi bir topluma, ¢ingene toplumu
hari¢, baglanmak gibi bir derdi yoktur. Carmen var olan diizene aykir1 davranir, hatta kiiglimser ve
bunu abartili kahkahasiyla gosterir: “Beni iirperten yeni bir kahkahayla soziimii kesti” (Mérimée,
2014, s. 73).

Hikayede, Carmen’in inangsiz oldugu daha dogrusu toplumun ezici ¢ogunlugunun inandigi dine
inanmadig1 vurgulanmaktadir. Ancak Carmen’in kadere inandigina deginilerek, kaderini de fala
bakarak belirlemeye calistigi belirtilmektedir. Yazarin unuttugu veya dikkate almadigi ise kadere ve
fala bakmanin da Endiiliis’te o zamanlar bir ¢esit yagam bigimi olmasidir. Hikayede bu ¢ingene
kadinin, inang¢siz oldugunun sdylenmesi ise kendi inancindan olmayana bakis agisimi gostermektedir.

4. CARMEN’IN KADERCI YONU

Carmen her ne kadar kaderci olsa da gelecegi gérme ve bunu bilebildigini gosterme arzusundan da
uzak kalamamaktadir. Siirekli olarak insanlarin ve Don José’nin fallarina bakarak onlari
yonlendirmeye calisir: “Ben kag kez kahve falinda sonumuzun birlikte oldugunu gordiim. Adam sende
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ne yazilmigsa o olur. Yalnizca onun saati de gelmisti o kadar! Bir giin seninki de gelir” (Mérimée,
2014, s. 75-76).

Akillanmayan bir kadin olan Carmen kaderine yazilmig olan erkegin arayisi igerisinde gibidir, bu
nedenle bir erkege bagli kalamaz ve siirekli olarak yeni agklara yelken acar:

Bir koylii bana Cordoba’da bogalar bulundugunu soyledi. iste 0 zaman kanmim hemen beynime
hiicum etti, ¢ilgin gibi yola koyuldum, oraya gittim. Lucas’1 bana gosterdiler, parmakligin hemen
yaninda bir sirada oturan Carmen’i tanidim. Onu bir dakika gérmek olaydan emin olmam igin
yeterliydi (Mérimée, 2014, s. 80).

Don José kendisini “eski bir Hiristiyan™ olarak (Mérimée, 2016, s. 8) adlandirirken, Katolik gelenege
ait oldugunu 6ne siirer. Irkinin antik caglara dayandigini ve ahlaki degerlerinin de yiiksek oldugunu
savunur. Oysa Carmen’in herhangi bir inanca uzaktan veya yakindan aidiyeti bulunmamaktadir.
Sadece kadere giivenir. Carmen, 6liimii gbze alarak kaderine razi olur. Don José, kendisine yalvararak
birlikte Amerika’ya kagmayi teklif eder aksi takdirde canini alacagini sdyler. Don José, elinde bicakla
beklerken, Carmen su cevabu verir:

Beni 6ldiirmek istiyorsun, bunu ¢ok iyi anliyorum; dedi, kader bdyle yazilmis, 6liimle bana boyun
egdiremezsin. (...) Sevgilisi Don José’nin terk edilmeyi asla kabul etmeyecegini bilen ve farkinda
olan Carmen, onun tarafindan dldiiriilmeye razidir. Ama 6lmeden 6nce 6zgiirliigiinii onun yiiziine
haykirir: “Benim rom ’um olarak beni 6ldiirme hakkina sahipsin; ama Carmen daima &zgiir
olacak. O calli (Calli: siyah ¢ingene anlamindadir) dogdu, calli 6lecek (Mérimée, 2014, s. 84).

Burada Carmen’in 6liime meydan okumasint Mérimée gibi yazarlar1 hep hayran birakan Don Juan’a
benzetebiliriz. Oyle ki Don Juan, Tanrr’ya, toplumun kurulu diizenine ve toplumun ahlikina meydan
okuyup hayatini kaybedinceye kadar zevklerinin pesinden kosar.

Bu kadinin elbette ki iyi yonleri de vardir: Ornegin iki hafta boyunca yarali olan Don José’nin
basucundan ayrilmayip onu tedavi eder. Bazi feminist yazarlar onun bu 6limii hakketmedigini de
yazmiglardir. Carmen’in Don José ile Amerika’ya gidip yeni bir hayat kurmak istememesinin nedeni
Hermes miti ile ayn1 6zelliklere sahip olmasina baglanir (Maingueneau, 1984, s. 129). Hermes de tipki
Carmen gibi hirsizlig1 sever ve siirekli seyahat eder:

“Hestia miti nasil kapali alanlari, yerlesikligi, insanin i¢ diinyasin1 yansitiyorsa, Hermes miti
denilince de disarisi, disa agiklik, hareketlilik, kendi disinda digeriyle iletisim kurma anlamlart
akla gelmektedir” (Vernant, 1980, s. 124).

Ispanyalilarin hayatim1 XIX. yiizyilda birgok Fransiz yazar merak ederek bu giineylilere eserlerinde yer
verirler. Bu Fransiz yazarlar ¢ingene toplumuna, daha egzotik olduklar i¢in ilgi duyarlar. Farkli bir
toplumsal ve diislince yapisina sahip olan ¢ingeneler, azinlikta olduklar1 iilkelerde hep &teki
olmuslardir. Bu nedenle, ¢ingene toplumundan konu acildiginda “Otekilik” kendini gosterir.
Rougemont, tutkunun sinir tanimadigini ve insanlarin kimliklerini kaybetmelerine neden oldugunu
vurgular. Insanin gevresinde dayanabilecegi referanslara ihtiyact vardir, kendi 6z kiiltiirii gibi ve tutku
ile mantik devre dis1 kalir ve insan saglikli diisiinme yetisini neredeyse kaybeder. Ancak toplumsal
kurallara aykir1 olan bu ask uzun 6miirlii olmayacaktir.

Don José, kendi toplumuna ait olmayan ve mensup oldugu toplum tarafindan daima 6teki goriilen bir
kadina yani Carmen’e asik olarak hayatini, 6teki topluma mensup biri i¢in feda etmistir.

Sonug¢

Edebi eserlerde genel olarak yazarlar, okuyucunun ilgisini ¢ekmek icin eserlerini olaganiistii olaylarla
zenginlestirmeye c¢alisirlar. Carmen hikadyesinde de bu durumu gérmek miimkiindir. Hikayede,
Carmen sanki alimli ve elde edilmesi zor olaganiistii bir kadin olarak sunulmaktadir. Bu yonii ile
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mitlerdeki “femme fatale” in Ozelliklerine sahip tanriga oOzelligi Carmen hikayesinde bir araya
toplanmustur.

Carmen Afrodit, Kirke, Lilith, Kleopatra ve Hermés gibi dliimciil tanrigalarla ayni dzelliklere sahiptir
ve sonu tipkt Don Juan gibi dliimle biter.

Ozgiirliigii’ne diiskiin olan Carmen suca egilimli ve toplumun ahlaki degerlerinden uzak bir yasam
stirmesiyle Lilith mitine benzetilmistir. Bu hayatta, ya toplumdaki yasalara uyularak bir yasam tarzi
secenegimiz vardir ve huzur i¢cinde gececek bir dmriimiiz olur ya da Carmen gibi topluma baskaldiririz
ve yalnmizliga, dislanmishiga ve 6liimii giden bir yola siiriiklenir gideriz. Carmen miti tipki Lilith miti
gibi karanlik ve oliimle i¢ i¢edir. Carmen’in kendisi 6liimciil bir tuzak ve tehlikeli bir maceradir. Anne
ve ideal bir es olmaktan uzaktir. Carmen miti ayni zamanda toplumun farklilik, 6tekilik, vahset,
ozgiirlik, doga iistii ve dizginsiz cinselligini ’de temsil etmektedir. Carmen biitiin bu olumsuz
ozellikleriyle toplumda 6tekilesmistir.

Carmen hikayesinde, kadin-erkek iligkisi yalmizca tensel boyutta ele alinmig, tinsel boyutu gbz ardi
edilmistir. Bu tek yonlii iliski modeliyle Mérimée, kadin-erkek iliskisinde dengenin Onemini istii
kapali olarak da olsa okuyucuya vermeye ¢aligmistir. Zaten bu hikdyenin sonunda olumlu ve mutlu bir
iliski goriillememektedir.

Carmen ve Don José tamamen farkli karakterlere sahip kisiler olduklarindan mutlu bir beraberlikleri
olmamistir. Burada da Mérimée, ciftlerin, uyumlu olmasina ve iliskilerinin toplumsal normlara uygun
olmasina da dikkat edilmesi gerektigi mesajini vermektedir.

Mérimée bu hikayesinde kotii kadin tiplemesini olduk¢a yogun islemistir. Dolayisiyla Carmen
hikayesindeki kadinin yalnizca kotii tarafi ele alinmistir. Fakat burada kotii kadin olarak vatansiz ve
koksiiz bir ¢ingeneyi model almasi, bulundugu toplumun tepkisini ¢ekmemek istemesindendir.
Hikayede, sadakatsiz ve ¢capkin kadin imajiyla Carmen, bir¢ok esere esin kaynagi olmasindan dolayz,
modern bir mite doniismiistiir. Antik ¢aglardaki tanrigalar 6liimciillerle miinasebetlerinde onlar1 nasil
hiisrana ugratmislarsa, hikdyede de Don Jos¢, Carmen’e olan tutkusu nedeniyle hiisrana ugramistir.
Carmen’in bu kadar sadakatsiz olmasinin sebebi yasadigi toplum igerisinde farkli bir irka mensup
olmasindan kaynaklanmaktadir.

Prosper Mérimée’nin Carmen adli eserinde, Carmen isimli ¢ingene kadin tiplemesinin, sadakatsiz,
cinselligini kullanarak erkekleri yoldan ¢ikartmasi ve felakete siiriiklemesi tipki Afrodit, Veniis, Lilith
vb. mitolojik karakterler gibi, bir ana 6rnek yani bir arketipe doniiserek bu tarz kadin tiplemesini
eserlerinde kullanacak olan yazarlara esin kaynagi olmus ve mitlesmistir.
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