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Ozet

Yasamin kaynagi 151k ayni1 zamanda cisimleri gérmeyi saglayan enerjidir. Opak nesnelerin iizerine diisen 151k hem art alanda
hem de cismin {izerinde karanlik bolgeler, golgeler olusturmaktadir. Isik resim sanatinin etkili 6gelerinden biridir ancak sanat
eserlerinde 151k kadar golgenin varhigi da 6nemlidir. Sanatta gdlge, ayn1 zamanda nesnenin gostergesidir ve eserlerde gélge
varligi ya da yokluguyla farkli anlamlar igerebilmektedir. Golge formlari tanimlar, nesnenin hacminin ve dokusunun
verilmesini saglar. Golgelerin keskinligi ile nesnelerin 1s13a uzakligi belirlenir. Bati sanatinda 6zellikle erken donemde gélgenin
betimi sembolist anlamlarla beraber kullanilmistir. Figiirsiiz golgeler ya da golgesiz figiirler, dramatik etkiyi arttirmig ya da
ilahi bir durumu ifade etmistir. Ronesans dénemi ve mimetik sanatta ise natiiralist ifade i¢in golgenin gerekliligi s6z konusudur.
Tiirk resim sanatinda Batililasma donemiyle beraber sanatgilarin genellikle gdlge betimlerine dnem verdikleri ve natiiralist
yaklagimla golgeleri isledikleri goriilmektedir. Ancak 1923-33 yillar1 arasinda Avrupa’ya giden Tiirk sanatgilar disavurumcu
yaklasima uygun yapitlar iiretmeye baglamis ve sanatta dogalci taklit, gercekei 151k ve golge betimi azalms, 15181n ve gdlgenin
resim sanatindaki yeri de tekil 6rnekler disinda anlamini yitirmistir. Bu makalede, Batililasma donemi Tiirk resim sanatinda
g06lgenin nasil resmedildigi incelenmis ve Avrupa sanatindaki golge betimleriyle kargilagtirilmgtir.

Anahtar kelimeler: Resim sanatinda 151k, golge, Batililagma donemi Tiirk resim sanati

Abstract

Light, the source of life, is also the energy that enables us to see objects. Light falling on opaque objects creates dark areas and
shadows both in the background and on the object. Light is one of the significant elements of painting, but the presence of
shadow is as important as light in works of art. Shadow in art is also an indicator of the object and it can have different meanings
with the presence or absence of shadow in the works. Shadow defines forms, provides volume and texture of the object. The
sharpness of the shadows determines the distance of objects to the light. In Western art, especially in the early period, the
description of the shadow was used with symbolist meanings. Figureless shadows or shadowless figures enhanced the dramatic
effect or expressed a divine state. In the Renaissance period and mimetic art, the necessity of shadow for naturalistic expression
is in question. Along with the Westernization period in Turkish painting, it is seen that artists generally give importance to
shadow descriptions and process shadows with a naturalist approach. However, Turkish artists who went to Europe between
1923-33 started to produce works in accordance with the expressionist approach, and naturalistic imitation, realistic light and
shadow depiction in art decreased, and the place of light and shadow in the art of painting lost its meaning except for singular
examples. In this article, how the shadow was depicted in Turkish painting art of the Westernization period was examined and
compared with the shadow depictions in European art.

Keywords: Light in painting, shadow, Westernization period Turkish painting art
Giris

Isik gdlgeleri meydana getirir. Golgelerin, 1518a uzakliga, 15181n yoniine ve diger yansitici yiizeylerle
iligkilerine bagli olarak tonlar1, bi¢imleri, renkleri ve sinirlarinin belirginligi degisir. Golge, 1s18a
baglidir, 15181n olmadig1 yerde gélgeden bahsedilemez. Golgenin olusmasi igin opak bir cisme de gerek
vardir. Bu nedenle resim sanatinda golge, nesnenin de gostergesidir.? Ayrica resim sanatinda iig
boyutluluk ve derinlik yanilsamasi farkli ton degerleriyle 1s1kli-gdlgeli alanlar tammlanarak elde edilir.?

Golgenin resim sanatinda islenmesi ya da islenme bigimi eserin yaratildigr kiiltiir ile yakin iligki
icindedir. Fransa’nin Lascoux Magarasi’ndaki resimlerin, magaranin karanlik bolgesinde tastan hayvan

1 Bu makale Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde Prof. Dr. Inci Kuyulu Ersoy’un danismanliginda yapilmis olan
Tiirk Resim Sanatinda Isik (1850-1950) (2021) adli doktora tezinden iiretilmistir.

2 Sgzer, 2000, 169

8 Karasu Gokce & Mehmet, 2007, 11
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heykellerinin duvara diisen golgelerinin  konturlarimin ¢izilmesiyle yapildigmma dair fikirler
bulunmaktadir.* Bazi ilkel kavimlerde golge, bedenin pargasidir. Bu sebeple ornegin Ekvator
yakinindaki Amboina ve Uliase adalarinda 6gle vakti golge diismedigi i¢in halk disar1 gikmamaktadir.®
Antik Misir sanatinda ise ruh, golge olarak resmedilirken®, erken Yunan vazo resimlerinde golge
islenmemistir.” Orta Cag betimlerinde de golge neredeyse yok sayilmigtir. Bu durum o dénemde
golgenin fiziksel varhiga doniismesinin arzu edilmemesine baglanmaktadir.® Bazi ustalar eserlerine
golgeleri eklemekten 6zellikle kaginmislardir. Cilinkii golgeyi kompozisyonda, tedirgin eden ve dikkatin
dagilmasina neden olan bir unsur olarak gérmiislerdir. Italya’da Yiiksek Ronesans ressamlar1 arasinda
bu goriisiin yaygin oldugu, sadece resimlerden degil, Leonardo da Vinci’nin defterlerindeki bir
boliimden de anlagilmaktadir. Leonardo da Vinci soyle ifade etmektedir:

“Bir nesne en biiyiik 151k ve gdlge farkin1 giines 15181 ya da geceleyin ates 15181 gibi giiclii 151kta
sergiler. Ancak bu 11k resimde fazla kullanilmamalidir; ¢iinkii ¢alismalar kaba saba, zarafetten
yoksun goriiniir. Hafif 1gikta goriilen bir nesne, 151k ve golge arasinda ¢ok az farklilik sergiler;
nesneler aksama dogru veya hava bulutlu iken boyle goriiniir. O zaman yapilan resimler incelikli
ve hos olur. Oyleyse her konuda u¢ noktalar kagmaktan sakimlmalidir. Cok fazla 151k resme
kabalik katar; cok az 151k ise gormemizi engeller. ikisinin aras1 en iyisidir.”®

Batr’da ve Dogu’da 15131n anlamy, ihtiyact ve kullanimu farklidir. 1886-1965 yillari arasinda yagamus
olan Japon yazar Junigiro Tanizaki Gélgeye Ovgii eserinde bu farklar1 gosterir. Japonya’da golgelerde
kalanin giizelligi kesfedilmis ve hayat buna gore sekillenmistir:

“... Japonya’daki tapinaklarda oncelikle gatiya biiytlik kiremitler dosenir ve sagaklarin yarattigi
derin ferah gdlgelerde yapinin geri kalani insa edilir. Bu sadece tapinaklar icin gecerli degildir.
Asillerin saraylarinda ve halkin evlerinde ilk dikkati ¢eken biiyiik bir kiremit ya da sazdan ¢at1
ve sacaklarin altindan sarkan yogun karanliktir. ... kendimize yasam alani yaratirken once
topraga golgesi diigsiin diye cati1 denen bir semsiye dikeriz ve gdlgenin soluk 1s181nda bir ev insa
ederiz. Elbette Batidaki evlerde de c¢ati var ancak giinesten ziyade riizgar ve damlalardan
korunmak i¢in; miimkiin oldugunca az gdlge yapsin ve igerisi miimkiin oldugunca 1s1ga maruz
kalsin diye inga edilmisler. ... elbette bu Japon sagaklarinin uzun olmasi mevsim, insaat
malzemeleri gibi bircok etmene baglidir... bizim giizellik adin1 verdigimiz nitelik her zaman
hayatin i¢inden ¢ikmali. Karanlik odalarda yasamak zorunda kalan atalarimiz hemen
golgelerdeki giizelligi kesfetmis, nihayetinde golgeleri de giizelligin uglarina dogru
yonlendirmistir. Sacgaklar1 giines 1sinlarinin zar zor ulasti§i oturma odasiin Otesine dek
uzatiyoruz ya da bir veranda yaparak giines 1s181n1 yine uzakta tutuyoruz. ... bizim i¢in bir oday1
giizel kilan iste bu dolayli 1s1k. Hiiziinlii kirllgan 6lmekte olan giines 1s1klart mutlak bir siikiinete
dalsin diye duvarlarimizi soluk renkli birakiyoruz.”

demis ve farki agiklamaya devam etmistir:

“Neden karanlikta giizellik arama egilimi sadece Dogulularda bu kadar giiclidiir? Bati da
elektrigin, dogalgazin ya da petroliin olmadigi donemlerden gecti ama yine de bildigim
kadariyla Batililarda golgelerden keyif alma egilimi hi¢ olmadi. ... duvarlar1 ve tavanlari
golgeleri olabildigince yok etmek i¢in beyazimsi renklere boyuyorlar.”°

Dogu’da gblgenin 1513a tercih edilmesini Junigiro Tanizaki bu sekilde agiklarken, Nina Edwards Bati’da
gdlgenin tekinsizligini Karanlik Kiiltiirel Bir Tarih eserinde anlatir. Golge, ylizyillar boyunca manevi,
tekinsiz olaylarla ve negatif anlamla iliskilendirilmistir ve gélgenin “Berrakliktan yoksun olusu, tabir
yerindeyse Kararsizligi, kah kestirilebilir olmasi kah garip goriinmesi, ortam ve gerilim yaratmasina
uygundur.” demistir.!! Halbuki golgeyi ortaya ¢ikaran sey 1siktir; bilimkurgu yazari Ursula Le Guin “Bir

4 David & Lefrére, 2013, 11
5 Ergiiven, 2000, 148

6 Stoichita, 2006, 20

7 Gombrich, 2000, 180

8 Stoichita, 2006, 76

9 Da Vinci, 2010, 297

10 Tanizaki, 2019, 33-55

11 Edwards, 2020, 79
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mum yakan bir gdlge yaratir.” demektedir.’? Golge; kasvet, korku, gizem, batil inang, kotiiliik, 6liim,
sir, keder gibi seyleri sembolize ederken, dini tablolarda 1s1k; umut, rehberlik ya da kutsalliktir.

Yasli Plinius’dan (MS.23-79) Aziz Peter’e farkli donemlerde ve diinyanin farkli bolgelerinde gegen pek
cok gdlge hikayesi vardir. Eski Hint destan1 Mahabharata da bu golge hikayelerinden biridir. Hikayeye
gore Hint prensesi Damayanti ve nisanlis1 kahraman prens Nala evlenecektir. Prenses diigiin térenine
gelince bir degil bes adet Nala ile karsilagir. Dort farkli tanri, Damayanti’nin giizelliginden o kadar
bliytilenmislerdir ki sevdiginin seklini almiglardir. Prenses iiziintiiyle bir dua mirildanir ve birdenbire 5
kisiden sadece birinin yere dokundugunu ve golgesinin olustugunu goriir. O gergektir, digerleri ise
hayalet. Bir diger hikdye 1814’te Almanya’da yayinlanan Adelbert von Chamisso tarafindan yazilan ve
1915 yilinda Ernst Ludwig Kirchner tarafindan resimlenen Peter Schlemihl’in Olaganiistii
Oykiisi’ diir*®. Eserin kahramani mutsuz Peter Schlemihl (Gérsel 1), seytan tarafindan golgesini satmaya
ikna edilir. Bu davranisinin korkung sonuglari olur. Golgesi olmadigindan gercek diinyadaki yerini de
kaybeder.'* Golgeye sahip olmak insanligin isaretidir, ayrica golgenin kaybinin, seytanla is birligini
anlatmasi eserlerde ¢ok islenen bir motiftir.

Gorsel 1: Ernst Ludwig Kirchner, Schlemihl’in Golgeyle Karsilasmasi, Peter Schlemihl’in Olaganiistii
Oykiisii, 1915, ahsap baski, Stadel Miizesi, Frankfurt (Chamisso 1974, 45)

Avrupa Resminde Golge

Resimde nesnelerin gergeklik kazanmasinda gdlge perspektif kadar dnemlidir. Orta Cag doneminde
uhreviligin ifadesi olarak golgesiz betimlenen kutsal kisilere Ronesans ile golge eklenmeye
baglanmigtir. Avrupa sanatinda matematiksel perspektifin uygulanmaya baglamasiyla go6lgenin
resmedilmesi de mimetik sanati destekleyen 6ge olmustur.’® Masaccio’nun (1401-1428), Floransa’da
Brancacci Sapeli’ndeki Aziz Petrus 'un Gélgesi (Gorsel 2) tablosu, resim sanatinda gélgeyi konu olarak
kullanan erken drneklerden biridir.® Eserinde hastalarin iizerine diisen azizin gdlgesinin, hastalar1 ve
bir engelliyi iyi etmesini resmetmistir. Petrus ve havariler sagdan gelen 1sikla aydinlanmakta, golgesi de
hastalarin iizerine diismektedir. Golgelerin uzunlugundan giiniin erken ya da ilerleyen bir saati oldugu
diistiniilebilir ancak iyilesmenin imasi i¢in yeni dogan giinesin 151ginin vurdugunu séylemek daha
dogrudur. Eserde Ronesans’in hiimanist yaklagimi ve yeni diinya goriisiiniin bir ifadesi olarak, kutsal
kisilerin gdlgelerinin yere diistiigii goriillmektedir.

12 e Guin, 1994, 46

13 Chamisso, 1814

14 Gombrich, 2000, 79-180
15 Giderer, 2017, 3-92

16 Gombrich, 2011, 260
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Gorsel 2: Masaccio, Aziz Petrus 'un Gélgesi, 1426-27, fresk, 230x162 cm, Brancacci Sapeli, Floransa
(URL 1)

Robert Campin’in atdlyesinde iiretilen, I¢ Mekdnda Bakire ile Cocuk (Gorsel 3) resminde Meryem ve
Isa, kivileimlar sagarak yanan séminenin yaninda, ev geregleriyle cevrili sekilde betimlenir.*” Figiirlerin
baglarindaki 1siklar kutsal kisiler olduklarini gosterir. Eserde golgelerin kullanimi belirgindir.
Sominenin alevinden gelen 1sikla olusan masalarin golgesi, resmin sagindaki camli pencereden gelen
yaygin 1sikla olusan kepenk ve duvardaki bezin golgesi ustalikla yapilmistir. Meryem’in arkasinda yer
alan yastik gibi, nesnelerin farkli malzemeleri ve dokularinin 15182 kars1 tepkileri de eserde incelikle
calisilmustir. Isik kaynagi olarak séminenin iizerinde yer alan tek mum ise gélge olusturmaz.

Gorsel 3: Robert Campin atdlyesi, /¢ Mekdnda Bakire ile Cocuk, 1432 6ncesi, mese panel iizeri
yagliboya, 18.7x11.6 cm, Ulusal Galeri, Londra (URL 2)

Leonardo da Vinci (1452-1519) gercek golgenin rengin igerisine siyah katilarak elde edilecegini
savunmustur. Sanat tarih¢isi Heinrich Wolfflin (1864-1945) ise gdlgenin siyah haricinde renkleri de
barindirdigini ifade eder:

“Isin garibi Leonardo’nun gdlgelerde tamamlayici renklerin belirdiginin de farkina varmus
olmasidir. Ama bu nazari gorligiinii sanatina uygulamay1 aklina bile getirmemisti. Gene boyle
L.B. Alberti de yesil bir ¢cayirda yiiriiyen birinin yiiziiniin yesile dondiigiinii gdzlemlemisti, ama
o da bu gergegin resimle ilgili oldugunu diisiinmemistir.”*

16.yiizy1l sanatgilarinin resimlerinde koyu goélgeler islenmemektedir. Titian, Giorgione gibi bu donem

sanatgilar1 golgelerin kompozisyonun yalinligini bozdugunu diisiinmektedir. Hz. isa ve Meryem gibi
kutsal kisilerin golgelerini yapmazlar ¢iinkii golge, diinyevi varliklarin simgesidir. 1°

17 The National Gallery, “The Virgin and Child in an Interior Workshop of Robert Campin”
18 Wolfflin, 1990, 67
19 Gombrich, 2000, 178-182
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Figiiratif resimde gergekgi ifade i¢in golgelere dikkat edilmelidir ve en garpict 6rnekler konunun
noktasal 151k kaynaklari ile aydinlatildigi ve tuvalin biiylik kisminin karanlikta kaldig1 resimlerdir.
Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun (1571-1610) dramatik resminde islevi olmayan tek bir gdlge
bile yoktur. 17.ylizyilda bir¢ok sanat¢i Caravaggio’nun fikri olan tenebrizm stilini uygulamistir.
Caravaggio Italyan resminde vurgulu olan ve ii¢ yiizyildir devam eden gélgeden yar1 golgeye ve yari
goblgeden 1518a gegisten kagimustir. Cok koyu karanlik ile parlak 15181 yan yana yerlestirmistir. Halbuki
Leonardo da Vinci 1s1kta ug noktalardan kagimlmas: gerektigini?® ifade etmistir. Caravaggio Emmaus 'ta
Yemek (Gorsel 4) eserinde nesnelerin resim igindeki konumunu renk kullanarak belirlemistir. Isa’nin
sagindaki havarinin yesil ceketinin yirtik dirseginden goriilen beyaz leke dirsegin 6n plana gelmesini
saglamustir. Ayrica yemeklerin masadaki konumu ya da Isa’nin izleyiciye uzanmis kolu gibi, nesnelerin
yerinin belirlenmesinde diisen golgeleri de kullanmistir. Golgelerin renginden 151k kaynaginin yogun ve
yakin oldugunu algilanir. Ciinkii beyaz masa ortiisiinde golgeler, keskin kenarli, homojen ve koyu gridir.
Sarap kadehi ve karafin golgeleri ise seffafliklarin1 gosterecek sekilde agik gridir.?

Gorsel 4: Michelangelo Merisi da Caravaggio, Emmausta Yemek, 1601, tuval tizeri yaglhboya,
141x196 cm, Ulusal Galeri, Londra (URL 3)

Caravaggio parlak 1s1k altinda keskin g6lgeli nesneleri gosterirken, Fransiz sanatg1 Jean-Baptiste Siméon
Chardin (1699-1779) daha miitevazi konularda yaptig1 eserlerini, natiirmortlarini daginik 1g1k altinda
calismistir. Sanatci, 18. ylizyilda optik problemlerin merkezindeki temel ¢alisma olan kirilma, 15181n
davranigi, dagilimi ve yansimasiyla olusan renk degisimlerini ve golgeyi incelemis; bunlart
oliidogalarinda uygulamistir.? Armutlar, Cevizler ve Bir Bardak Sarap (Gorsel 5) eseri ¢ok parlak
olmayan, daginik bir 1s1k altindadir ve bu yiizden nesneler keskin hatli golgelere sahip degildir,
karanlikta golgeleri neredeyse kaybolmustur. Masadan tasan bicagin golgesi, masaya yakin noktalarda
daha keskin hatli ve koyu renkliyken, uzaklagtikca golgenin dagildigi ve renginin agildigim
goriilmektedir. Isik, Caravaggio’nun eserindeki gibi sol {istten ve hafif¢ce onden gelmektedir. Isik
kaynaginin konumu en iyi armudun {izerindeki parlamalardan anlagilmaktadir.

Gorsel 5: Jean-Baptiste Siméon Chardin, Armutlar, Cevizler ve Bir Bardak Sarap, y.1768, tuval lizeri
yagliboya, 33x41 cm, Louvre Miizesi, Paris (URL 4)

20 Da Vinci, 1992, 45
21 Bell, 1995
22 Blithm, Lippincott, 52
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19.ylizyilin basinda sanat eserlerinde nesnesi olmayan golgeler de goriilmeye baslanir. Golgenin
anlatida ne kadar énemli ve etkili olabilecegi William Collins (1788-1847) tarafindan fark edilmistir.?
Kirsal Nezaket (Gorsel 6) eserinde ¢ocuklar, ¢itin kapisini, toprak yolda sadece golgesi goriilen atin
iizerindeki bir adam i¢in acarken, nezaket icerisinde betimlenmislerdir. Parlak giinesli giine ragmen
g0lge net hatlara sahip degildir yine de at ve sahibi agiklikla goriiliir.

Gorsel 6: William Collins, Kirsal Nezaket, 1833, panel tizeri yagliboya, 45.6x61 cm, Victoria ve
Albert Miizesi, Londra (URL 5)

Barbizon iislubunda eserler iireten Fransiz ressam Emile Loubon (1809-1863), William Collins’in
Kirsal Nezaket eserindeki golgenin imasindan etkilenmis ve Bir Pazar Giinii Aygalades’ten Marsilya
Manzarasi (Gorsel 7) eserini yapmustir. Merkezde kopegi ile bir goban, sigirlar1 Marsilya kentine dogru
stirerken goriiliir. Sag 6n tarafta yer alan golgeler at siiren iki adama aittir. Sanatg1 izleyenler tarafindan
gorilmeyen figiirlerin calisanlarini kontrol ettiklerini diisiindiiriir. “Bizi gérmesen de goziimiiz
iizerinde” anlamindadir.?* Loubon’un eseri, Jean-Léon Gérome’un (1824-1904) carmihtaki Isa’y1
resmettigi Golgotha eserinin de onciisiidiir.

Gorsel 7: Emile Loubon, Bir Pazar Giinii Aygalades’ten Marsilya Manzarasi, 1853, 140x260 cm,
Marseille Giizel Sanatlar Miizesi (URL 6)

Jean-Léon Gérome’un Golgotha (Gorsel 8) eseri ilk bakista bir manzaray1 andirmaktadir. Arka tarafta
Kudiis kenti ve bir grup Roma askeri sehre dogru giderken goriilmektedir. Sonda kalan askerler
arkalarinda kalanlara bakarlar. Yerdeki ii¢ gdlge, carmihta Isa ve yaminda iki hirsiz1 gostermektedir.
Sanatg1 ¢ok bilinen bu hikayeyi zor algilanan sekilde islemistir. Karmasik 151k kurgusu goriilmektedir.
Incil’de, Isa’min 6liim zamanindaki atmosfer, “Ogleyin yaklasik saat on ikiydi; saat on bese dek tiim
iilkeyi karanlik kapladi. Giines tutuldu. Tapinagin i¢ boliimiinii ayiran perde ortadan yirtildi.”?® seklinde
anlatilmaktadir. Resimde manzara, sag st koseden yaklasan siyah biiyiik bir bulutla gélgelenecek
sekilde tasarlanmigtir. Tam giines tutulmasina benzer sekildedir. Ancak ¢carmihtaki figiirlerin arkasindan
gelen 151310 kaynag hem Incil’e hem de bilimsel yaklasimlara terstir.?® Bu eser ¢armih sahnelerinde

2 Sharpe, 2017, 258-259

24 Casati, 2010

2 Luka 23:44-45

2 Bliihm, Lippincott, 2000, 160
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carmihin goriilmedigi ilk drnektir. Gizemi kendi anlasilmazlig ile sunarken golge, 6liimiin yerini alir.?’
Emile Collins, Loubon ve Gérome’un eserlerinde gélge, kompozisyonun anahtar unsurudur.

Gorsel 8: Jean-Léon Gérome, Golgotha, 1867, tuval tizeri yagliboya, 82x144 cm, d’Orsay Miizesi, Paris
(URL 7)

Bilim insanlar1 optik kurallarinda golgenin mavilik igerdigini ifade etmisler,?® izlenimciler golgeleri,
mavinin tonlariyla boyamuglardir. Claude Monet (1840-1926) mavi golgeler resmederken Pierre
Auguste Renoir’in (1841-1919) nii ¢alismalarindaki golgeler i¢in dénemin bir elestirmeni: “Kadin
bedeni, ciiriiyen kadavra gibi yesil, mor lekelerle dolu bir et parcas1 degildir.” demistir.?® Aslinda
golgelerin renk barindirdigi Leone Battista Alberti (1404-1472) zamanindan beri bilinmektedir. *°

Henri de Toulouse-Lautrec’in (1864-1901) Moulin Rouge (Gorsel 9) eserinde salon, gaz lambasi ile
aydmlatilir ve 151k duvarlardaki biiyiik aynalardan yansir. Camin yesil tonlar1 yansiyan turuncu-sari
151810 rengini degistirir, mavi-yesil golgeler yapar.®! Eserde 6nde yiizii yesil golgeli dansgt May Milton,
tuvalin baskin figiiriidiir. Yesil renkli gélgelerin hakim oldugu yiiz betimine karsin sanate1, “Bir seyleri
oldugu gibi resmettim. Yorum yapmiyorum” demistir.>?

Gorsel 9: Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge, 1892-95, tuval iizeri yaglhiboya, 123x140 cm,
Chicago Sanat Enstitiisti (URL 8)

18.ylizyilin sonunda agik havada 1s1ik tonlarinin degisimi, golgelerin renkleri iistiine yeni ilgiler
yaratmigtir. Bu konuya oOzellikle izlenimciler agirlik verir. Bununla birlikte 19.ylizyilin sonuna
gelindiginde Japon sanat1 etkisiyle siisleme 6n plana alimmis ve golgeler terk edilmistir.

Post-izlenimciler ve fovistler eserlerinde hacmi, gélge ile vurgulamazlar. Edouard Manet (1832-1883),
Vincent van Gogh (1853-1890), Henri Matisse (1869-1954), Amedeo Mondigliani (1884-1920) gibi
sanatgilar resimlerinde diiz renkler kullannuslardir. Edouard Manet, Fliitcii (Gorsel 10) eseri ile bu
iislubun énciisiidiir. Onden aydinlatilan figiirde neredeyse hi¢ gdlge yoktur.>* Fransiz akademisinde ve
yeni klasisizm etkili dini ve mitolojik resimlerdeki dereceli 151k ve goélge kullanimu ile figiirler ve

27 Sharpe, 2017

28 Blithm, Lippincott, 2000, 22
29 parramon, 1997, 16

30 Walfflin, 1990, 67

31 Bliihm, Lippincott, 2000, 190
32 Dotson, 2019

33 Gombrich, 2000, 178-182

34 Parramon, 1997, 76
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nesneler ii¢ boyutlu gergekmis gibi ifade edilmistir. Ancak Manet, modern hayatin ressami olarak iki
boyutlu ve ufuk ¢izgisinin olmadigi konu olarak da kahramanlik igermeyen, sadece tiniformasiyla fliit
calan ¢ocugun betimlendigi bir eser resmetmeyi tercih etmistir.

Gorsel 10: Edouard Manet, Geng¢ Fliitcii, 1866, tuval iizeri yagliboya, 160x97 cm, d’Orsay Miizesi,
Paris (URL 9)

Modern sanatla beraber gercek¢i betimden uzaklasildigi gibi 151k ve goélge kullanimindan da
vazgecilmistir. Sanat, sanatgimin i¢ diinyasinin ve duygularmin onemli oldugu bir sanata evrilmis
devaminda da soyut sanata dogru ilerlemistir.

Batihlasma Donemi Tiirk Resim Sanatinda Golge

Bat1 etkili Tiirk resim sanatinin olusumunda bir¢cok etken vardir. Osmanli Devleti’nin Batililagsma
cabalariyla ortaya koydugu yeni diizenlemeler bu etkenler igin uygun ortami saglamigtir. Osmanli
topraklarina getirtilen yabanci sanatgilar ya da 18.ylizyildan baslayarak 20.ylizy1l basina kadar
Istanbul’a gelip giden 200’e yakin oryantalist sanatgi, Pera’da Levanten sanatgilar ve Osmanli
tebaasindan olan gayrimiislim sanatcilar resim ortaminin gelismesine destek olmuslardir. Bununla
birlikte Bat1 tarzi1 egitim ve Avrupa’ya dgrenci yollanmasi, ayrica bu durumun siirekliliginin saglanmast,
yeni sanat anlayisinin yer etmesinde 6énemli bir paya sahiptir.®®

Osmanli tebaasindan Izmir dogumlu gayrimiislim ressam Ovide Curtovich’in (1835-?) Célde
Develeriyle Ug Adam (Gérsel 11) gibi eserleri incelendiginde, sicak bolgelerin yakici, parlak giines 15131
ve olusturdugu yiiksek kontrastli keskin golgeler goriiliir. Eserde, golgelerin iyice uzadigl ve giin
batimmm kizilliginin kumlardan yansidigi bir an resmedilmistir. Jean-Léon Gérome’un Golgotha
eserindeki gibi golgeler yerdeki ¢oliin diizgiin zemini tizerinde vurgulu sekilde betimlenmistir ancak
burada golgelere sebep olan figiirler resme dahildir ve golgeler kesilmistir. Bu yiizden dramatik etki
azalmstir.

35 Germaner, 2009, 9
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Gorsel 11: Ovide Curtovich, Célde Develeriyle U¢ Adam, tuval iizeri yaghboya, 31x47 cm, ézel kol.
(URL 10)

Osmanli Devleti’nde Batililasma siirecinde askeri okullarin miifredatlarina resim dersi eklenmis ve
basarili 6grenciler egitim ic¢in Bati’ya goénderilmistir. Asker ressamlar, 1820 civarinda dogan Ferik
Ibrahim Pasa (1815-1891), Hiisnii Yusuf Bey (1817-1861), Ferik Tevfik (1819-1866) gibi cok fazla bilgi
edinilemeyen birinci kusak; 1840 civarinda dogan Seker Ahmed Pasa, Siileyman Seyyid gibi ikinci
kusak ve 1860 civar1 dogan Halil Pasa (1852-1939), Hoca Ali Riza (1864-1930), Hiiseyin Zekai Pasa
(1860-1919) gibi igiincii ve son kusaktan olusmaktadir. Bu donemden sonra asker ressamlarin ve
sanat¢ilarin Sanayi-i Nefise Mektebi’yle baglantili oldugu goriilmektedir. 19.yiizyilda egitim igin
Paris’e giden Ogrenciler, genellikle tarihi ya da mitolojik konularin tercih edildigi, Ingres’in desen
anlayisimin hakim oldugu “akademik” bir egitim almiglardir.®® Dolayisiyla nesnelere 1s1k diistiigiinde
kendi tlizerlerinde ve bulunduklar1 ortamda olusturduklar1 gdlgelerin betimi, bu dgrenciler tarafindan
amagcladiklar1 ifadeyi, akilci anlatimi vermek i¢in kullanilmagtir.

1860 yilinda hukuk egitimi igin Paris’e yollanan Osman Hamdi Bey, sanat egitimini tercih etmis ve Tiirk
resim sanatinda figiir resmini baslatarak bir reform gergeklestirmistir.®” Osman Hamdi Bey’in (1842-
1910), Arzuhalci (Gorsel 12) eserinde figiirlerin lizerine beyaz bir gélgelik gerilmistir. Golgeligin,
arzuhalciyi Dogu’nun yakici gilinesinden korumak igin resmedildigi diistiniliir. Bununla birlikte
Leonardo da Vinci’nin figiirlere miikemmel uyum ve giizellik vermek i¢in yandan gelen yumusak 15181n
elde edilmesi ve bunun i¢in de resimlerin, iistli bezle ortiilii bir avlu ya da bulutlu-sisli havada yapilmasi
tavsiyesi akla gelmektedir.®® Bu golgelik sayesinde 151k dagilmis, altindaki figiirlerin golgeleri
kaybolmustur. Arzuhalcinin beyaz kiyafeti gélgeligin altinda parlar. Agikta kalan yesil feraceli kadinin
tizerinde golgeligin diisen golgesi ve figiire hacim etkisi veren kumasin golgeleri resmedilmistir. Siyah
kopegin olusturdugu golge ise oldukga keskin hatli ve homojendir. Osman Hamdi Bey eserlerinde
siklikla fotograftan faydalanmistir. Fotograflardan kopyaladig1 dzgiin nesneleri bir araya getirmistir.*
Bu sayede figiir ve nesnelerin tizerinde olusan golgeleri natiiralist sekilde islemistir.

Gorsel 12: Osman Hamdi Bey, Arzuhalci, tuval iizeri yagliboya, 110x77 cm, Sakip Sabanci Miizesi Kol.
(Arsiv 1)

Figiir resimleri tizerine ¢alisan, Osmanli hanedanindan Abdiilmecid Efendi’nin (1868-1944) erken
tarihli eserlerinde oryantalist egilimler goriilmektedir. Resimlerindeki cezve, ibrik, tespih, nargile gibi
nesneler Dogu’ya referans vermektedir. Oryantalist bir konu olarak zeybekleri resmetmeyi sevmis, bir
handa oyun oynar ya da is yaparken betimlemistir.*° Zeybekler (Gorsel 13) eserinde, nargile ya da
nargile igen adam, adamin arkasindaki diikkanin vitrinindeki nesneler, arka plandaki cami gibi 151k da

36 Pelvanoglu, 2018, 23

378, Bagcl, F. Cagman, G. Renda, Z. Taninds, 2006, 296-303
38 Da Vinci, 1992, 45

39 Eldem, 2018, 30

40 Yagbasan, 2004, 74
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Dogu’ya 6zgiidiir. Dogu’nun sicak ve parlak giines 1s181n1 vurgulamak i¢in avluya golge yapacak beyaz
carsaf gerilmistir. Aym beyaz ¢arsaf golgelik Osman Hamdi Bey’in Arzuhalci (Gorsel 12) eserinde de
goriliir.

Avluda oynayan zeybeklerin salvarlarinda kumas kivrimlari ve kivrimlarin olusturdugu golgeler i
boyutluluk etkisi vermektedir (Gorsel 14). Efelerin salvarlarinin agik renkli olmasi 151k ve golge
arasindaki farki daha iyi anlatmaktadir. Zaten Leonardo da Vinci de gdlgenin ifadesinin agik renkler
tizerinde daha iyi oldugunu sdylemektedir: “Ey ressam, figiirlerini olabildigince agik renklerle giydir;
clinkii onlar1 koyu renk giysilerle gosterirsen gdlgeleme cok belirsizlesir ve uzaktan segilemezler. Bunun
nedeni biitiin nesnelerin golgelerinin koyu renkli olmasidir.”* Isik, golge harici yerlerde parlaktir ve
0gle saatlerini gosterir. Buna ragmen carsafin altinda yayinik 1s1k olusmaktadir. Bu sebeple oynayan
zeybeklerin golgesi daginik sekilde zemine diiser.

Golgeyi olusturan 151k kaynagi ve golge yapan 15181 gegiren nesne renkliyse olusan golgeler de renkli
olmaktadir. Ancak resimde giines 1s1g8min kullanilmasi ve beyaz carsaf diisen golgelerin gri renkli
olmasina neden olmustur. Sanat¢1, agzinda bicak olan zeybegin oyun esnasinda havaya sicramasini
golge ile vermeye ¢alismis ancak yayinik 151k golgenin keskinliginin kaybolmasina neden olmustur.
Sigrayis ile golge, nesneden ayrilmistir. Hemen yanindaki zeybegin goélgesi ise ayagiyla birlesmistir,
ancak oldukga siliktir. Halbuki arka planda, hanin girisinde agikta oturan yerel kiyafetli ihtiyar dervisin
golgesi keskin sekilde duvara diiger. Bu 6zellikler Abdiilmecid Efendi’nin bu konuya 6nem verdigini ve
ozellikle calistigin1 gdstermektedir.

Gorsel 13: Abdiilmecid Efendi, Zeybekler, 1889-1890, tuval iizeri yaglhiboya, 142.5x196 cm, istanbul
Resim ve Heykel Miizesi (Arsiv 2)

Gorsel 14: Abdiilmecid Efendi, Zeybekler, detay

Peyzajlari ile bilinen Hoca Ali Riza ayni1 zamanda 6liidoga, mimari, i¢ mekan, figiir, portre gibi pek ¢ok
konuda resimler ve etiitler yapmustir. Natiirmort (Gorsel 15) eserinde, bir elma ve bardagi masada,
kumag Ortiiniin iizerinde resmetmis; 151 kirilmasi, yansimasi ve olusturdugu golgeleri ¢alismistir.
Elmanin piiriizsiiz ylizeyindeki parlama, kumasin 15181 emen ve yansitmayan dokusu gibi farkli
nesnelerin 1si1ga tepkilerini; seffaf cam bardakla opak elma gibi malzemelerin olusturdugu golgeleri

“ Da Vinci, 2010, 76
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gostermistir. Isik, masanin iizerinde koyu renkli diisen golgeler olustururken bardagin mercek etkisi
yapmasi ve 15181 toplamasi nedeniyle golgelerin i¢inde parlak bir alan olusturmustur.

Etiitte elmanin tizerindeki golgeli ve 1sikli alanlarinin arasindaki yari tonlarin oldugu bolge dar
tutulmustur. Uzerindeki pariltinin énde olmasi 1s18in sol iistten ve hafifce dnden vurdugunu
gostermektedir. Ayni 151k Jean-Baptiste Siméon Chardin’in 6liidoga resmi Armutlar, Cevizler ve Bir
Bardak Sarap (Gorsel 5) eserinde de vardir. Hoca Ali Riza’nin eserindeki elmayla, Chardin’in
eserindeki armuda uygulanan golgeler karsilastirilinca, Hoca Ali Riza’nin natiiralist golge betimini
uygulamadigi goriliir. Kiire hacimli meyvenin kendi tizerinde olusan golgesinin egri olmasi beklenir.
Ancak Hoca Ali Riza elmanin golgesini zemine dik yapar ve Kavisini gostermez; alt tarafinin
golgelenmemis olmasi da zemine oturmayip havada gibi goziilkmesine neden olmustur. Sezer Tansug,
Hoca Ali Riza’nin manzaralarimin zihinsel bir 1s1kla aydinlandig1 ifade etmektedir®, bu etiidiinden de
anlagilabilecegi gibi natiirmortlarinin 151¢1nin da hayali oldugu sdylenebilir.

Gorsel 15: Hoca Ali Riza, Natiirmort, 1916, mukavva lizeri yagliboya, 15.5x15.5 cm, 6zel kol.
(Serifoglu, 2018, 221)

Sezer Tansug, Tiirk resim sanatinda gercgek giin 1s181n1n ilk devrimcisi olarak Halil Pasa’y1 (1857-1939)
gostermektedir. Ayrica giin 1s181na bagliligl ile figiiratif resme egemen olmasi Halil Paga’nin sanatini
belirlemektedir.*® Sanatc1, Develi Peyzaj (Gorsel 16) eserinde Misir cografyasinda devenin iizerinde bir
cocukla birlikte oturan adami resmetmistir. Ovide Curtovich (Gorsel 11) gibi ¢olden bir manzara
sunmustur ve benzer sekilde sicak renk tonlarma sahip bir resimdir ve gélgenin betimi yine kesilmistir.
Ancak Curtovich’in eserine gore, devenin golgesi daha kisa, daha keskin hatli ve koyu renklidir. Bu
ylizden Halil Pasa’nin 6gle saatlerine yakin bir zaman betimledigini anlasilir. Kiymet Giray, bu eser
icin sanat¢inin “yasadigi Hilvan ve Gize bolgelerinde gokyliziinii ince tiilden bir tabaka olarak kaplayan
kum dokusunun basarili anlatimlari, dikkat edilmesi gereken bir dzelliktir.” yorumunda bulunmustur.**
Gokyiizlinlin puslu mavi rengi ve resmin daha az detay icermesi bu dokuya isaret etmektedir.

42 Tansug, 1993, 16
43 Tansug, 1993, 16-30
4 Giray, 2020, 96
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Gorsel 16: Halil Pasa, Develi Peyzaj, tuval iizeri yagliboya, 60x40 cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi
(Arsiv 3)

Halil Pasa’nin bir diger eseri Han Kapisi (Gorsel 17), Osmanli yagamina taniklik eder. Eserde, golgesi
duvara diisen asmanin yesil yapraklarindan yaz oldugu diisiiniilen bir mevsimde bir hanin avlusu
resmedilmistir. Yapilarin gblgeleri zemine diiserken merdivenlere oturmus geng, yanindaki esegi ve
ayaktaki figlirler konuyu tamamlar. Lokal renklerle, kuvvetli 151k-gblge oyunlariyla ve oldukga sicak
tonlarda eserini yapmistir.

Tiirk sanatinin 1914 Kusagi’na gegiste ara ddnem olusturan sanatgilardan olan Sevket Dag* (1876-
1944), Sokakta Satict (Gorsel 18) eserinde, Halil Pasa’nin Han Kapisi eserinde oldugu gibi, avlu benzeri
golgeli bir mekan ve figiirleri betimlemistir. Dag’in eseri, terazisi ve hasir sepetleriyle sokak saticist ve
miisterisiyle geleneksel bir Istanbul sokagi betimidir. Sokagin gelenekselligine karst 151k-golge teknigi
moderndir. Figiir iizerine ¢alisan Pierre Auguste Renoir’in (1841-1919) etkisi goriiliir. Konutlarin
arasindaki direklere sarilmis asmanin yapraklar1 arasindan 151k, pargalar halinde sokaktaki figiirlere,
duvarlara ve yere diiser. Golgede kalan bu figiirler gizlenmis gibidir. Isik titremis ve detaylar
bulaniklagsmigtir. Genellikle figiirsiiz ya da kiigiik boyutlu figiirlii eserler ¢alisgan Dag’in figiirlerinin, bu
sefer de golgede kaybolduklart goriiliir.

Birbirine ¢ok benzeyen bu iki eser karsilagtirildiginda Halil Paga’nin golgelerinin duvarlardan yanstyan
151k ile aydinlanmis giin ortasi resmi gibi daha agik tonlarla yapildigi, hatta figiirlerinin neredeyse
golgede degil de 151k altinda gibi resmedildigi fark edilir. Sevket Dag’in figiirleri ise koyu golgededir.
Resmin sagdaki duvarin aydinlanan iist kismina vuran giines isinlari, giin batimi kizilh@ igerir.
Gombrich, Van Eyck ya da Mantegna’nin sabirla doganin taklidini yapmak i¢in ugrastigindan, ancak
ortaya ¢ikan eserlerin bir heykel gibi kat1 oldugundan bahsetmektedir. Sebebini “bir figiir ne kadar
cizgisi ¢izgisine, ayrintisi ayrintisina resmedilirse, onun gergekten yiiriiylip soluk alabildigini hayal
edebilmenin zorlagsmasidir.” seklinde ifade etmektedir. Coziimiinii ise Leonardo da Vinci sfumato
teknigiyle bulmustur. “Ressam baz1 seyleri seyircinin hayal giiciine birakmalidir. Dis hatlar ¢ok kati
cizilmez ve bigim, sanki golgede kayboluyormuscasina biraz belirsiz birakilirsa, her tiirlii katilik ve
kuruluk izlenimi yok olacaktir.”*® demektedir. Ger¢ekten de Halil Pasa, Sevket Dag’a gore daha detayh
ve 151kl calismis, bu katilig1 ylizden de natiiralizmden uzaklagmustir.

% Simsek, 2007, 44
4 Gombrich, 2011, 300-302
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Gorsel 17: Halil Pasa, Han Kapisi, 1920, tuval iizeri yaghiboya, 91x65 cm, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi (Tansug, 1993, 202)

Gorsel 18: Sevket Dag, Sokakta Satici, Ankara Resim ve Heykel Miizesi (Arsiv 4)

Cumbhuriyetin kurulus doneminde kentli ressamlar kdy temasi tizerinde ¢ok durmuslardir. Anadolu sanat
ve kiiltiiri arastirmalar1, cumhuriyetin egitim, sanat ve kiiltiir politikas1 olarak benimsenmis, ressamlar
da 1960’lara kadar bu kaynaga ilgi duymuslardir.*” 1914 Kusag1 sanatgilari cumhuriyetin ilanindan
sonra Tirkiye’nin ekonomik iiretimi ve halkin sorunlarini ele alan biiylik boyutlu resimler
yapmiglardir.*® Harman konusundaki eserler Anadolu kiiltiirii iiriinii olarak degerlendirilebilecegi gibi
iiretim ve kalkinma temasinin kullanimma 6rnek de gosterilebilir. Harman, Ibrahim Calli’dan Nazmi
Ziya’ya, Tiirk resminde 6zellikle 1914 Kusagi sanatgilarinin ¢ok kullandig1 bir konudur. Bunun bir diger
sebebi 1914 Kusagi sanatgilarinin, dogal 151k ve 1518in resme etkisi lizerine olan ilgisidir. Namik
Ismail’in (1890-1935) birkag farkli harman konulu eseri bulunmaktadir. Harman (Gérsel 19) resminde
151k oldukca parlaktir, giinesin hem yikict hem de iiretici giicii hissedilir. Izlenimciler parlak giines
151811 detaylar diizlestirdigine ve rengi eksilttigine inanir. Burada da tarlada basaklara ait detaylar ¢ok
azdir. Diimdiiz sar1 tarla ve geride mavi deniz Namik ismail’in lekeci anlatimimi da gdstermektedir.
Hayvanlarin golgelerinin topraga keskin hatlarla diismesi giiniin en sicak saati, 6gle vakti oldugunu
distindiiriir. Her ne kadar uzaklarda bulutlar yer alsa da diisen golgelerin keskinligi bulutlarin dagittig
yaygin 1s18a degil, odaklanmis 1518a isaret eder.

Gorsel 19: Nanmik Ismail, Harman, 1923, tuval iizeri yaghiboya, T. Is Bankas1 Kol. (Giray, 1997, 169)

Resimde golge nesnenin vurgulanmasi i¢in de kullanilmigtir. Nesnenin kendisi golgesi ile tekrarlanir
bdylece ayni nesne iki sefer resmedilmis olur. Toplumsal konulari eserlerinde sik¢a isleyen Namik
Ismail, Maden Iscileri (Gorsel 20) eserinde ellerinde kazma ve kiireklerle calisan iscileri resmetmistir.

47 Tansug, 2012 (1986), 174
4 Tansug, 2012 (1986), 226
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Isik, figiirlerin iizerinde gdlgeler olustursa da zeminde yoktur. Ozellikle sol plandaki mavi gémlekli
figlirtin kalkan kolunun kendi iizerine diisen golgesi hareketin tekrarlanmasinm saglar ve yaptig1 isi
vurgular. Diisen golgeye bakilarak iist tarafta resme girmeyen bir lambanin varligi tahmin edilebilir.
Oldukca aydinlik bir i¢ mekan betimi olmasina ragmen yiizler saklidir. Kullanilan lambalarin madene
uygun olmamasi ve i¢ mekanin ¢ok 11kl betimi sebebiyle sanat¢inin madeni, hayali olarak betimledigi
tahmin edilebilir.

Gorsel 20: Namik Ismail, Maden Iscileri, tuval iizeri yagliboya, 60x80 cm, Istanbul Ticaret Odas1 Kol.
(Calikoglu, 2001, 12)

19.ylizy1lin ikinci yarisinda Tiirk resim sanatinda manzara temasi Bati’dakinden farkli bir boyut ve
duyarlilik kazanmistir. Bati’da egitim goren sanatgilar dogadan caligmaya baslamislar, Paris
deneyimlerini Istanbul’un yé&resel pitoreskine uygulamislardir.*® Bununla beraber doganin biiyiikliigii,
algilananin arkasindaki azamet ve yiicenin ifadesi Tiirk manzara resminde 6ncelikle Seker Ahmed Pasa
ve kendinden sonraki Tiirk ressamlarin eserlerinde yer alir.

Osmanl Devleti agik havada resim yapmak i¢in dnceden izin alinmasini mecbur kilmigtir.>* Bu durum
Istanbul’un tenha ve sessiz ¢eperlerinden manzaralar verilmesine ayrica manzaralarin siklikla giin
dogumu, giin batim1 ve ay 15181 altinda yapilmasina neden olmustur. Boylece manzaralarda golgeler
daha az betimlenmistir.

Hikmet Onat, 1914 Kusagi’'ndan 1s1k ve golge oyunlari ile ayrilir. Deniz ve dere kiyilarinin saydam su
yiizeyleri iizerinde derin yansimalar yapan, kuvvetli 151k oyunlarini resmeden sanatcilarimizdandir.5? Bu
sebeple Onat’in Fistik Agaglar: (Gorsel 21) eseri istisnai bir 6rnektir. Eserde Bogaz’in sembolii fistik
camlar1 resmedilmistir.5® Isig1 yukaridan aldig: igin kuvvetli kontrastlar goriiliir, bu sayede arkadaki
agacin tUzerindeki golgelerle ondeki aga¢ vurgulanmistir. Agag, acik ve koyu olarak iki defa
resmedilmistir. Sanatg1 girift ve karmasik bir yapiyla izleyicinin resmi derinlemesine incelemesini
saglar, 151k ve golgeyle daha dramatik bir eser yaratir.

4 Tansug, 1993, 93

%0 Ondin, 2000, 4

51 Kiirkman, 2004, 28-29
52 Giray, 1995, 3-7

%3 Giray, 2010, 68
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Gorsel 21: Hikmet Onat, Fistik Agaclari, tuval iizeri yagliboya, T. Is Bankas1 Resim Kol. (Giray,
1997, 186)

1924 yilinda Tirkiye Cumhuriyeti’nin birinci yilin1 kutlama etkinlikleri ile Avrupa’ya yollanan Seref
Akdik (1899-1972), renk ve 151k degerlerine énem veren gercekei bir anlayigla yurda déner. Devrim
konulari, kdy yasami, portre, peyzaj ve oliidogalarinda bu ¢izgide eserlerini iiretir.>* Akdik, Avrupa
doniisiinde 1928 yilinda Ogretmen olarak Ankara’ya atanmis, Gazi Terbiye Enstitiisii’nlin resim
dershanesinde Atatiirk ile tanismis ve resim {izerine goriismiis, cumhuriyet konulu resimler {iretmistir.>®
Seref Akdik, Atatiirk Telgraf Basinda (Gorsel 22) eseri igin, ii¢ aydan uzun bir siire telgrafhanede
gozlemlerde bulunmus, eskizler yapmistir. Eserde figiirler, tavandan sarkan ve 15181 agag1 yansitmak i¢in
gOlgeligi olan gazyagi lambasi altinda betimlenmistir. Bu tip lambalar 19.ylizyilda siklikla
kullanilmustir. Isik, nesnelere ve figiirlere hacim verir. Sar1 151k veren gaz lambasi, daginik 1518a gore
odakli oldugu igin keskin golgeler yaratir. Eserde direkt 151k, dramatik etkinin artmasini saglamustir.
Giiltekin Elibal, bu eseri su sozlerle agiklamaktadir: “Lamba 15181 altinda Ata, eli belinde, sivil giysiyle,
telgrafcinin calismasini izlemekte... Yapilacak olanlar, verilen buyruklar, agiklamalar, yanitlarla...
Erzurum’dan Istanbul, padisah ile konusmaktadir.”%®

Henri de Toulouse-Lautrec’in Moulin Rouge (Gorsel 9) eserinde benzer bir 151k kaynagi kullanimi goz
konusudur. Gaz lambasi altindaki mekéan kahverengi tonlarindadir, ancak 6n plandaki figiiriin yiizii yesil
renkle golgelendirilmistir. Akdik de sicak renkli 15181n etkisiyle arka plani benzer kahverengi tonlarinda
islese de figiirler izerinde yesil golgeler yerine gri renkli golgeler kullanmay1 tercih etmistir. Akdik,
figiirlerin hiyerarsisine gore resminde 151k ve gdlgeyi paylastirir. Mustafa Kemal Atatiirk en 6nemli figiir
olarak en fazla 1s18a sahiptir. Sirt1 doniik telgrafci ise hem bagini egmis hem de lambanin altindaki yag
sisesinin golgesinde kalmistir. Arkadaki iki figiir 1siktan paylarini almakla beraber izleyicilerden ve 151k
kaynagindan uzaktadirlar.

Gorsel 22: Seref Akdik, Atatiirk Telgraf Basinda, 1934, tuval iizeri yagliboya, 178x138 c¢m, istanbul
Resim ve Heykel Miizesi (Ozsezgin, 1996, 454)

Harbiye cikish ve Hoca Ali Riza’nin 6grencisi Uskiidarli Cevat® (1870-1939), Uskiidar Pazar Yeri
(Gorsel 23) eseri ile 1933 yilindaki 17. Galatasaray Sergisi’ne katilmistir.®® Eserinde pazarcilarin
actiklar tentelerin ve carsaflarin altinda 15181n dagildigi ve nesnelerin, golgelerin i¢inde kayboldugu
goriliir. Golgeliklerden kurtulan sol iistten gelen parlak isiksa Ozellikle resmin ortasinda bulunan
pazarcinin yiiziinii, 45 derecelik agiyla ikiye bolmiistiir. Kolunun iizerinde olusan golgeler pazarcinin
1518a dogru egim almis durusunu vurgular.

54 Yazici, 2016, 32

% Giray, 1997, 216-222
56 Elibal, 1974, 24

57 Giray, 1999, 199

%8 Serifoglu, 2003, 72
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Gorsel 23: Uskiidarli Cevat, Uskiidar Pazar Yeri, 1933, duralit iizeri yagliboya, 48x63 cm, 6zel kol.
(URL 11)

Osmanli topraklarinda golge oyunu 16.ylizyildan itibaren hayat bulmustur ve golge tiyatrosunun en
giizel drneklerinden biri Karagéz oyunu, Osmanli Devleti’nde ortaya ¢ikmustir.>® Karagéz oyununda,
ekranin arka kismina konan bir 151k kaynagi sayesinde, goélgeler ekrana yansir. Kuklalar ekrana ¢ok
yakin durdugu i¢in karakterlerin ekrana diisen gélgeleri ve renkleri keskindir, uzaklastiginda goriintii de
bulaniklasir. Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarindan Mehmet Muazzez Ozduygu (1871-1956) sadece
ortaoyunu ve Karagoz gibi geleneksel sanat ve oyunlari resmetmemis ayni zamanda Halkevleri igin
Karagdz oyunu metinleri de hazirlamistir.’° Konuya ilgisi bircok eser iiretmesine neden olmustur.
Karagoz (Gorsel 24) eserinde de izleyicilerin ¢oklugundan oyuna olan sevgi goriilmektedir. Mekani
genis olarak géstermeyi tercih etmis, seyircilerin oyunu dikkatle izlemesini betimlemistir. Karanlik
perdenin ortasindaki Karag6z ekrani, losg ortamda parlamakta, izleyicileri de 1s181yla aydinlatmaktadir.
Izleyiciler detaysiz olarak islense de kuklalar ince bir iscilikle yapilmislardir.

Gorsel 24: Mehmet Muazzez Ozduygu, Karagoz, tuval iizeri yagliboya, 80x101 cm, Atatiirk Kitaphigi,
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi kol. (Goncii, 1991, 201)

59 Golgenin ruhun belirtisi olmasi ihtimali, gorsel ve edebi sanatlarda siklikla islenen bir konudur. Golgesiz ya da
yansimasizlik vicdandan yoksunluga isaret eder. Ruh kavrami, gélgenin ugucu niteligiyle ifade edilir. (Edwards, 2010, 80)
Bu agiklamalar Seyh Kiisteri’nin yaklasimima da uymaktadir. Gélge oyununun Osmanli topraklarina Seyh Kiisteri tarafindan
getirildigi sdylenmektedir. Necla Carpan, Seyh Kiisteri’nin diinyevi alemdeki hayat nedir sorusunu soyle agiklamaktadir:
“Seyh Kiisteri bagindan sarigini ¢dzerek odanin bir kdsesine perde halinde germis ve miiritlerine donerek: ‘Bu perdenin dort
kosesi vardir. Esasen diinyamiz da dort koseye dayanir bu dort esas atalarimizea kutludur. Bu dort kose, dort kapry temsil
eder; Marifet, Hakikat, Seriat, Tarikat kapisi... bunlardan birincisi ilmi, ikincisi fazileti, {igiinciisii kanunlari, dérdiinciisii
miirsidi temsil eder.” dedi...bu perdenin arkasinda bir mesale yakmus, sonra elini mesale ile perde arasinda tutarak bir golge
meydana getirmis ve talebelerine donmiistii: ‘iste mollalar su gordiigiiniiz perde ruhtur. Su elimin golgesi ise cisimdir,
diinyadir, arkada yanan mesale ise’ mesaleyi piif diye sondiirmiis ... ‘iste bu insandaki 6liim neticesi kaybolan ruhtur. Mesale
soner sonmez o cisim kaybolur...yalniz sunu biliniz ki baki kalan perdedir. Bu perde ise diinyamizdir...” (Hemis, 2020, 200-
201)

0 Topal, 2019, 54
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Sonug¢

Bat1 sanatinda nesnenin mimetik betiminde golge, perspektif kadar etkilidir. U¢ boyutlu nesne kendi
tizerinde ve zeminde golgeler olusturmaktadir ve iki boyutlu yiizey lizerinde gergek ifade i¢in golgenin
resmedilmesi gerekmektedir. Bununla beraber golge, dramatik etkisi nedeniyle hi¢ resmedilmeyebilir
ya da golgeyi olusturan nesneden bagimsiz, farkl sekilde islenebilir. Bat1 sanatinda erken tarihlerden
itibaren golgeler islense de natiiralist ifade ancak erken Rénesans déneminde s6z konusudur. 19.ylizyilin
sonunda ise golgeler Bati’da resim sanatindan kaldirilmaya baslanmistir.

Tirk resim sanatinda Batililasma doneminde yabanci iilkelerde egitim alan sanatcilar Avrupali
sanatg¢ilarin renk ve 1sik kullanimindan etkilenmislerdir. Bu sebeple, erken donemde figiir konusunda
calisan ve dogalc1 ifadeye dikkat eden Osman Hamdi Bey, Abdiilmecid Efendi gibi sanatgilar
atolyelerinde yaptiklar1 resimlerinde, Dogu’nun sicak ve parlak 1s18in1 ve bu 1g181n olusturdugu golgeleri
islemislerdir. Aym 151k ve golge Ozeni, Paris’te aldig1 akademik egitime ragmen izlenimci sanatin
etkisinde kalan ve 1914 Kusagi’na koprii olusturan®® Halil Pasa’da da goriilmektedir.

Erken donem Tiirk ressamlari, daha ¢ok atdlyede eserler iiretmislerdir. Atolyede kolaylikla calisilan
natiirmort konusunda ya da fotograftan yaptiklari resimlerde gergekgi ifade igin nesnenin tizerindeki
golgeler Abdiilmecid Efendi’nin Zeybekler 6rneginde oldugu gibi dikkatle ¢alisilmis ve betimlenmistir.
Bununla beraber izlenimci akimdan eserlerin verildigi doneme kadar bu gercekgei ifadeye kargi gosterilen
0zen, figiirlerin daha kat1 bir sekilde goriilmesine neden olmustur.

1914 Kusagr’nin resimlerinde nesnenin iizerinde olusan ve diisen golge betimleri manzara konulu
resimlerde ihmal edilmistir. Romantizm etkili manzaralarda “yiice” vurgusu on plana ¢ikartilmak icin
giindogumu ve giinbatimi1 15181 daha fazla tercih edilmistir. Bu alaca karanlik 15181 keskin golgeler
olusturmamaktadir. Ayni nedenle diisen goélgelerle, nesnenin {izerinde olusan gdlgeye gore cok daha az
karsilagilmaktadir. 1914 Kusagi ressamlari izlenimcilik akimina tamamen bagli kalmadan ve takipgisi
olmadan eserler verdikleri i¢in golgelerde renk kullanimi Bati’daki drnekler kadar ¢esitli olmamustir.
Ahmet Kamil Géren’in ifadesiyle bu kusagin sanatgilar1 kendi bigemlerini olustururken®? ayn1 zamanda
golgeleri de yorumlamiglardir.

1923-33 yillar1 arasinda Fransa ve Almanya’ya giden Tiirk sanatgilar disavurumcularinin yaklagimlarini
kavrayarak bu goriise uygun yapitlar liretmeye baslamis ve sanatta dogalcr taklit, gercekei 151k ve golge
betimi azalmigtir. Modern diinyanin nesnel olarak betimlenmesinden vazgegilmesiyle ve sanatta temsil
edilenin dnemsizlesmeye baglamasiyla 1s181n ve gdlgenin resim sanatindaki yeri de tekil 6rnekler disinda
anlamin yitirmistir.

61 Ondin, 2000, 7
62 Goren, 1998, 37

151



Yasemin DORA

Kaynakca

Bell, J. C. (1995) “Light and Color in Caravaggio’s “Supper at Emmaus”, Artibus et Historiae, Sayi:
16, no:31, URL.: https://doi.org/10.2307/1483502 (22.02.2020).

Blithm, A. ve Lippincott, L. (2000) Light, The Industrial Age 1750-1900, Artegrafica, Thames &
Hudson, italya.

Casati, R. “Looking at Images and Reasoning About Their Content: The Case of Shadow Depiction”,
URL.: https://doi.org/10.7916/D8T440XG (15.12.2019).

Chamisso, A. von. (2014) Peter Schlemihl’in Olaganiistii Oykiisii, cev. Murat Ozbank, Kolektif Kitap,
Istanbul.

Chamisso, A. Von (1974), Peter Schlemihls Wundersame Geschichte, German Democratic Republic,
Leipzig.

Bagci, S., Cagman, F., Renda, G., Tanind1, Z. (2006) Osmanli Resim Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bak. Yay., Istanbul.

Calikoglu, L. (2001). Istanbul Ticaret Odas: Resim Koleksiyonu, ITO Yay., Istanbul.

Carpan, N. (1977) “Karagdz ve Seyh Kiisteri”, Karagozname, (Haz.) Unver Oral, T. Is Bankas:1 Yay.,
Istanbul.

Da Vinci, L. (1992) Defterler, cev. Turhan Ilgaz, Hil Yay., Istanbul.
Da Vinci, L. (2010) Leonardo 'nun Defterleri, Ed. Anna Suh, ¢ev. Alev Serin, Arkadas Yay., Ankara.
David, B ve Lefrére, J. J. (2013) Insanhigin En Eski Muammast, (Cev. 1.M. Uysal), Can Yay. Istanbul.

Dotson, S. (2019) “How Electricity Transformed Paris and Its Artists”, From Maner to Degas, URL:
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-electricity-transformed-paris-artists-manet-degas
(20.11.2019).

Edwards, N. (2010) Karanlik, Kiiltiirel Bir Tarih, cev. Nurettin Elhiiseyni, Yap: Kredi Yay., istanbul
Elibal, G. (1974) Seref Akdik Hayati Sanati Eserleri, Istanbul

Eldem, E. (2018) Gériinenin Otesinde Osman Hamdi Bey, Sabanci Un. Sakip Sabanci Miizesi Yay.,
Istanbul

Ergiiven, M. (2000) “Mucizevi ikiz”, Sanat Diinyamiz, Gélgeye Ovgii, say1 77, Yap1 Kredi Yay.,
Istanbul.

Germaner S. (2009) Bati'ya Yolculuk, Tiirk Resminin Yetmis Yillik Seriiveni, Sabanct Un. Sakip
Sabanci Miizesi Yay., Istanbul.

Giderer, B. (2017) “Resim Sanatinda Golge”, Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar: Dergisi, Cilt.6,
Say1. 8, Istanbul.

Giray, K. (1988) Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, doktora tezi Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Sanat Tarihi Anabilim, Ankara.

Giray, K. (1997) Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Akbank Sanat Yay., Istanbul.
Giray, K. (1997). Tiirkiye Is Bankas: Resim Koleksiyonu, T. Is Bankas1 Kiiltiir Yay., Ankara.

Giray, K. (1999) Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonundan Orneklerle Manzara, T. 1s
Bankas1 Yay., Istanbul.

Giray, K. (1995). Hikmet Onat Sergi Katalogu, Veysel Ugurlu (Haz.), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.
Giray, K. (2010) Ziraat Bankasi, Yiizyilin Sergisi, Ziraat Bankas1 Yay., Ankara

152


https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-electricity-transformed-paris-artists-manet-degas

Ge¢ Osmanh ve Erken Cumhuriyet Doneminde Tiirk Resim Sanatinda Golge

Giray, K. (2020) Ankara Resim Heykel Miizesi Basyapitlar, Cilt 1, Kiiltiir ve Turizm Bak. Giizel
Sanatlar Genel Miid. Yay, Ankara.

Gomprich, E. H. (2000) “Bat1 Sanatindaki Diisen Golgenin Tasviri”, Sanat Diinyamiz, Golgeye Ovgii,
cev. Ulkii Tamer, Giiz, say1 77, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

Gombrich, E. H. (2011, (1976)) Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul.

Goncii, B. (Ed.) (1991) /BB Resim Koleksiyonu, IBB Kiiltiir Isleri Daire Baskanlig1 Yay., Istanbul.
Goren, A.K. (1998) 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, Akbank Kiiltiir Sanat Yay., istanbul.
Hemis, O. (2020) Goziin Menzili, Islami Cografyada Bakisin Seriiveni, Vakifbank Yay., Istanbul.
Karasu G., ve Mehmet, N. (2007) Desende Isik ve Gélge, Erciyes Un. Yay., Kayseri.

Le Guin, U. (1994) Yerdeniz Biiyiiciisii, gev. Cigdem Ipek Erkal, Metis Yay., Istanbul.

National Gallery, “The Virgin and Child in an Interior”, URL:
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/workshop-of-robert-campin-jacques-daret-the-virgin-
and-child-in-an-interior

Ondin, N. (2000). “Tiirk Manzara Resmi”, Mugla Universitesi SBE Dergisi, Giiz 2000, C:1 S:2.

Ozsezgin, K. (Ed.). (1996) MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yay.,
Istanbul.

Parramon, J. (1997) Isik ve Golge, gev. E. Tuzcular, E. Erduran, Remzi Kitabevi, Istanbul.

Sozer, O. (2000) “Isigin Metafiziginden Gélgenin Estetigine”, Sanat Diinyamiz, Gélgeye Ovgii, say1
77, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul.

Pelvanoglu, B. (2018) Malatya Modern’e Dogru Ilk Adim, TC. Merkez Bankas: Koleksiyonundan Bir
Secki, TC. Merkez Bankasi Yay., [stanbul

Sharpe, W. C. (2017), Grasping Shadows: The Dark Side of Literature, Painting, Photography, and
Film, Oxford Un. Press, New York.

Stoichita, V. (2006) Gdlgenin Kisa Tarihi, ¢ev. Bilge Aydin, Dost Kitabevi, Ankara.

Serifoglu, O. F. (2003) “1914 Kusag1 ve Galatasaray Sergileri”, Resim Tarihimizden Galatasaray
Sergileri, Omer Faruk Serifoglu (Ed.), Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul.

Serifoglu O.F. (Haz.), (2018) Istanbul’un Ressami Hoca Ali Riza Ev ve Sehir, ¢.1, T.C. Toplu Konut
Idaresi Bas. Kiiltiir Yay., Istanbul.

Simsek, H. (2007) Sevket Dag, yiiksek lisans tezi Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar
Enstitiisii, Tiirk Sanat1 Anabilim Dali, Istanbul.

Tanizaki, J. (2019) Gélgeye Ovgii, gev. Didem Kizen, Jaguar Kitap, Istanbul.
Tansug, S. (1993). Halil Pasa, Yap1 Kredi Yay., Istanbul.
Tansug, S. (2012 -1986). Cagdas Tiirk Sanat:, Remzi Kitabevi, Istanbul.

Topal, U. (2019). Istanbul Kiiltiir Ortamlarinda Karagoz Oyunu, yiiksek lisans tezi, Yildiz Teknik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, [stanbul.

Victoria And Albert Museum, “Rustic Civility”, URL:
https://collections.vam.ac.uk/item/O17373/rustic-civility-oil-painting-collins-william-ra/

Wolfflin, H. (1990) Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Cev. Hayrullah Ors, Remzi Kitapevi, Istanbul.

Yagbasan, E. (2004) “Abdiilmecid Efendinin Resimlerinde Konular ve Uslup”, Hanedandan Bir
Ressam Abdiilmecid Efendi, Omer Faruk Serifoglu (haz.), Yap: Kredi Yayinlari, istanbul.

Yazici, B. (2016) Seref Akdik Sanati ve Yasamu, yiiksek lisans tezi Karadeniz Teknik Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anabilim Dali, Trabzon.

153


https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/workshop-of-robert-campin-jacques-daret-the-virgin-and-child-in-an-interior
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/workshop-of-robert-campin-jacques-daret-the-virgin-and-child-in-an-interior
https://collections.vam.ac.uk/item/O17373/rustic-civility-oil-painting-collins-william-ra/

Yasemin DORA

Gorsel WEB Kaynakgast
URL 1: https://www.wga.hu/html_m/m/masaccio/brancacc/st_peter/shadow.html (12.06.2020)

URL 2: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/workshop-of-robert-campin-jacques-daret-the-
virgin-and-child-in-an-interior (10.06.2020)

URL 3: https://www.wga.hu/html_m/c/caravagg/06/35emmau.html (23.02.2020)
URL 4: https://www.wga.hu/index1.html (24.02.2020)

URL 5: https://collections.vam.ac.uk/item/O17373/rustic-civility-oil-painting-collins-william-ra/
(24.02.2020)

URL 6: http://ruesdaix.ag13.pagesperso-orange.fr/html/LOUBON.html#haut page (15.12.2019)

URL 7: https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-

focus/painting/commentaire id/jerusalem-

3078.html?tx_commentaire pil%5BpidLi%5D=509&tx commentaire pil%5Bfrom%5D=841&cHas
h=044539a122 (5.10.2020)

URL 8: https://www.artic.edu/artworks/61128/at-the-moulin-rouge (5.03.2020)
URL 9: https://www.manet.org/the-fifer.jsp (28.12.2021)

URL 10: http://www.artnet.com/artists/ovide-curtovich/trois-hommes-sur-leur-chameau-dans-le-
désert-1srnsVVVvZil9b28HgwpEIw?2 (22.07.2020)

URL 11: https://www.artiummodern.com/urun/1583338/kadikoylu-mehmet-muazzez-ozduygqu-1871-
1956-pertev-boyar-kitabinda (28.02.2021)

Gorsel Arsivleri

Arsiv 1: Yasemin Dora, Goriinenin Otesinde Osman Hamdi Bey Sergisi, Sakip Sabanci Miizesi,
Istanbul, 2018

Arsiv 2: Yasemin Dora, Elvah-1 Naksiye’den Giiniimiize MSGSU Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonlarindan Segkiler Sergisi, Istanbul, 2014

Arsiv 3: Yasemin Dora, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 2015
Arsiv 4: Yasemin Dora, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 2015

154


https://www.wga.hu/html_m/m/masaccio/brancacc/st_peter/shadow.html
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/workshop-of-robert-campin-jacques-daret-the-virgin-and-child-in-an-interior
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/workshop-of-robert-campin-jacques-daret-the-virgin-and-child-in-an-interior
https://www.wga.hu/html_m/c/caravagg/06/35emmau.html
https://www.wga.hu/index1.html
https://collections.vam.ac.uk/item/O17373/rustic-civility-oil-painting-collins-william-ra/
http://ruesdaix.ag13.pagesperso-orange.fr/html/LOUBON.html#haut_page
https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/painting/commentaire_id/jerusalem-3078.html?tx_commentaire_pi1%5BpidLi%5D=509&tx_commentaire_pi1%5Bfrom%5D=841&cHash=044539a122
https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/painting/commentaire_id/jerusalem-3078.html?tx_commentaire_pi1%5BpidLi%5D=509&tx_commentaire_pi1%5Bfrom%5D=841&cHash=044539a122
https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/painting/commentaire_id/jerusalem-3078.html?tx_commentaire_pi1%5BpidLi%5D=509&tx_commentaire_pi1%5Bfrom%5D=841&cHash=044539a122
https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/painting/commentaire_id/jerusalem-3078.html?tx_commentaire_pi1%5BpidLi%5D=509&tx_commentaire_pi1%5Bfrom%5D=841&cHash=044539a122
https://www.artic.edu/artworks/61128/at-the-moulin-rouge
https://www.manet.org/the-fifer.jsp
http://www.artnet.com/artists/ovide-curtovich/trois-hommes-sur-leur-chameau-dans-le-désert-1srnsVVvZil9b28HgwpEIw2
http://www.artnet.com/artists/ovide-curtovich/trois-hommes-sur-leur-chameau-dans-le-désert-1srnsVVvZil9b28HgwpEIw2
https://www.artiummodern.com/urun/1583338/kadikoylu-mehmet-muazzez-ozduygu-1871-1956-pertev-boyar-kitabinda
https://www.artiummodern.com/urun/1583338/kadikoylu-mehmet-muazzez-ozduygu-1871-1956-pertev-boyar-kitabinda

