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0z

Gegmisten giinimiize her donemde Kkiiltiir, siyaset ve din; sanat eserleri lizerinde etkili olmustur. Dekoratif amach
olarak kullanilan mozaik eserler de ilk uygarliklar zamanindan (Mezopotamya’da, Yunanllarda, Romalilarda, Bizans’ta
ve Ravenna da) yiizyillar icerisinde evrilerek giiniimiize kadar gelmistir. M.0. 3000’li yillarda basladig1 diisiiniilen
mozaik sanati, farkh renklerdeki kiiciik tas pargalarinin bir kompozisyon ekseninde bir araya getirilmesidir. Cakil tasi,
cam, seramik, kemik ve kireg tasi ile olusturulan mozaiklerde; simgesel konular ile birlikte daha ¢ok av sahneleri, deniz
ve mitolojik yaratiklar, olimpiyat oyunlari gibi konularin islendigi gériilmektedir. Erken donemde daha ¢ok geometrik
ve bitkisel betimlemeler iceren mozaik eserler yer alirken Hellenistik, Roma ve Bizans doénemlerinde figiirlii
kompozisyonlar 6n plana ¢ikmaktadir. Figiirlii mozaikler de dinsel sahneler ile birlikte mitolojik efsaneleri, av sahneleri
konu edinilmis ve bu eserler donemin yasam bi¢imini yansitmistir. Roma déneminde villalarin taban désemelerini bu
mozaikler olusturmaktadir.

Bu arastirma, Sanliurfa, Germanicia, Antakya ve Zeugma Mozaiklerinin gostergebilimsel analizinin yapilarak kiiltiirel
mirasin pargasl olan bu mozaiklerin ve dénemin 6zelliklerinin daha iyi anlasilmasi amaglanmistir. Arastirma; Sanlurfa,
Hatay, Kahramanmaras ve Gaziantep’teki Roma déneminden kalma mozaik érnekleri ile simirlandirilmistir. incelenmek
iizere bu bolgelerdeki mozaiklerden birer adet mozaik (Hatay Arkeoloji Miizesinde Thalassa Mozaigi, Gaziantep Zeugma
Miizesinde Aphrodite’'nin Dogusu Mozaigi, Sanlurfa Haleplibahge Miizesinde Avlanan Amazonlar Mozaigi ve
Kahramanmaras’ta Germanicia Mozaigi) secilmistir. Sonu¢ olarak Roma déneminden giliniimiize kadar gelmis olan
mozaiklerin gostergebilimsel analizi yapilmis ve gizli kalmis anlam yapilar: gostergeler iizerinden ortaya ¢ikarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mozaik, Mozaik Sanati, Mozaik Cesitleri, Roma Dénemi, Gostergebilimsel Analiz.

Abstract

Culture, politics and religion in every period from past to present; had an impact on works of art. Mosaic works used for
decorative purposes have evolved over the centuries from the time of the first civilizations (in Mesopotamia, Greeks,
Romans, Byzantium and Ravenna) to the present day. B.C. The mosaic art, which is thought to have started in the 3000s, is
the bringing together of small stone pieces of different colors on a compositional axis. In mosaics created with pebbles,
glass, ceramics, bone and limestone; Along with symbolic subjects, it is seen that subjects such as hunting scenes, sea and
mythological creatures, Olympic games are handled. In the early period, mosaic works containing mostly geometric and
herbal descriptions were replaced by figural compositions in the Roman period. Figured mosaics dealt with religious scenes,
mythological legends and hunting scenes, and these works reflected the lifestyle of the period. These mosaics form the floors
of the villas in the Roman period.

The purpose of this research; By making semiotic analysis of Sanlurfa, Germenicia, Antakya and Zeugma Mosaics, it is
aimed to better understand the characteristics of these mosaics, which are part of the cultural heritage, and the period.
Research; It is limited to the Roman period mosaic samples belonging to the Romans in Sanliurfa, Hatay, Kahramanmaras
and Gaziantep. One mosaic from each of the mosaics in these regions (Thalassa Mosaic in Hatay Archeology Museum, Birth
of Aphrodite Mosaic in Gaziantep Zeugma Museum, Hunted Amazons Mosaic in Sanhurfa Haleplibahce Museum and
Germanicia Mosaic in Kahramanmaras) were selected for examination. As a result, semiotic analysis of the mosaics that
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have survived from the Roman period has been made and the hidden meaning structures have been revealed through the
signs.

Keywords: Mosaic, Mosaic Art, Mosaic Types, Roman Period, Semiotic Analysis.
Giris
Gecmiste yasayan medeniyetlerin yasam sekli, sosyal konumu, kiiltiirlerin ve dinlerin mitolojik yapilari

hakkinda her veri bize o doneme ait bilgiler sunmaktadir. Bu verilerin icerisinde 6énemli bir kaynak ise
giliniimiize kadar tasinan mozaiklerdir.

Eski ¢aglardan itibaren Antik Cagin ruhunun ¢éziimlenebilmesinde farkli gostergeler bilim insanlarina yol
gostermektedir. Ozel ve kamusal yapilari, mezar anitlarim ve dinsel mekanlan siisleyen figiirlii
kompozisyonlarin yer aldig1 resimler; eski kiiltiirlerin kisisel ve toplumsal yasami hakkinda bilgiler ortaya
koymaktadir. Bu bulgular tizerindeki sahnelerde tanrilarin diinyasi ve savaslarin, 6nemli ya da dnemsiz
olaylarin konu edilmesi antik ¢ag yasantis1 hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglamaktadir. Antik ¢aglardan
giiniimiize kadar estetik bir unsur olarak mekanlari siisleyen ve yalitim malzemesi olarak da kullanilabilen
mozaikler ise, ait oldugu déonem hakkinda bize bilgi veren en 6nemli veriler oldugu sdylenebilir (Can, 2014b,
s. 16).

Mozaik, kii¢iik renkli cam parcalarinin tas veya diger malzemelerin bir araya getirilmesiyle ic mekanlarin
doseme, duvar ve tavanlarini érten; resim, bezeme ya da goriintii olusturularak tasarlanan dekoratif bir
tekniktir (Sander, 2012, s. 6). Deniz ya da nehir kenarlarindan toplanmis kii¢iik ¢akil taslarinin yan yana
dizilmesiyle olusturulmus mozaik sanatinin ilk érnegi M.0. 4. bin civarinda Siimerler tarafindan Uruk
Warka’'da duvarlar1 dekore etmek i¢in kullanilan terrakota renkli konilerin iizerinde goriilmiistiir
(Dunbabin, 1999, s. 5). Uruk Warka’daki bu mozaiklerde duvarlarin yiizeylerinde zigzaglar ve eskenar
dortgen seklinde konik pargalara rastlanmistir (Sahin, 2020). Pismis topraktan yapilmis konik bi¢gimli bu
pargalar siyah, beyaz ve kirmizi renktedir (Odekan, 1997, s. 1300).

Mozaik ilk uygarliklar zamanindan itibaren; Mezopotamya’da, Yunanlilarda, Romalilarda, Bizans'ta ve
Ravenna’da (Turani, 1975, s. 93) ic mekanlarin bezemesinde ve siislemesinde kullanilan bir teknik
olmustur. Yunanistan’da M.0. 5. yiizyilin sonlarinda ¢akil tasi mozaik érnekleri goriilmeye baslanmistir.
Bezemelerinde herhangi bir desene rastlanmayan, ¢akil taslarinin orijinal renkleri ile olusturulan bu mozaik
ornekleri, M.0. 6. ve M.0.7. yiizyilda Delphi’deki Athena Pronaia Tapinag: ile Sparta’daki Artemis Ortia
Tapinaginda gorilmiistiir (Dunbabin, 1999, s. 5). Dogal ¢akil taslarindan yapilan ilk figiirlti mozaik 6rnekleri
M.0. 5. yiizyilda goriilmeye baglanmistir (Can, 2014b, s. 17).

Mozaik sanatinda diger sanatlarda oldugu gibi simetri ve ritim gibi kompozisyon ogelerine 6nem
verilmistir. Antik dénem kompozisyonlari ikonografik bir bakis acisiyla kendi icinde degerlendirilmelidir.
Bu kompozisyonlarda merkezde bir ya da birkag figlir bulunurken bu figiirlerin yanlarina kompozisyonu
doldurmak i¢in motif ya da figiirler eklenerek zengin bir yapi olusturulmustur (Sahin D., 2007, s. 5). Mozaik
eserlerin konularinin se¢iminde, mekanin karakteri ve estetik tercihlerin etkisi oldugu sdylenebilir (Can,
2014b, s. 18). Mozaik diizenlemelerinde en ¢ok karsilasilan konular; deniz canlilari, tanrilarin renkli
yasantisi ve mitolojik konular, av sahneleri, sirk gosterileri ve olimpiyat oyunlaridir. Bu konular disinda
simgesel igerikli konularla da kargsilagilmaktadir (Odekan, 1997, s. 1301). Antik Cagda duyular yoluyla
aciklanamayan her tiirlii kavram alegorik anlatimlarla somutlastirilmaya ¢alisiimistir. Bu dénemin inang
sistemi, tabiat unsurlarinin tanrisal ve insani sifatlarla kisilestirilmesinden (personifikasyon) olusmaktadir.
Cesitli simgesel anlamlari igeren tiim bitki ve hayvanlara kutsal/tanrisal bir anlam yiiklenmis, somut veya
soyut kavramlari temsil eden kavramlar insan bigciminde (antropomorfik) tasvir edilmislerdir (Can, 2014a,
s. 46-47). Bu mozaiklerde izleyicilerin bakis agilarina gore renkli ve figiirlii kompozisyonlar olusturularak
algi merkeze dogru cekilmeye calisiimistir. Kenar bordiirlerde ise geometrik, bitkisel motiflere yer
verilmistir (Can, 2014b, s. 18). Mozaik eserler erken dénemde sade ve tek renkli bir yapida geometrik ve
bitkisel tasvirler ile yapilmistir. Roma déneminde ise mozaikler ¢ok renkli bir hale biirtinmiis, bu dénemde
figlirlii mozaik eserlerin sayisi artmistir (Aygiines, 2006, s. 15).

Basit geometrik sekilde diizenlenmis cakil taslarinin zemin kaplamasi olarak kullanimi M.0. 8. yiizyila kadar
uzanmaktadir. Bu mozaikler villalarda genellikle geometrik veya figiirlii basit tasarimlarla iki ton ¢akil tasi
kullanilarak yapilmistir (Thompson, 2007, s. 185). Odekan’a (1997, s. 1300) gére mozaik yapiminda
uygulanacak yontem ve tas pargalarinin 6zelliklerine gore degisik tiirlere ayrilmaktadir. Mozaik teknigi
dolaysiz olarak ya da karton patron yontemi ile gerceklestirilir (Eroglu, 2006, s. 248). Mozaikte her malzeme
parcasi icin kullanilan terim “tessera”dir (Sander, 2012, s. 6). Kiibik bir sekilde kesilmis kiiciik taslardan
olugan tessera kullaniminin M.0. 3. yiizyilda ortaya ¢iktigi kabul edilmektedir (Can, 2014b, s. 17). M.0. 4.
ylzyllin sonuna dogru mozaiklerde c¢ok renkli cakil taslar1 kullanilmis ve kiipler halinde kesilmis tas
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parcalarina “opus tessellatum” denmistir. Ayrintili kompozisyonlar: diizenlemek i¢in cesitli ebatlardaki tas
pargalarina ise “opus vermiculatum” adi verilmistir (Thompson, 2007, s. 186). Antik ¢aglardan itibaren
mozaik desenlerin olusturulmasinda genellikle Latince isimler verilen farkli yerlestirme teknikleri
kullanilmistir. Uygulanan yonteme gore bu teknikler; duvarda yapilanlara Musivum Opus, zemin
désemelerine yapilanlara da Opus Tessellatum ya da Pavimentum denmistir (MEB, 2015, s. 7). Mozaiklerde
kullanilan teknikler su sekildedir:

Opus regulatum: Mozaik tas taneleri bir 1zgara deseni olusturacak bicimde désenerek
sekil olusturulur. Ayni boyutlu taslardan meydana gelen desen, taslarin birlesim hatlari
boyunca bir 1zgara gériintiisii sunar. Genellikle bordiirler ve biiyiik boyutlu mozaik
uygulamalarinda tercih edilen bir déseme yontemidir (MEB, 2015, s. 7).

Opus tessellatum: Mozaik tas tanelerinin bir tugla duvar ériilmesine benzer sekilde
désenmesiyle istenilen sekil olusturulur. Tagslarin yerlestirilmesine Opus Regulatum’a
benzer sekilde diizenli bir siralama gésterir. Digerinde, taslar ayni hizada diizgiin bir
sekilde dizilirken burada bir alttaki tas bir lsttekinin tam ortasina gelecek sekilde
yerlestirilir. Erken donemlerde kullanilan ¢akil mozaikleri Opus Tessellatum mozaiklerin
kaynagint olusturmaktadir. Opus Tessellatum ddsemelerde islenmis ¢akil taslarinin
yerini, diizgiin kesilmis kiiciik ve renkli mermer, tas, seramik ya da cam hamurundan
yapilmis kiip seklindeki malzemeler almistir. Taslarin biiytikliik ve bicimleri asagi yukari
aynidir. Bu teknik erken donemlerde geometrik diizenlemelerde kullanilmistir (MEB,
2015,s.7).

Opus vermiculatum: Bu tip mozaik déseme teknigi, bir solucana benzer kivrimli bir yapi
gbstermesi sebebiyle bu isimle anilmistir. Oncelikle desen merkez olarak alinmakta ve
desenin etrafi boyunca taslar dizilerek desen tamamlanmaktadir. Mozaik yapmanin en
etkili sekillerinden birisi olmakla beraber yiiksek oranda iscilik ve hiiner gerektirmektedir.
Opus Vermiculatum teknigi, ilk baslarda sadece Emblemalarda gériilen bir ézelliktir,
fakat M.S. 2. Yiizyilda Antoninler devrinden itibaren biitiin doseme ylizeyine uygulanmaya
baslanmistir. Hamam, havuz ve ¢cesme yapilarinda ézellikle tercih edilen bu teknikte
Tesseralar, diger mozaik tekniklerindeki uygulamalara oranla daha kiigtiktiir. Ayrintili
olarak islenecek motif ya da figiirler igcin uygun olan bu ézenli ve pahali teknik, daha ¢ok
kiiciik yiizeylerde, panolarda ya da ddsemenin ortasinda yer alan Emblemalar’da
uygulanmaktadir. (MEB, 2015, s. 8).

Opus musivum: Bu teknikte adlandirilan duvar mozaiklerini ézellikle Roma evleri ve
villalarinda gérmekteyiz. (MEB, 2015, s. 10).

Opus palladianum: Mozaik yapiminda kullanilacak olan tas pargalart diizgiin bir
geometrik sekilden ziyade gelisigiizel parcalara kirilmaktadir. Daha sonra mozaik
yapilacak desen tizerine ve desenin arka planina rastgele désenmektedir. Ozellikle
eskitilmis tas pargalarinin  kullanilmast ile etkili paladyen sekilli desenler
olusturulmaktadir (MEB, 2015, s. 11).

Opus sectile: Bu mozaik tekniginde digerlerine oranla daha biiyiik ebatli olarak kesilmis
mozaik pargalari kullanilmaktadir. Malzeme olarak pismis tugla pargalart yogun olarak
kullanilir. Biiyiik boyutlu desen ¢alismalarinda etkili gériintisler ortaya ¢cikmaktadir. Bu
teknik ile kakmacilik ve kursun ¢alismalari da beraberce kullanilmaktadir (MEB, 2015, s.
11).

Opus classicum: Bu mozaik teknigi, Romalilar tarafindan yapilan ve érnek teskil eden
mozaikler icin verilen genel bir isimdir. Bu teknik, Opus Vermiculatum ile Opus
Tessellatum desenlerinin birlesmesinden meydana gelmistir. Tasarimin ana nesneleri
solucan deseni teknigi ile olusturulurken arka plan tugla teknigi ile yapilmaktadir. her bir
nesnenin arka planinda iki farkl desen olusmasi nedeniyle, bu teknik ile cok etkili desenler
ortaya ¢tkmaktadir (MEB, 2015, s. 12).

Opus Circactum: Tesseralar, iist liste binen yarim daire veya yelpaze seklinde serilir.
Mikromozaik: Bizans ikonalarinda ve lItalyan panolarinda c¢ok kiiciik tessera
kullanimidir (Sander, 2012, s. 8).

Bu arastirmada, Roma Dénemi mozaiklerinden Sanlurfa, Germanicia, Antakya ve Zeugma Mozaiklerinin
gostergebilimsel analizinin yapilarak kiiltiirel mirasin parcasi olan mozaiklerin ve dénemin gizli kalmis
o6zelliklerinin daha iyi anlasilmasi i¢in mantiksal bir dizgede bu yapilarin ortaya konmasi hedeflenmistir.
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Gecmisten gliniimiize kadar sanat eserlerinin analiz edilmesine yonelik cesitli ydntemlerle
karsilasilmaktadir. Fakat Barthes'in goriintiisel gosterge, isaret ve simgelerin incelenmesi ile ¢ok yonli
okumalara olanak taniyan gostergebilim analiz yontemi; mozaiklerde derin anlam katmanlarinin giin
ylizline ¢ikarilmasi i¢in 6énemli bir yontem olarak diisiiniilmektedir. Rifat’a (2009, s. 19-20) gore yaz, ses,
goriintii gibi isaret, sembol ve anlatilar bazen aslina dokunmadan sunulurken bazi durumlarda ise bu
stirecler orterek, kamufle ederek gosterilebilir. Bu baglamda nitel bir arastirma olan bu ¢alismada ortiik
anlamlarin daha anlasilir olmasi adina Roland Barthes’in gostergebilim analiz yontemi kullanilmistir.
Barthes’e gore “gostergebilimsel arastirmanin amaci, dil disindaki anlamlama dizgelerinin isleyisini
belirleyip ortaya koymaktir.” (Aktaran; Barthes, 1979, s. 93). Rifat’a (2009, s. 7) gore gostergebilimin amaci
insanin dort bir yanini saran anlamlar evreninde; “davraniglar, tutkular, inanislar, téreler, toplumsal
torenler, siyasal rejimler, reklamcilik, moda, yazili basin, sozlii basin, mimarlik diizenleri, bilim dilleri, resim,
miizik, tiyatro, sinema, edebiyat, vb.,” gostergelerden olusan dizgelerin isleyisini, bilimsel bir yontemle
yorumlayarak bir analiz modeli ortaya koymaktir. Glinay’a (2002, s. 186) gore gostergebilim, ele aldig1
anlamin nasil olustugunu belirleyebilmek icin baslangicta goriilebilen 6gelerden, kapalilik i¢cinde sunulan
anlamli yapilara dogru gostergeler dizgesini ¢6ziimlemeye girisir ve gostergelerin aralarindaki iligkileri
ortaya koyarak bu iliskileri biitiin katmanlarda analiz eder.

Arastirma icin amaclh 6rneklem yontemi kullanilmis ve aragtirmanin amaci dogrultusunda analiz edilmek
lizere, Roma Dénemi mozaiklerinden sembolik anlatim 68eleri iceren figiirliit mozaikler sec¢ilmistir. Roma
doneminden gliniimiize kadar gelmis olan mozaiklerden Hatay Arkeoloji Miizesinde “Thalassa Mozaigi”,
Gaziantep Zeugma Miizesinde “Aphrodite’nin Dogusu Mozaigi, Sanlurfa Haleplibah¢e Miizesinde “Avlanan
Amazonlar Mozaigi” ve Kahramanmaras’ta “Germanicia Mozaigi” se¢ilerek bu mozaiklerin géstergebilimsel
analizleri yapilmistir. Gostergebilimsel agidan eser inceleme ydntemleri mozaiklerin; “Gorsel Gosterge
Coziimleme Yontemiyle” c¢oziimlenmesi, “Diiz ve Yan Anlam” semasiyla ¢oziimlenmesi, “Gosterge
Coziimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsithklar” yolu ile ¢6ziimlenmesi seklinde ii¢ asama
belirlenmistir. Mozaikler, Barthes'in (1979, s. 17) yonteminde tanimlanan gostergebilim 6geleri gosterge,
gosteren, gosterilen/diizanlam-yananlam ve dizim-dizge kullanilarak incelenmistir. Ayrica Ch. S. Peirce'iin
gostergelerin siniflandirilmasina iligkin olarak énerdigi “goriintiisel gosterge (ikon), belirti ve simgelere
(Rifat, 2009, s. 31) gore mozaiklerde ortaya ¢ikan gostergeler siniflandirilmistir. Barthes’e (1979, s. 31) gore
“gosterge, bir gosterenle bir gosterilenden kuruludur. Gosterenler diizlemi anlatim diizlemini gosterilenler
diizlemiyse icerik diizlemini olusturur.” Giinay’a (2008, s. 13) gore toplumsal anlami iceren her géstergenin
ve her imgenin bir diiz anlami mevcuttur. Diizanlamsal okuma, eserde var olan 6gelerin nesnel bir bicimde
betimlenmesi, listelenmesi ve siralanmasi seklinde agiklanabilir. Diizanlamsal okuma siirecinden sonra
6znel bir okuma siireci olan yananlamsal okuma siireci gelir. Bu okuma siirecinde gostergenin yananlami
baglama gore degisiklik gosterir ve her baglama gore gostergelerin yananlamsal anlami da farkli bir yorum
gerektirdigi icin degisebilir.

Roma Déneminde Mozaik Sanatinin Gelisimi

Eski caglardan itibaren Helenlerin hakimiyetinde olan sehirler Romalilar tarafindan ele gecirilince mozaikle
ugrasan bircok usta, Romalilarin himayesine girmistir. Bu durum mozaik eserlerin kalitesini artirarak
soylularin villalarina daha fazla mozaik yaptirmasina neden olmustur. Zamanla mozaik sanati, teknik ve
estetik yonden ilerleyerek ¢ok farkh bir konuma gelmistir. Ozellikle Helenistik ¢agda yasanan teknik
ilerlemelerin sonrasinda Roma déneminde daha ¢ok Roma villalarinin zeminlerinin ve duvarlarinin ¢ok
renkli, geometrik ve figlirlii kompozisyonlarin yer aldig1 mozaik eserlere rastlanmaktadir (Aygiines, 2006,
s. 3-4). Roma Déneminde ¢imento (caementiqum) kullanimy, yapi teknolojilerindeki gelismeler ve yiikselen
refah diizeyi mozaiklerin imparatorlugun her yerinde zevkle kullanilmasini saglamis, duvar ve kemer gibi
ylzeyler mozaiklerle kaplanmistir (Can, 2014b, s. 17).

Helenistik sanatin etkisinde gelisen Roma mozaik sanati, IV. ylizyillda cam malzemenin tonoz mozaiginde
kullanilmasiyla nitelikli mozaik eserler ortaya koymustur (Aygiines, 2006, s. 3). Duvar resimleri, mimari
kalintilar, heykeller, kabartmalar, canak ¢comlek, miicevher, bronz, cam gibi kalintilarin yani sira mozaikler,
bize Roma'nin giinlik yasami hakkinda bilgiler sunmaktadir. Bu kalintilarin Romalilarin hayatlarini
anlamamiza yardimci olan kanitlar oldugu soylenebilir (Thompson, 2007, s. 127).

Roma Déneminde “Opus Tessalatum” tekniginin yaygin olarak kullanildigi mozaiklerin en 6nemli 6zelligi,
tessara boyutlarinin bliylimesi ve santimetrekare basina diisen tas sayisinin azalmis olmasidir. Bu dénemde
Helenistik mozaiklerinde goriilen emblemanin ortadan kalkmasiyla cok figiirlii sahnelerin kompozisyona
yerlestirilmesi daha uygun hale gelmistir (Ersoy, 2014, s. 73). Emblema, atdlyelerde ustalar tarafindan
kiremit ya da tas bloklar tizerine yapistirilan ve ana sahnede genellikle figiirlii kompozisyonlarin yer aldig1
panonun, geometrik veya diiz bir dosemenin ortasina sonradan yerlestirilmesidir (Ersoy, 2014, s. 65). Geg
Antik Caga kadar 1 cm? olan tesseralar; cakil tasi, mermer, cam, pismis toprak gibi malzemelerden olusur.
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Bu tesseralar, kiibik pargalar halinde renklerine gore ayrilarak hargla birlikte ustalarca uygulanacak alana
dosenir (Can, 2014b, s. 17). Romalilarin uyguladigi déseme teknigi genellikle beyaz iistiine siyah desendir.
Siyah i¢in genellikle bazalt, beyaz icin mermer ya da kiregtas1 kullanilmistir (Odekan, 1997, s. 1301). Bu
mozaiklerde bilingli olarak iki renk kullanilmasiyla, geometrik motiflerin zenginligi bir karsitlik olusturur
(Ersoy, 2014, s. 73-74). Bu zemin mozaikleri, Yunan heykellerinin kopyalarina benzeyen heykeller ve deniz
temalari ile bezenmistir (Thompson, 2007, s. 132). Bununla birlikte Roma dénemi mozaiklerinin geometrik
desenlerden bitkisel desenlere kadar genis bir yelpazeye sahip oldugu da séylenebilir (Can, 2014b, s. 17).

Roma Doneminde Anadolu’da Mozaik Sanati

Ge¢misten glinlimiize kadar Anadolu’da; Ege ve Akdeniz kiyilari, Kilikya Bolgesinde Antiochia’da, Urfa
Edessa’da, Gaziantep Zeugma’da ve Kahramanmaras-Germanicia antik kentlerinde mozaikler bulunmustur
(Ersoy, 2014, s. 74-75). Eski zamanlarda Bereketli Hilal ismiyle anilan Giineydogu Anadolu Bdlgesinde Orta
Firat (Euphrates) boliimi, her donemde yerlesim yeri olarak kullanilmistir. Verimli alanlara sahip olan bu
bolge Hindistan ve Cin ticaret yollarinin ugrak yerlerinden de biridir. Bununla birlikte Orta Euphrates’in
icinde yer alan Kommagene Boélgesi (Samosata-Samsat) ve Osrhoene Bolgesinin merkezi Edessa (Sanlurfa)
sehirleri bu ticaret yolunun diger 6nemli noktalar1 olmustur (Salman, 2007, s. 1). Pamir’e (2014, s. 80) gore
Antakya mozaikleri, “Doro Levi'nin kronolojisine gére MS 2. yiizyil basiile MS 526 biiyiik depreminin hemen
sonrasina tarihlendirilmektedir. Antakya’da, MS 540 yilindaki Pers saldirisi sonrasina tarihlendirilen hi¢ bir
mozaik eser su ana kadar saptanmamstir.” Helenistik ve Roma dénemlerinden beri (MO 1. yiizy1l-MS 6.
yuzyil) 6nemli yerlesim yerlerinden biri olan Antiokheia (Antakya) zenginligi ve entelektiiel yapisi ile dogu
eyaletlerinin merkezi haline gelmistir.

Thalassa Mozaigi

Gorsel 1. Hatay Arkeoloji Miizesi, Thalassa Mozaigi.

Antiokheia kentindeki kazilarda bulunan ve Hatay Arkeoloji Miizesinde sergilenen M.S. 5. ylizyila tarihlenen
Thalassa (Thetis) Deniz Mozaigi, bir¢ok balik figiiriniin tasvir edilmesiyle deniz hayatinin anlatildig: bir
mozaiktir (Pataci, 2012, s. 157). Antakya mozaiklerinde genellikle konu olarak; mitoloji, giinliik yasam, doga
tasvirleri, diissel yaratiklar, personifikasyon, deniz hayati ve geometrik motiflerin yer aldig1 konular
islenmistir (Pamir, 2014, s. 82). Bu baglamda Thalassa Mozaigi'nde deniz hayatinin anlatildig1 séylenebilir.
Yunan mitolojisinde Thalassa, Akdeniz'in suyunun personifikasyonu (Kkisilestirilmesi) olan eski bir tanrica
olarak bilinmektedir. Sonraki zamanlarda mitolojiye gére Pontos ve Thalassa ciftinin yerini Poseidon ve
Amphitrite ¢ifti almistir. Poseidon ve Amphitrite ¢ifti insan-bi¢imli (antropomorfik) yaratiklardir. Eski
deniz tanrilarindan olan Pontos ve Thalassa’nin yerini ise Okeanos ve Tethys almistir. Yunan mitolojisine
gore baliklar, Thalassa’nin Pontos ile denizin eril kisisellesmesiyle birlesmesinden meydana gelmistir.
Roma donemine ait mozaiklerde Aether ile Hemera'nin kizlari olan Thalassa Pontus tarafindan yengeg
kiskaclh boynuzlari ile baliklarin annesi olarak goriilmektedir (http-2, 2021). Thalassa, kafasinda iki kanath
olarak tasvir edilmesinden ziyade yengec kiskacli boynuzlar ile Istakozlu Thalassa olarak tasvir edildigi
gorilmektedir. Thalassa figiirlerinde Oceanus’a atfedilen yenge¢ kiskaglarinin bir denizci gostergesi olarak
dontisimii oldugu da séylenebilir (Eraslan, 2015, s. 5-7).
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Thalassa Mozaigi'nin Gorsel Gosterge Coziimleme Yéntemiyle incelenmesi

Kompozisyonda mozaigin merkezinde (Gorsel 1) denizin ortasinda dalgalar arasindan ¢ikan Thalassa figiiri
goriilmektedir. Mozaigin ana gostergesini Thalassa figiirii olusturmustur. Thalassa figliriiniin gériinen st
bedeni ciplaktir. Thalassa’nin sol alt kolundan omuzunun iistiine dogru boynuna sarilarak arkasina uzanan
yilana benzeyen mitolojik bir canli olan ketos, mitolojik olarak tekinsizligin sembolii diger bir gostergedir.
Thalassa’nin riizgarda dalgalanmis hissi veren ortadan ayrilmis kabarik sa¢larina takilmis sagli sollu kirmizi
1stakoz bacaklari, metaforik bir gdsterge olarak goriilmektedir. Thalassa figiirii, sag elinde bulunan kiiregi
yukar1 dogru tutarken sol elinde ise kiiciik bir balig1 yukar1 dogru kaldirmaktadir. Mozaik resmin sag
tarafinda 2 tane c¢iplak ¢ocuk, yunus baliginin iizerine binmistir. Biri yunusun kementlerinden tutmus
digerinin de elinde bir kirbag¢ vardir. Cocuklarin etrafinda yiizerek onlara eslik eden diger gostergeler
arasinda 9 degisik ebatlarda ve tiirlerde kiiciik baliklar vardir. Mozaik resmin sol tarafinda da 2 tane ¢iplak
¢ocuk bulunmaktadir. Bunlardan biri yunus baliginin iizerine binerek arkasinda kalan diger ¢ocuga yiizlinii
doénmiis yunus lizerindeki diger ¢ocuk ise bir elinde balik diger elinde olta ile balik tutmaya ¢alismaktadir.
Buradaki balik ve ¢ocuklarin sosyal yasama yonelik gostergeler oldugu sdylenebilir. Mozaik resmin ters
tarafinda da farkl figlirler tasvir edilmistir. Sag st ters tarafta iki erkek balik¢i bir sandalin tizerindedir.
Biri kiirek ¢ekerken digeri egilerek aglar1 denize atmaktadir. Bu iki balikgi figiiriin solunda da aglar iginde
8 balik ve deniz canlilar1 vardir. Sol Uist ters tarafta iki geng erkek ise balik¢ilarin balik dolu agini ¢ekmeye
calismaktadir. Sag ve sol iistte bahsi gecen bu 4 figiir de ¢iplak olarak tasvir edilmistir.

Diizanlam ve Yananlam Gésterge C6ziimlemesi

sy

Bu boliimde “Thalassa Mozaigi"nin béliimleri dikkate alinarak icerikte tespit edilen gostergeler ile birlikte
mozaigin diizanlamlari ve yananlamlari asagidaki tabloda (Tablo 1) gdsterilmistir.

Gosterge Gosteren Gosterilen
Diizanlam Yananlam
Thalassa Canly, Insan, Kadin i1k Deniz Tanrigasi, DoOniisim,
Sikismiglik, Denizlerin hakimi, Sayginlik,
Kararlilik, Disil Gii¢, Otorite. Baliklarin
Annesi. Dekoratif Bir Tasarim,
Uretkenlik, Neslin devami, Bereket,
ikonografi, Kisilestirme
(Personifikasyon), Antropomorfik
((insan-bi¢imli) Akdeniz’in
kisisellestirilmesi
— insan Canli, Insan, Cocuk, | Biyolojik Kimlik, Tekinsiz.
3%’ Yetiskin Kadin bedeni.
g Aksesuar Cansiz, Sayilabilir, imge-Sembol, Toka, Kadin Kimligi.
o Nesne.
7]
L"é Av Cansiz, Hayvan, | Giig, Av, Siddet, Zarar vermek, Beslenme,
& Sayilabilir. Tiirtin Devami.
=
.é Mekan Cansiz, Somut, | Sembol, Sinirlar, Sinirlandirilmak,
: Sayilamaz Gizem, Bosluk.
=2
% Utopya Cansiz, Sayllamaz Mitoloji, Uzam, Zaman.
> " .
Portre Canli, Kadin, Figiir, Yiiz | Ozne, Psikolojik Durum, Hiiziin, Insan
Yiizii, Oval Yiiz Hatlari, Biiytik Gozler
Form, Bi¢cim Cansiz, Nesne, Estetik, Giizellik, Cirkinlik.
Kirmizi Cansiz, Renk, | Canlilik, Adrenalin, Dinamizm, Uyarici,
Sayilamaz Dikkat Cekici, Kadinsi, Yenge¢ Kiskact.
Yenge¢  ve | Canly, Hayvan, | Tethys ve Cetus’'un gostergesi, Dogal
Istakoz Sayilabilir giiclerin kisisellestirilmesi
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Sayilabilir

Beyaz Cansiz, Renk, | Tessera, Fon, Zithk.
Sayllamaz
Ten Rengi Cansiz, Renk, | Thalassa Mozaigi
Sayllamaz
Yesil Cansiz, Renk, | Yilan, Deniz, Doga.
Sayillamaz
Golge Cansiz, Nesne, U(; Boyut, Form.
Sayilabilir
Nesne Kiirek, Misina, Ag, Metaforik anlamlar.
Kiipe, Toka, Mizrak.
Hareketler Canly, insan, Hayvan, Ritiiel, Av Sahnesi, Cosku.
Sayilabilir
Dalga Cansiz, Sayilamaz Ritim, Cosku, Korku.
Su Cansiz, Sayilamaz, Su, Arinma, Temizlik, Doga, Derinlik, Yiizey,
Deniz Habitat, Beslenme. Yansima, Gizem,
Sinir, Sinirlandirma
Ketoslar Canly, Hayvan, Tekinsiz, Evcillestirmek, [taat etmek,
Sayilabilir Yilana Benzer, Képek Basi, Sarilmak,
Metaforik anlamlar, Oliimsiizlik,
Kotilik, Sekil Degistirmek, Yasam
Dongiisii Yeniden Dirilis.
Riizgar Cansiz, Sayilamaz Dalgalar, Tekinsizlik.
Kiipe Cansiz, Nesne, Metaforik anlamlar, Armut, Yaprak,
Sayilabilir, Armut, Kadin cinsi, Aksesuar.
Yaprak
Balik Canly, Hayvan, Av, Ponkos ile birlesmesinden meydana

gelmistir. Dogum, yaradilis ve ay, bolluk
ve bereket simgesidir. isa sembolii ve
vaftizin simgesi, Kutsal Birlik, iyi sansin
sembolii, Yeniden dogma ve umudu
temsil eder, Triclinium désemeleri.
Akdeniz Faunasi

Yunus Balig1

Canly, Hayvan,

Ay, Glines, Kurtulus, déntisiim ve

Sayilabilir

Sayilabilir sevgiyi simgeler.

Kirek Cansiz, Nesne, Kayik Kiiregi, Yol Almak, Metaforik
Sayilabilir anlamlar

Cocuk Canly, insan, Sayilabilir | Kiiciik Cocuk, Ciplak

Olta, Ag Cansiz, Nesne, Balik Avy, Fizyolojik ihtiyac, Beslenme,
Sayilabilir Giindelik Sosyal Yasam.

Sag Cansiz, Sayilabilir, Kivircik, Giizellik, Genetik Miras, Istakoz
Organik ve Yengeg kiskacindan boynuz,

Antropoloji.

Istakoz ve Canli, Hayvan, Yengeg, Ayin degisken bicimlerini

Yengeg Sayilabilir hatirlatir. Istakoz, uzun émrt, varlik ve
evlilikte uyumu simgeler.

El Canly, Sayilabilir, Uzuv insanla§t1rmak, Yunus, Kiirek, Otorite.
Hem Deniz Canlilarina hem de deniz
diinyasina hitkmetmek.

Tessera Cansiz, Nesne, Mozaik, Tas pargalari, Parca biitiin

iligkisi.
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Kayik Cansiz, Nesne, Tasimacilik, Balikgilik, Deniz Yiizeyi.
Sayilabilir

Tar Canli, Hayvan, Balik Turleri, Farkl tiir ve ebatlar.
Sayilabilir,

Mizrak Cansiz, Nesne, Avcilik, Arag, Korunma, Sabir, Zaman,
Sayilabilir Giic.

ip Cansiz, Nesne, Dizginlemek, Otorite
Sayilabilir

Kamgi Cansiz, Nesne, Kamgilamak, Hiikmetmek, Giig, Otorite
Sayilabilir

Yosun Canl, Bitki, Sayilabilir | Kiyafet, Su Bitkisi

Teknik Cansiz, Somut, Opus tesselatum ve Opus vermiculatum.
Sayilabilir.

Malzeme Cansiz, Nesne, Somut, 0,5 ve 1 cm. ebatlarinda kireg tasi,
Sayilabilir. mermer ve cam.

Konu Cansiz, Soyut, Din, Pagan Hristiyanlik, inanl;‘,
Sayilamaz. Ikonografi, Roma Mitolojisi, Siyasi,

Sosyal ve Kiiltiirel Yasam.

Kompozisyon | Cansiz, Soyut, Minyatiir, Perspektif yok, Anlatimci.
Sayilamaz.

Renk Cansiz, Somut, Siyah, yesil, beyaz, mavi, kirmizi,
Sayilamaz kahverengi ve sar1.

Harfler Cansiz, Somut, Yazit, Roma Dénemi, Sahiplik, Tipografi.
Sayilabilir.

Tablo 1. “Thalassa Mozaigi’nin Diizanlam ve Yananlam Gdsterge Coziimlemesi

Metinlerarasi iliskisi

Gorsel 2-3. Hadrianoupolis, Kilise B, Phison personifikasyonu

Roma Doéneminde pagan kiltiriiniin bir yansimasi olarak mozaiklerde nehir personifikasyonlar
gorilmektedir. Thalassa Mozaigi, B Kilisesi mozaigindeki Geon ve Euphrates figiirleri gibi sag elini kaldirmis
ve belden yukarisi yari ¢iplak bir vaziyette goriilmektedir (Gérsel 2-3). iki mozaikte de figiirlerin arkasinda
nehir kaynaklar1 betimlenmistir. Her iki mozaigin alt tarafinda ¢esitli deniz canlilarinin oldugu bir deniz

betimlemesi yer almaktadir (Pataci, 2012, s. 157-158).
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Dizisel-Dizimsel Céziimleme ve Kodlar

) e

Bu bodliimde “Thalassa Mozaigi’nin ikili karsitliklari verilmistir. “Thalassa Mozaigi"ndeki karsitliklar,
¢alismanin dizimindeki ¢oziimlemelerde anlamin diizeyini belirler. Tablo 2’de merkezi karsitliklar ve
celiskilerin anlami daha iyi saglamasi1 amag¢lanmistir.

Erkek Kadin Diiz Ters

Gugla Gligsiiz Estetik Anti-Estetik
Anlamh Anlamsiz Utopya Distopya
Siyah Beyaz Hareket Durgunluk
Sinirsizlik Sinirlandirma Hayal Gergek
Giyinik Ciplak Eksik Tam

Biiyiik Kiiciik Somut Soyut

Giizel Cirkin Isik Golge

Tablo 2. “Thalassa Mozaigi"nin Dizisel-Dizimsel Coziimleme ve Kodlar
Metafor ve Metonimi Kullanimi

Mitolojik bir Tanri¢a olan Thalassa Pontus ile birlikte olmasiyla baliklarin annesi olmakta ve metaforik bir
benzesim ile anne kavrami ile bir bag kurulmaktadir. Thalassa Mozaiginde farkl tiirdeki baliklar farkl
anlamlara gelmektedir. Yunus baligi bir ata benzetilmis ve iizerinde dizginlerini tutan eroslar yer
almaktadir. Ayrica ana kompozisyona gore konumlanmis olan ters dénmiis figlirler ve objeler, farkl bir
bakis acisi igeren gostergeler barindirmaktadir. Thalassa bir elinde kiirek ve bir elinde balik tutarak bu
gostergeler lizerinden denizlerin hakimi oldugunu goésteren tanrisal bir doéniisiimi ortaya koydugu
soylenebilir. Thalassa’nin saglarinda kullandig1 yenge¢ ve istakoz, tokayla o6zdesleserek bir kadin
aksesuarina doniigsmustiir. Bu baglamda istakoz metaforik bir nesne konumuna gelmistir. Thalassa’nin iist
bedenine dolanmis olan ketos ise evcillestirilmis bir hayvan1 animsatmaktadir. Burada ketos, Thalassa’nin
arkasinda bir korumasi gibi dil ¢ikarmakta ve etrafa korku sagmaktadir.

Sandor Ferenczi, su fenomeni lizerinden rahimsel 1slakliga gondermede bulunarak rahimsel varolusuy,
okyanussal varolus (thalassa) olarak isimlendirir. Bu baglamda Ferenczi, ruh ile su arasinda varolussal bir
bag kurar (Aldemir, 2017, s. 86). Mitolojik olarak ise baliklarin, Thalassa ile Pontos'un birlesmesinden
olustugu soylenebilir (http-2, 2021).

Aphrodite’nin Dogusu Mozaigi

Mozaikli taban (Gorsel 4) Gaziantep Miizesi tarafindan yiiriitilen, 2000 yili kurtarma kazilarinda
bulunmustur. Zeugma’da ele ge¢mis en gorkemli mozaikler arasinda yer alan “Aphrodite’in Dogusu”
mozaiginin yer aldig1 alan; ciftlere ayrilmis ufak boyuttaki 6zel ve dinlenme odalarindan Poseidon evinin
tabaninda yer alan 4.40x5.50 metre boyutlarindaki mozaikte Aphrodite’'nin dogus sahnesinin betimlendigi
odadir. Bu odanin taban mozaiginde Tridans (Deniz Kabugu) igcinden ¢ikarak derin sulardan kopiikler
icerisinde dogan ask ve giizellik tanrigas1 Aphrodite tasvir edilmistir (Ozuslu, 2016, s. 229).

Mozaik sanatinda mozaik bir eserin kalitesi, bir halinin santimetre karesindeki ilmeklerin siklig1 ve iplerin
renkliligi ile kiyaslandiginda mozaik eserler i¢in kullanilan taslarin kii¢lik ebatlarda olmasi eserin kalitesini
aritan bir unsurdur. Zeugma'da bulunan Aphrodite’nin Dogusu Mozaiginde figiirlerin yiizlerindeki
duygular verebilmek icin 400 tesserra kullanilmistir. Diger mozaiklerde 3-5 renkle kompozisyonlar
olusturulurken Zeugma mozaiklerinde 12-13 renk ile ¢alisilmistir (Aktaran: Ertem, 2018, s. 17).
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Gorsel 4. Aphrodite’nin Dogusu Mozaigi, Gaziantep Miizesi, M.S. II-1I1. yy. (Ozuslu, 2016, s. 232).

Aphrodite’nin Dogusu Mozaigi'nin Gorsel Gosterge Céziimleme Yéntemiyle incelenmesi

Aphrodite’nin Dogusu Mozaigi, kendi icinde i¢ ige gegmis 4 cerceve bordiirden olusmustur. En dis ¢cercevede
siyah zigzagl tiggen cizginin sinirlandirildig ¢izgi icinde kullanilan hardal sarisinin koyusu bir fon renginde
birbirini tekrar eden ¢ember, ¢arpi seklinde semboller yer almis ve bu katmanda tekrar siyah zigzagh tiggen
kontur ile tamamlanmustir. ikinci katmanin fon rengi icin kum beji renkleri kullanilmis ve {izerinde ucuk
mavi ve ucuk hardal sarisi renk tonlarinda ikili sa¢ orgiisii (guilloche) seklinde bir bordir ile
cercevelenmistir. Bordiirli bu katman diger katmandan bir ¢izgi ile ayrilmis ve burada farkl av sahneleri
yer almistir. Mozaik resimde mitolojik gostergelerden 6 tane Eros’un yer aldig1 av sahnelerinin tist kisminda
bas asag1 yondeki Eros, kagmakta olan iki dag kegisine dogru okunu atmak tizere yonelmistir. Arkasinda ise
ona arkasi doniik farkli yone kosmakta olan bir yaban domuzu vardir. Bu katmanda mozaik i¢in secilen fon
rengi kum beji tonlaridir. Mozaigin sag tist késesinde bir panter saldir1 pozisyonunda iken ona yiizii doniik
bir elinde kalkan bir elinde mizrak ile savunma yapan bir Eros resmedilmistir. Erosun arkasinda ona,
arkasina dontik bir aslan farkli bir savunma pozisyonundaki baska bir Erosa karsi saldir1 pozisyonu seklinde
tasvir edilmistir. Bu sahnenin alt tarafinda yeniden tekrar eden bir av sahnesinin yer aldig1 gostergeler ile
karsilasilmaktadir. Bir panter saldirisina kars: kendini savas gostergelerinden olan mizrak ve kalkan ile
savunmaya ¢alisan bir Eros ve ona sirt1 doniik bir kec¢iyi kovalayan kopek ile ¢ok hareketli bir atmosfer
olusturulmustur. Figiirler arasinda agaglara yer verilmistir. Mozaikte yer alan figiir ve motiflerde renk
tonlar: ve 151k golge detaylari ile {i¢ boyutlu bir kompozisyon saglanmistir. Mozaigin bu ara katmaninda
vahsi hayvanlar ve Eroslar arasindaki av sahnesi tasarimi mozaige ayr1 bir dinamizm katmistir. Mozaigin
bu katmanindan siyah bir ¢izgi ile ayrilirken ana resmin ¢evresi de kurdele denilen mavi, kum beji ve
kahverengi tonlarinin kullanildigi bir bordtirle ¢ergcevelenmistir. Mozaigin ana resmini olusturan tasarimda
denizin ortasinda bir istiridyenin i¢inde ¢iplak bir sekilde oturan Aphrodite ile onun sag ve solunda
mitolojik karakterler olan iist bedenleri insan alt bedenleri at olan Kentauros diye adlandirilan canlilar
tarafindan oturdugu istiridye taginmaktadir. Aphrodite’in oturdugu, formu ayrintili bir sekilde islenen
istiridye gostergesinin istliinde bas asagi sekilde duran iki bebek Eros onu kutsamaktadir. Mozaikte
bulunan goéstergeler; bir kadin, iki yar1 insan yar1 hayvan canlilar, bir balik ve 2 kii¢iik Eros olmak iizere
toplam 5 figiirden olusmaktadir. Mozaik, tiggen bir kompozisyon olarak tasarlanmistir. Mozaigin atmosferi
bir denizin ortasinda gecmektedir. stiridye seklindeki taht ve figiirler genis bir alan kaplarken farkh renk
tonlarinda ve farkl kalinliktaki enine cizgiler ile denizde dalga ve ritim yakalanmaya ¢alisilmistir. Eserde
sadece Aphrodite’in ylziinin oldugu kisim tahrip olmus olmasina ragmen ¢alismanin tamami korunarak
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gliniimiize gelmis olan mozaikte viicudun diger kisimlarinin ve takilarin ayrintili bir seklide islendigi
goriintiisel gostergeler ilizerinden anlasilmaktadir. Aphrodite’in saginda ortadan ayrilan dalgali saglarina
Istakoz kiskaglar1 takilmis olan geng Kentauros eslik ederken solunda daha yash ve sakalli bir Kentauros,
Aphrodite’in tahtini tasimaktadir.

Mozaigin list boliimiinde lizerinde mozaik sanatgisinin "Samosatali Zosimos yapti(rd1)” imzasi yer almakta
ve ayrica Aphrodite’i bir deniz kabugu icinden tasiyan Aphros (Koptik) ve Bythos (Derin Deniz) iki Triton'un
isimlerinin yazili oldugu gériilmektedir (Ozuslu, 2016, s. 229). Dolayisiyla Aphrodite’nin Dogusu
Mozaiginde Roma donemi inang¢ sisteminin yer aldigi mitolojik okumalarin gergeklestirilebilecegi
soylenilebilir.

Diizanlam ve Yananlam Gésterge Coziimlemesi

)

Bu boliimde “Aphrodite’nin Dogusu Mozigi"nin béliimleri dikkate alinarak igerikte tespit edilen gostergeler
ile birlikte mozaigin diizanlamlari ve yananlamlari asagidaki tabloda (Tablo 3) gosterilmistir.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Diizanlam Yananlam

Aphrodite Canly, insan, Kadin Mitoloji, Doniisiim, Giizellik Tanrigasi, Disil
Giig, Otorite, Ciplaklik, inci, Estetik ve Zerafet.

Cinsiyet Canli, insan, Erkek, | Biyolojik Kimlik, Ureme, Insan Kimligi,
Kadin. TeKinsiz.
Hayvan Canly, Hayvan, | Aslan, Kaplan, Kopek, Geyik, Ayi, Domuz,
Sayilabilir. Kegi.
Keci Canly, Hayvan, | Glinahkar ve Lanetlenmis olanin semboli.
Sayilabilir.
Bitki Canly, Bitki, | Agag, Habitat, Oksijen.
Sayilabilir.
80 Av Canly, Hayvan, | Sosyal Yasam, Dogal Yasam, Fizyolojik
5 Sayilabilir. ihtiya(,‘, Beslenme, Giligli-Giigsiiz, Dogal
= Déngil.
2
)En Form, Bigim Cansiz, Somut, | Geometrik Sekiller, Dekor, Siis, Yuvarlak,
o . i
a Sayilabilir. Carpi, Bordiir, Tessera.
=
E
3 Bordiir Cansiz, Somut, | Kurdele, Sa¢ Orgiisii (Farbala), Dalgalanan
'8 Sayilabilir. Kurdele Motifi, Derinlik, Cerceve,
% Sinirlandirma, Desen, Motif.
<
- Siddet Cansiz, Somut, | Giig, Zarar vermek.
T Sayilabilir.
=
E. Mekéan Cansiz, Somut, | Sembol, Siirlar, Siirlandirilmak,
= Sayilamaz Hapsolmak, Olay, Gizem, Bosluk.
Evren Cansiz, Sayillamaz Déngii, Uzam, Mitolojik Zaman.
Portre Canl, Figiir, Yiiz Ozne, idealize edilen yiiz
Balik Canli, Hayvan, | Yunus Balig), Delphinler, Sadakat
Sayilabilir.
Form, Bicim Cansiz, Nesne, Elma, | Estetik, Giizellik, Cirkinlik.
Nezaket Ekici
Perspektif Cansiz, Derinlik, | On plan arka plan, Ug boyut.

Sayllamaz
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Siyah Cansiz, Renk, | Oliim, Karamsarlik, Mezar, Tekinsiz, Bordiir.
Sayilamaz

Beyaz Cansiz, Renk, | Zitlik, Saflik, Temizlik, Soyut, Sinirlandirilmis.
Sayillamaz Yiizde Dolgu malzemesi.

Golge Cansiz, Nesne, | Isik, Ug Boyut.
Sayilabilir

Nesne Mizrak, Kalkan, Balta | Korunmak.

Hareketler Kadin Bedeni, Ritiiel, Mesaj Vermek
Eroslar

Yaz1 Cansiz, Sayilamaz Tipografi, Yunan Harfleri,

Deniz Kabugu, Canly, Organik, Dogurganlik Sembold, Cinsellik, Kutsal giig,

istiridye (Tridans)

Sayilabilir

Inci, Degerli, Essiz, Saf, Beyaz, Ucboyutluy,
Kadin, Taht, Ritim ve Tekrar, Renk Valorleri.
Metaforik Anlamlar. Sembol, Yeniden dirilis

Triton (Sentor)
Aphros (Kopiik)

Canly, Insan, Hayvan,
Sayilabilir

Mitolojik karakterler, Asalet, Erkek Kimligi,
Yash ve Sakalli, insan viicutlu, at ayakl, balik
kuyruklu, atletik yapida ve bronz tenli.

Triton (Sentor)
Bythos (Derin

Canly, Insan, Hayvan,
Sayilabilir

Efsanevi varliklar, Asalet, Erkek Kimligi,
Geng ve Sakalsiz, insan viicutly, at ayakh ve

Deniz) balik kuyrukluy, atletik yapili, bronz tenli
Eroslar Canli, Yar1 Insan Yar1 | Mitolojik karakterler, Ask Tanrisi, Kanath
Tanriga, Sayilabilir. Cocuk Formunda Eros. Ucmak, Gokyiizi,
Cupids, Ciplak, Rittiel, Tag toreni, Kutlama,
Koruma
Ok ve Yay Cansiz, Nesne, Kalp, Ask, Metaforik.
Sayilabilir.
Kalkan ve Mizrak Cansiz, Nesne, Av, Korunma, Siddet, Savas.
Sayilabilir.
Yengeg ve Istakoz Canly, Hayvan, Dogal gii¢lerin kisisellestirilmesi,
Sayilabilir. Metaforlastirma.
Dalga Cansiz, Sayilamaz Ritim, Cosku, Yesil Tonlari, Koépiik.
Deniz Cansiz, Sayllamaz, Su | Doga, Derinlik, Yiizey, Habitat, Mekan,
Gorkemli, Sinir, Sinirlandirma
Harfler Cansiz, Sayilabilir, Giizel Yazi, Tipografi, Yunan Alfabesi, Bythos
Alfabe. (Derin Deniz), Aphros (Kopiik), Samosatal
Zosimos yapti(rdi).
Tessera Cansiz, Nesne, Mozaik, Tas parcalari, Parca biitiin iliskisi.
Sayilabilir.
Sag Canli, Organik, ikili sa¢ 6rgiisii, Dalgali Sac, Giizellik.
Sayilabilir.
Teknik Cansiz, Somut, Emblemata” olarak Opus Tesselatum ve
Sayilabilir. Opus Vermiculatum.
Malzeme Cansiz, Nesne, 0,5 ve 1 cm. ebatlarinda kire¢ tasi, mermer
Somut, Sayilabilir. ve cam.
Konu Cansiz, Soyut, Din, Pagan Hristiyanlik, inanis, Ikonografi,
Sayilamaz. Roma Mitolojisi, Siyasi, Sosyal ve Kiiltiirel
Yasam.
Renk Cansiz, Somut, Siyah, yesil, beyaz, mavi, kirmizi, kahverengi
Sayilamaz ve sarl.
Harfler Cansiz, Somut, Yazit, Roma Ddnemi, Sahiplik, Tipografi.

Sayilabilir.

i

Tablo 3. “Aphrodite’'nin Dogusu Mozigi"nin Diizanlam ve Yananlam Gosterge Coziimlemesi
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Dizisel-Dizimsel Céziimleme ve Kodlar

wp

Bu bdliimde “Aphrodite’nin Dogusu Mozigi"nin ikili karsitliklar1 verilmistir. Karsithklar, ¢alismanin
dizimindeki ¢6ziimlemelerde anlamin diizeyini belirler. Tablo 4’de merkezi karsitliklar ve cgeliskilerin
anlami daha iyi saglamas1 amaglanmistir.

Erkek Kadin Yasam Olim
Geng Yash Hareket Durgunluk
Gliclu Gligsiiz Kimliksizlik Kimlik sahibi olmak
Dalgali Dalgasiz Hayal Gergek
Siyah Beyaz Yalmzhik Kalabalik
Sinirsizlik Sinirlandirma Dogurganhk Kisirhk
Giyinik Ciplak iadakat ia(iakatsm
Ritim Ritimsizlik e o

Eksik Tam
Estetik Anti-Estetik

Somut Soyut
Isik Golge

~en

Tablo 4. “Aphrodite’nin Dogusu Mozigi"nin Dizisel-Dizimsel C6ziimleme ve Kodlar1
Metafor ve Metonimi Kullanimi

Aphrodite’nin Dogusu Mozaiginde istiridye ve deniz kabuklar ile anne kavrami (kadin ilireme organi)
arasinda metaforik bir bag kurulmus, ask ve giizellik tanrigasi olan Aphrodite kopiik ve dalgalarin iginden
dogmustur. Aphrodite, insandan tanriya doniisen bir doniisiim ortaya koymaktadir. Tritonlardan Aphros
(Kopiik) ve Bythos’un (Derin Deniz) saglarindaki yengeg ve 1stakoz, boynuzlu bir hayvanla 6zdeslesmistir.
Bu baglamda i1stakoz metaforik bir canli konumuna gelmistir.

Eski ¢aglardan giiniimiize kadar istiridyenin biiyiilii bir yaninin oldugu, icinde olusan incinin jinekolojik,
embriyolojik anlamlari ile sular1 ve ay1 birlestirdigi s6ylenebilir (http-1, 2016).

Avlanan Amazonlar Mozaigi

Amazonlar, bir erkege ihtiya¢ duymadan kendi kendilerini yoneten savas¢i kadinlardir. Hayatin
gereklilikleri karsisinda yilmadan miicadele ederek savasan bu amazon kadinlar, mozaik sanat¢ilarina
ilham olmuslardir (Ozbek ve Ozcan, 2015, s. 83). Baz1 dil bilimcilere gére Amazon ismi; “‘A’, ‘yok’ anlaminda
olumsuz ek olarak ve ‘mazon=gogiis’; anlaminda ‘gogilissiiz’, ‘gogsiinii kesmis’ Kkisi anlaminda
kullanilmaktadir.” (Pekyiirek, 2011, s. 11). Amazonlarin, savas tanrisi Ares ve Harmonia'nin soyundan
geldigi soylenir. Amazonlarin, ok ve mizrak kullanimini kolaylastirmak i¢in sag memelerini kestikleri
rivayet edilmektedir. Amazonlar, Trakya'da ve iskit'te (Tuna ve Volga irmaklar arasinda) bir koloni
kurdular. Apollodorus onlar1 Boeotia’daki Thermodon Nehri lizerindeki Themiscyra’ya (Terme) yerlestirir.
Truva Savasl sirasinda Amazonlar, Atinalilara ve Yunanlilara karsi Truva'nin yaninda savasmistir (Roman
ve Roman, 2010, s. 56-57). Hellen mitolojisinin bir yansimasi olan Amazon kadinlar, Anadolu’da ve tiim
Akdeniz havzasinda binlerce y1l devam eden anaerkil bir diizenin tiriiniidiir (Eraslan, 2014, s. 457). Eski
¢aglarda soyun anadan geldigine inanilmis ve erkek egemen bir diizen reddedilmistir. Bu ¢aglar Anadolu’da
kadinlarin sosyal, siyasal, dinsel ve askerlik konularinda etkin olduklar1 dénemlerdir (Ozbek ve Ozcan,
2015, s. 64). Bu baglamda, Amazonlarin Tanrica Artemis i¢in diizenledigi “adak, eglence sahneleri” ve vahsi
hayvanlarla yaptiklar1 “avlanma sahneleri” Roma doénemindeki bir¢ok mozaik betimlemelerinde yer
almistir (Eraslan, 2014, s. 459). Roma dénemindeki Sanlurfa’daki Avlanan Amazonlar Mozaigi de (Gorsel
5) bu mozaik érneklerinden biridir.
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Gorsel 5. Sanlhurfa, Avlanan Amazonlar Mozaigi. (Parrish, 2017, s. 275).

Avlanan Amazonlar Mozaigi'nin Gérsel Gosterge Céziimleme Yontemiyle incelenmesi

Amazonlar mozaiginde avlanan amazon kralicelerinden Melanipe, Hippolyte, Penthesileia, Antiope bir av
sahnesi icinde kompoze edilmis ve mozaikte incelenen gostergelerdir. Mozaik sahne, bir doga atmosferinde
bitkilerin, hayvanlarin ve Amazon kraligelerinin bulundugu bir mekan seklinde tasarlanmistir. Dis bordiirde
elips seklinde geometrik bir bordiir ve onun dis kismini saran ikinci bir dis bordiiriin iginde yer alan
gostergede ise cocuk Eros bir leopar avlamak ile ugrasmaktadir. Mozaigin dis bordiiriinde farkli hayvanlarin
(keklik, sincap, 6rdek, ceylan, kaplan, taz1) yer aldig1 gostergeler goriilmektedir. Burada yer alan hayvanlar,
kacan ve kovalanan bir atmosferde tasvir edilmistir. Mozaigin koselerinde ise bir gen¢ kiz maski olan
“Edessa Glizeli” gorsel gosterge olarak bulunmaktadir. Mozaik icin secilen renkler dogadaki renklerin
gercekligine uygun sekilde tasarlanmistir. Kompozisyon i¢in secilen renklerde agik, orta, koyu ii¢ renk
degerinin kullanilmasi, mozaigin yapimindaki tesseralarin kiiciikligli, yapilan figlirlerin aslina uygun
oranlardaki detaylarla olusturulmasi ile kompozisyonda ii¢ boyutlu bir etki yakalandigi gostergeler
uzerinden soylenebilir. Mozaigin ana temasini olusturan ve doért amazon kraligesi; savas¢i ruhlarina 6zgi
ve tek goglslerini disarida birakan kiyafetleri ile at tistiinde vahsi hayvanlara karsi miicadelelerini gosteren
av sahnesi ile tasvir edilmistir. Bu amazon kralicelerinin mozaikte Grekge isimlerine yer verildigi
goriilmektedir. Mozaikte yer alan dort amazon kralicesinden ikisi yaya, ikisi de atli olarak avlanmaktadir.

Mozaigin sol alt boliimiinde Melanippe at1 lizerinde avlanirken kule tipi basliginin altindan sarkan ortadan
ayrilmis kisa dalgali saglary, iri gozleri ve minyon yiiz hatlarina sahip cekici bir sekilde betimlenmistir.
Mozaikte, beyaz kiiciik toplar seklinde dizayn edilmis altin kolyesi, kirmizi halka kiipeleri, mizrag: tutan sag
kolundaki altin pazubenti ile savas¢r bir atmosferin icinde disil kimliginin 6én plana ¢iktif1 gorsel
gostergelere yer verilmistir. Sag g6gsiinii agikta birakan kiremit rengi, uglarinda yesil bordiirleri olan parlak
pelerini ile gri atinin lizerinde avina dogru cesaret ile hiicum ederken savasgi kimligi, kadins1 zarafetini
kaybetmeden temsil edilmistir. Melanippe gri atinin iistiinde, elindeki mizragi aslana dogru hedef alirken
ayni zamanda bir kdpekte aslana dogru saldirirken gortilmektedir. Bu arada ortada baska bir kanlar igindeki
kaplan onlara dogru aci icinde bir ifade ile bakmaktadir. Bu sahnede av ve avci gostergelerinin oldugu
goriilmektedir.

Mozaigin sol iist bolimiinde Amazon Kraligesi Hippolyte'nin yer aldig1 kismin gévde boliimii fazlaca tahrip
olmustur. Goriilen kisminda Hippolyte'nin sag elindeki kilici bir panterin gogsiine sapladigi ve panterin
kanlar icinde iki 6n ayaklarini yukari kaldirdigi ve kafasimi aci iginde saga dogru cevirdigi, panterin
arkasindan da ona saldiran bir kopegin oldugu sahne canlandirilmistir. Hippolyte'nin sol elinde ise
amazonlarin bir silah olarak kullandig hilal seklindeki pelta adi verilen kalkani “yukar1 dogru kaldirarak
bir saldir1 hamlesi yapmaya ¢alistig1 goriilmektedir. Hippolyte mozaik resimde dnden hafif saga dogru
sekilde konumlandirilmistir. Amazon kralicelerinin av sahnelerinin kiyafet ve aksesuar tercihlerinde disil
kimliklerinden o6diin verilmeyen sahneler kurgulandigi gozlenmektedir. Hippolyte'nin sol omuzunu
kaplayarak asagi sarkan bir kirmizi pelerin giydigi, basinda kenarlari inci boncuklarla bezenmis bir Frig
bashgy, kulaginda altin kiipesi, sag kolunda bir pazu bent ile sag bileginde altin bilezikten olusan bir kostiim
ve aksesuarlarla tasvir edildigi gostergelerden anlasilmaktadir. Resmin diger kismi tahrip olmussa da
Hippolyte’'nin ayaklarinda diz kapagina dogru uzanan gorap iistii sandalet géze ¢arpmaktadir.

Mozaigin sag Ustiinde adinin yazildig1 bolim tahrip olmustur. Bu sahnede diger bir Amazon Kraligesi
Antiope’nin oldugu sdylenebilir. Antiope; Zeus'un esi ve ondan Amphion ve Zethus'un annesidir. Bazi
kaynaklarda Beotia krali Nycteus'un bazi kaynaklarda ise Nehir tanris1 Asopus’un kizi olarak gegmektedir
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(Roman ve Roman, 2010, s. 56-57). Mozaik resimde; yiizii ve govdesi saga doniik olan Antiope’nin elinde
savas gostergelerinden biri olan bir balta goriilmektedir. Antiope, bu av sahnesinde ay1 oldugu diisiiniilen
vahsi bir hayvanla yiiz yiize gelmistir. Antiope’nin arkasinda ise bir kopek deve kusuna saldirmaktadir.
Antiope’nin lizerinde etek ucu kirmizi olan yesil pelerini vardir. Kivircik kakiillii saglarinin tstiinde
iizerinde dikey kirmizi ¢izgi olan frig bashgi, kiipeleri ile saga dogru egimli viicudun ayaklarinda ise ¢orap
iistii sandaletler goriilmektedir. Antiope’nin sag govde kismi ise tahrip olmustur. Bu sahnede donemin
kadin modasini yansitan gostergeler oldugu sdylenebilir.

Mozaigin sag alt kdsesinde bozulmalar goriilmektedir. Bu sebeple bozulan yerlerdeki kisinin Amazon
Kralicelerinden Penthesileia oldugu tahmin edilmektedir. Antik dénemin 6nemli karakterlerinden biri olan
Penthesileia Ares’in kizidir. Truva savasina da istirak etmis ve Achilleus tarafindan oldiirilmistiir.
Penthesileia saha kalkmis bir at {izerinde, geriye dogru donerek “kabak atis1” ad1 verilen ok atis1 yapmak
icin yayini germis ve okunu hedefine firlatmak tizere konum almistir. Atin iistiinde geriye donerek konum
aldig1 yon mozaik resimde tahrip oldugu i¢in hedefteki av tam olarak anlasilamamaktadir. Atin 6niinde ise
bir leopar gériilmektedir. iki vahsi hayvan, birbiriyle bogusmakta ve onlan iirkek bakislarla bir tasin
iizerinde izleyen keklik gbze carpmaktadir.

Amazon kraligelerinin (Melanipe, Hippolyte, Penthesileia, Antiope) hepsinde bir kostiim birligi so6z
konusudur. Mozaikte, frig basliklar, pelerinler, corapli sandaletler, altin kiipeler, altin bileklik ve altin pazu
bentleri ile av malzemeleri olan kili¢lari, oklari, pelta adi verilen yarim ay seklindeki kalkanlari, kadinsi bir
av kostiimii i¢inde betimlenen gostergeler bulunmaktadir. Kraligelerin oval ytizli, kii¢iik burunluy, iri gozli,
kiigiik dudakli ve kisa dalgali saclar ile fizyonomik olarak birbirine benzeyen ytiz hatlarina sahip olduklari
roma déneminde tasvir edilen kadinlarin genel 6zellikleri olarak gostergelerden anlasilmaktadir. Buna
karsin Amazon kraligelerinin birbirlerinden sa¢ ayrintilar1 ve kiyafet detaylar1 gibi kii¢iik niianslarla
ayrildiklar: da soylenebilir.

Avlanan Amazonlar Mozaigin i¢ ve dis bordiirlerinde yer alan ¢ocuk Erosun bir leopar avlamak icin
ugrasmasl, farkli av hayvanlarinin yer almasi; av sahnesinin anlamini pekistirmek icin mozaikte
betimlendigi s6ylenebilir. Kullanilan tesseralarin kii¢iikltigii ise 151k gélge kullanimini artirarak resimsel ii¢
boyutlu etkinin artmasina yardimci olmustur. Mozaigin ana temasini olusturan dort amazon kraligesi;
savascl ruhlarina 6zgii donemsel kiyafetleri, takilari se¢ilen savas malzemeleri ile av sahnesinin etkisini
artirmigtir.

Diizanlam ve Yananlam Gésterge Co6ziimlemesi

iy

Bu béliimde “Avlanan Amazonlar Mozaigi”nin boliimleri dikkate alinarak icerikte tespit edilen gostergeler
ile birlikte mozaigin diizanlamlar1 ve yananlamlar1 asagidaki tabloda (Tablo 5) gosterilmistir.

Gosterge Gosteren Gosterilen
Diizanlam Yananlam
Amazonlar Canl, insan, | Avsahneleri, Zorlama, Can Cekisme, Kararhlik, i(;
Mozaigi Kadin miicadele, Savas, Disil Gii¢, Otorite, Pano, Taban
mozaigi, Haleplibahce, Edessa.
Amazon Canly, Insan, | Kadin Cinsi, Biyolojik Kimlik, insan Kimligi, Disil
Figiirleri Kadin, Yetiskin | Giig, Tekinsiz, Amazon Kraligeler, Savasgi,
Kadin bedeni. Korkusuz, Otorite, Hippolyte, Melanipe,

Pantesileya, Thermodosa. Kiit kesilen kivircik
saclar ve Iri gozler. Sag gogiisleri kesik. Erkeksiz
Yasam. Erkek Avcisi, Yaklasilamayan Kadinlar,

Aykirilik.
Hippolyte Canly, insan, | Avelr Amazon Figiirt, inci diademli Frig baslikly,
Kadin, Yetiskin | altin kiipeli, sag kolu bilezik, Kiit kesilen kivircik
Kadin bedeni. saclar ve Iri gozler. Sag gogiis kesik. Erkeksiz
Yasam. Erkek Avcisi, Yaklasilamayan Kadinlar,
Aykirilik.
Melanipe Canl, insan, | Avet Amazon Figiirii, Aslan avi, Kiit kesilen

Yapitin adi: Avlanan Amazonlar Mozaigi.

Kadin, Yetigkin | kivircik saclar ve iri gézler. Sol gogiis kesik.
Kadin bedeni. Erkeksiz Yasam. Erkek Avcisi, Yaklasilamayan




Biiyiikparmaksiz, M. A. ve Ermis, Y., (2022). “Thalassa, Aphrodite’nin Dogusu, Avlanan Amazonlar ve Germa-
- nicia Mozaiklerinin Géstergebilimsel Analizi” ODUSOBIAD 12 (1), 43-70, Doi: 10.48146/0dusobiad.1033044

O

Kadinlar, Aykirilik, X ve V desenli yiiksek gri Frig
baslik.

Thermodosa | Canly, insan, | Avclr Amazon Figiirt, Kiit kesilen kivircik saglar
Kadin, Yetigkin | ve Iri gézler. Sag gogiisleri kesik. Erkeksiz Yasam.
Kadin bedeni. Erkek Avcis, Yaklasilamayan Kadinlar, Aykirilik.

Pantesileya Canl, insan, | Avci Amazon Figiirt, Kiit kesilen kivircik saclar
Kadin, Yetigkin | ve Iri gézler. Sag gogiisleri kesik. Erkeksiz Yasam.
Kadin bedeni. Erkek Avcis, Yaklasilamayan Kadinlar, Aykirilik.

Avcl Canli, Insan, | Avlanmak, Disil Glig, Beslenme, Dogal Yasam.
Kadin,

Hayvan Canli, Hayvan, | Keklik, Dogal Yasam Alanlari, Fauna, Evcil,
Sayilabilir Yabani, Motif, Dekoratif bir Unsur.

Av Kopegi Canli, Hayvan, | Tazi, Kirmizi1 Tasmali, Gri, Yardimci, Sadik, Hiz,
Sayilabilir Ceviklik, Avcl.

At Canli, Hayvan, | Hiz, Sadik, Savas Araci, Av Araci, Yardimci,
Sayilabilir Kutsal, Bakimli, Binek Hayvani.

Leopar Canli, Hayvan, | Av, Yaraly, Kedigiller, Tahribat, Saldiri, Kan.
Sayilabilir

Aslan Canli, Hayvan, | Yarali, Miicadele, Aci, Saldiri, Giigli Giligsiiz,
Sayilabilir Kirmizi, Sar1 ve Gri renkte. Savunma, Av, Kan.

Ayl Canli, Hayvan, | Vahsi, Boz Ayi, Yaralanmak.
Sayilabilir

Kurt Canli, Hayvan, | Tiirk Mitolojisi, Tiireyis.
Sayilabilir

Panter Canli, Hayvan, | Kedigiller, Olim ve Yeniden Dogum Simgesi,
Sayilabilir Koruyucu enerji, Rehber, Hizli, Cevik, Sessiz,

Vahsi.

Kaplan Canli, Hayvan, | Kedigiller, Avci, Cesaret, Enerjik, Yigitlik ve Taht
Sayilabilir simgesi, Asaleti temsil eder.

Devekusu Canli, Hayvan, | Ucamayan iri kus.
Sayilabilir

Kinali Keklik | Canli, Hayvan, | Siiliingiller, Tavukgiller familyasi, Av Hayvani,
Sayilabilir Yaban Hayvani.

Mizrak Cansiz, Nesne, | Savas araci, Savunma Araci, imge-Sembol, Av, ,
Sayilabilir. Siddet, Savas.

Kalkan Cansiz, Nesne, | Hilal Bicimli Amazon Kalkani (Pelta), Yesil ve
Sayilabilir. kahverengi konturlu, Rozet Desenli, Imge-

Sembol, Av, Korunma, Siddet, Savas.

Ok ve Yay Cansiz, Nesne, | Savas araci, Savunma Araci, Imge-Sembol, Av,
Sayilabilir. Siddet, Savas.

Balta Cansiz, Nesne, | Savas araci, Savunma Aracl. Cift Tarafli Keskin
Sayilabilir. Balta (Lapris), imge-Sembol. Av, Siddet, Savas.

Kilig Cansiz, Nesne, | Kan, Yaralama, Miicadele, Korunma, Savas araci,
Sayilabilir. Savunma Araci, Av, Siddet, Savas.

Yular Cansiz, Nesne, | Kirmizi, Kontrol etmek, Otorite, At,
Sayilabilir.

Eroslar Canly, Yar1 insan Mitolojik karakterler, Ask Tanrisi, Kanath Cocuk
Yar1 Tanrica, | Formunda Eros. Ugmak, Gokytizii, Cupids, Ciplak,
Sayilabilir. Ritiiel, Ta¢ téreni, Kutlama, Koruma

Kan Cansiz, Organik, | Yasam ve 6liim sembolii, Kan Goli, Aci, Disa
Sayilamaz. vurumculuk.

Bitki Canl, Bitki, | Kenger Yapragi, Sivri yapraklh kirmizi

Sayilabilir.

tomurcuklu bitki, Dekoratif, Sus.
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Agag ve Cal Canly, Bitki, | Av Sahnesi, Doga, Bitki Ortiist,
Sayilabilir.

Elma Agaci Canly, Bitki, | Bereket, Beslenme, Dogal Bitki Ortiisiy, Ticaret ve
Sayilabilir. ekonomi.

Armut Agaci Canly, Bitki, | Bereket, Beslenme, Dogal Bitki Ortiisii, Ticaret ve
Sayilabilir. ekonomi.

Kaya Cansiz, Nesne, | Cografi 6zellik.
Sayilabilir.

Giysi Cansiz, Nesne, | Gelenek, Orti, Moda,imge-Sembol, Kiltir, Kadin
Sayilabilir, Kimligi, Khiton, Roma D6nemi.
Elbise, Kumas.

Khiton Cansiz, Nesne, | Tek omuzu ve gogsii acik kiyafet, Dogu Helenizm,
Sayilabilir, Roma Donemi.
Elbise, Kumas.

Pelerin Cansiz, Nesne, | Giig, Kirmizi, Sayginlik, Sosyal Statli, Roma
Sayilabilir, Donemi.
Elbise, Kumas.

Etek Cansiz, Nesne, | Gri, Firfirli, Kadin Kimligi.
Sayilabilir,
Elbise, Kumas.

Sandalet Cansiz, Nesne, [ Turuncu bagcikli, bot seklinde, Roma dénemi
Sayilabilir. Giyim Tarzi, Hellenistik, Ayak, Koruma, Yaz

Dénemi, iklim, Hippolyte.

Tag Cansiz, Nesne, | Altin, Taki, Kadin Kimligi, Siis Araci, Degerli,
Sayilabilir. Zerafet.

Kolye ve | Cansiz, Nesne, | Altin, Taki, Kadin Kimligi, Siis Araci, Degerli,

Gerdanlik Sayilabilir. Zerafet.

Kiipe Cansiz, Nesne, | Altin, Taki, Kadin Kimligi, Siis Araci, Degerli,
Sayilabilir. Zerafet.

Pazibent Cansiz, Nesne, | Altin, Taki, Kadin Kimligi, Siis Araci, Roma
Sayilabilir. Donemi.

Bilezik Cansiz, Nesne, | Altin, Taki, Kadin Kimligi, Siis Araci, Degerli,
Sayilabilir. Zerafet.

Sapka Cansiz, Nesne, | Inci diademli Frig baslik, X ve V desenli yiiksek
Sayilabilir. gri Frig baslik,

Siddet Cansiz, Elma, | Disil Gii¢, Zarar vermek.
Sayilabilir.

Mekan Cansiz, Somut, | Sembol, Mitolojik, Sinirlar, Sinirlandirilmak,
Sayillamaz Olay.

Evren Cansiz, Dongl, Uzam, Zaman.
Sayillamaz

Portre Cansiz, Nesne, | Ozne, Insan Yiizii, Zerafet, Estetik, Giizel. Vahsi,
Figiir, Yiiz Sert ifade. Sakin giilimseme

Mask Canly, Figiir, Yiiz | Bereket, Yiiz, Saklanma, Gizlemek, Edessa Giizeli.

Kirmizi Cansiz, Renk, | Canlilik, Adrenalin, Dinamizm, Uyarici, Dikkat
Sayilamaz Cekici.

Siyah Cansiz, Renk, | Oliim, Mezar, Tekinsiz.
Sayilamaz

Beyaz Cansiz, Renk, | Zithk, Saflik, Temizlik, Soyut, Sinirlandirilmais.
Sayilamaz

Golge Cansiz, Nesne, | Isik, U¢ Boyut.
Sayilabilir
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Sayilabilir.

Nesne Cansiz, Nesne, Metaforik anlamlar.
Sayilabilir

Hareketler Kadin Bedeni, Av sahneleri, Part Vurusu, Dinamik.

Tessera Cansiz, Nesne, Mozaik, Tas pargalari, Parca biitiin iliskisi, Kafes
Sayilabilir seklinde balik pulu bigimde dizilmistir.

Av Canli, Hayvan, Sosyal Yasam, Dogal Yasam, Fizyolojik ihtiyac,

Beslenme, Gii¢li-Giigsiiz, Dogal Dongii.

Form, Bi¢cim

Cansiz, Somut,

Geometrik Sekiller, Dekor, Siis, Yuvarlak,

Sayilabilir.

Sayilabilir. Bordiir, Tessera.

Bordiir Cansiz, Somut, Derinlik, Cergeve, Sinirlandirma, Geometrik
Sayilabilir. Desen, Motif, Dekoratif.

Fauna Canli, Hayvan, Hayvan Yasami ve Hayvanlarin Smiflandirilmasi,
Sayilabilir Roma Mitolojisi.

Teknik Cansiz, Somut, Emblemata” olarak Opus Tesselatum ve Opus
Sayilabilir. Vermiculatum.

Malzeme Cansiz, Nesne, 0,5 ve 1 cm. ebatlarinda kireg tasi, Serpantin,
Somut, Firat Nehrinin Orijinal Taslar1.
Sayilabilir.

Konu Cansiz, Soyut, Din, Pagan Hristiyanlik, Inanzs, ikonografi, Roma
Sayllamaz. Mitolojisi, Siyasi, Sosyal ve Kiiltiirel Yasam.

Kompozisyon | Cansiz, Soyut, Minyatiir, Perspektif yok.
Sayilamaz.

Renk Cansiz, Somut, Beyaz, Siyah, Gri, Kahverengi, Kirmizi, Pembe,
Sayillamaz Mavi, Yesil, Sar1.

Harfler Cansiz, Somut, Yazit, Roma Doénemi, Yunan Harfleri, Tipografi,

Hippolyte, Melanipe, Pantesileya, Thermodosa.

Tablo 5.

wn

Dizisel-Dizimsel Céziimleme ve Kodlar

Bu bdlimde “Avlanan Amazonlar Mozaigi"nin ikili karsitliklar1 verilmistir. Karsitliklar, ¢alismanin
dizimindeki ¢oziimlemelerde anlamin diizeyini belirler. Tablo 6’da merkezi karsitliklar ve celiskilerin

=i

anlami daha iyi saglamasi amaglanmistir.

Erkek Kadin

Yarali Saglam

Giicli Gli¢siiz

Siyah Beyaz
Sinirsizlik Sinirlandirma
Giyinik Ciplak
Bireysel Evrensel
Estetik Anti-Estetik
Yasam Oliim

“Avlanan Amazonlar Mozaigi’nin Diizanlam ve Yananlam Gosterge Coziimlemesi

Hareket Durgunluk
Hayal Gercek
Yalnizlik Kalabalik
Savas Baris

Hizli Yavas
Eksik Tam
Somut Soyut

Isik Golge

Ham Olgun
Ofkeli Sakin

Tablo 6. “Avlanan Amazonlar Mozaigi"nin Dizisel-Dizimsel Céziimleme ve Kodlari
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ININES

Metafor ve Metonimi Kullanimi

Amazon kraligeleri, disil kimliklerini kaybetmeden savasg¢i ruhlari 6n plana ¢ikarilarak metaforik olarak
tasvir edilmislerdir. Mozaikteki nesneler, desenler ve hayvanlar ise gercek anlamlariyla kullanilmistir.

Germanicia Mozaigi

Antik Caglardan beri Ahir Dagi'nda yer alan Germanicia Yagsam Mozaigi, 2000’li yillarda Dulkadiroglu
ilcesindeki kazilarda bir villada ¢ikarilmistir. Germanicia Yasam Mozaigi iizerinde ¢esitli evcil ve vahsi
hayvanlar, gesitli bitkiler ile kdy yasami betimlenmistir. Fauna ve florasi hakkinda bilgiler veren Germanicia
Mozaigi lizerindeki hayvan betimlemeleri, tarih 6ncesi donemlerden beri Roma resim sanatinda énemli
gorillmektedir. Emblemata mozaikler iizerine yapilan giinliik yasam tasvirleri Anadolu da M.S. 4. ytizy1l ve
sonrasinda goriilmeye baslamistir (Dumankaya, 2018, s. 9-10). Germanicia Mozaikleri bordiirleri ve
kompozisyonlarinda Roma donemi ozellikleri goriilmekle birlikte yerel unsurlar da goriilmektedir.
Germanicia mozaiklerinde beyaz renkli diiz bir fon lizerine figiirler ve motifler islenmistir. Bu mozaiklerin
bazilarinda figiirler, bazilarinda ise sadece geometrik motifler yer almistir. Figlirlerin oldugu mozaiklerde
yuzlerinin en ince ayrintisina kadar islenmesi ve kullanilan tesseralarin kii¢tikliigi bu mozaiklerin resim
gibi goriilmesine neden olmustur. Yasam mozaiginde hi¢bir dinsel 6ge kullanilmamigtir. Bu mozaikte sadece
giinlik yasam sahneleri betimlenmistir. Ancak bu dénemde bazi yerlerde yapilan giinlik yasam
sahnelerindeki baz1 mozaiklerde dini imgeler goriilmekle birlikte, Roma dénemindeki Zeugma ve Hatay
mozaiklerinde dini sembollerin disinda mitolojik unsurlar da betimlenmistir. Ayrica bélgede Hristiyanligin
kabul edilmesiyle mitolojik tasvirlerin Germanicia mozaiklerinde yerini aldigini sdylemek miimkindiir
(Ersoy, 2014, s. 178-180).

Gorsel 6. Germanicia Yasam Mozaigi, (Ersoy, 2017, s. 115).

Germanicia Mozaigi'nin Gorsel Gosterge Céziimleme Yontemiyle incelenmesi

Germanicia Mozaigi, (Gorsel 6) list iiste tasarlanmis ii¢ panodan olusan taban mozaigi seklinde yapilmistir.
Mozaigin her panosunda Germanicia'nin giindelik yasamini iceren olaylarin tasvirinin oldugu goéstergeler
ele alinmistir. Halkin yasamindan ¢ farkli konuyu iceren bu mozaige “Yasam Mozaigi” ad1 verilmistir.
Mozaikte iist pano “Av Yasami”, orta pano “Coban Yasami” alt pano ise “Kir Yasami” olarak kompoze

edilmistir.
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Mozaigin zemininde beyaz ton kullanilmis, panonun etrafin1 sarmal sekilde saran ve her birinin icinde
hayvan resimlerinin bulundugu, uzun kenarinda 10 adet oldugu goriilen yuvarlak bogumlardan olusan kalin
bir bordiir vardir. Kalin bordiiriin ardindan siyah seritli i¢i gri renkli ince bordiir, onu takip eden beyaz alan
sonrasinda orta kalinliktaki 3. bordiirde zemin bordo renk tizerine baliga benzeyen gri renkli elips bir sekil,
arada dik bir diiz ¢izgi ve eskenar dortgen seklinde tekrar eden bu 3 sekil bir zincir gibi resmin etrafini
astragal olarak sarmaktadir. Ardindan taba rengi bir tonda 4. bordiir ile mozaik ¢ercevelenmistir. Mozaigin
list {iste tasarlanan 3 parca sekli bir minyatiir havasim da ¢agristirmaktadir. Ust panoda “Av Yasami” olarak
isimlendirilen kisminda resmin en saginda, ortasinda ve en sol kisminda li¢ meyve agaci, bu agaclarin
altinda iki insan figlirii resmin orta merkezin arka kisminda yukari dogru sag tarafta cevresi mazilarla
cevrili satoya benzer bir ev, onun solunda ayni sekilde cevresi mazilarla kusatilmis manastira benzeyen
kahverengi renkli bir yap1 goriilmektedir. Ancak bu yapinin sol tarafi tahrip olmustur. Mozaigin sol
tarafinda yer alan saz horozu diye adlandirilan biiytik bir kus, meyve agacinin hemen altinda yer alirken
agacin 6biir kisminda viicudu saga doniik elinde 6rdek olan bir erkek figiir vardir. Kisa sag¢h olarak
betimlenen erkek figiiriin iizerinde yesil bir tunik lizerine koyu kirmizi bir pelerin ve dizinin altinda
kahverengi bir bot giydirilmistir. Figiirlin sol ayaginin yaninda siyah bir kopek, resmin ortasindaki agacin
altinda bir yalaktan su icen geyige havlamaktadir. Képegin havlamasindan korkan bir tavuk da sag tarafa
dogru kosmaktadir. Agacin sag kisminda bir horoz, gri renkli iri bir kopekle yiiz yiize gelmistir. Kdpegin
arkasinda sirt1 kopege doniik bir sekilde meyve agacinin iistiindeki meyveleri, elindeki ¢cubuga benzeyen
bir aletle agaci sarsarak indirmeye calisan kisa saclh yesil tunik giymis bir erkek figiir ve yaninda kuslara
bakarak havlayan gri kdpek vardir. Agacin tizerindeki kuslar sarsilmanin ve kdpegin havlamasi ile korkup
ucusmaya baslamistir. Ust pano hardal saris1 bir serit bordiirle yukardan ayrilarak orta panoya gecilmistir.

“Coban Yasam1” olarak adlandirilan orta panonun sol alt kisminda bir boga, yerde otlarken ona arkasi1 doniik
diger boga, nar agacinin yapraklarini yemektedir. Ust panoda da gériilen cevresi mazilarla kusatilmis
manastira benzeyen kahverengi renkli bir yap1 goriiliirken bu yapiin tlizerinde Grekce yazilar vardir.
Ortada ytizl karsiya bakan merkezde yer alan ¢obanin sag ayaginin ucunda yerde kivrilmis krem renkli
¢oban kopegi sahibinin yiiziine bakmaktadir. Coban sag elini gogsiine dogru ¢ekmis ve degnegini sikica
tutmustur. Cobanin kash viicuduna giydigi sag gégstinii agikta birakan krem renkli Roma tunigi, belinde
kemeri lizerinde kiremit tonunda pelerini ve ayaklarinda kahve tonda ¢orap botlar1 vardir. Cobanin sol eli
sol tarafa doniiktiir. Cobanin yiizi, viicudu ve kiyafetlerinde acik koyu ton degerleri ile rengin valdrleri
kullanilarak ii¢ boyutlu resmedilmistir. Cobanin sag tarafinda armut agaci, onun altinda otlayan bir boga
goriilmektedir. Mozaigin sag tarafi tahrip olmustur ancak boganin arkasinda ayaklari goziiken bir kayanin
tistiinde oturdugu tahmin edilen bir figiir ile o figiiriin lizerinde resmin sol list kisminda biiytik bir evin bir
kismi goriilmektedir.

Mozaigin alt panosunda “Kir Yasami” olarak kompoze edilmis olan tasvirde en solda mese agaci altina
kivrilmis agacin yapraklarini yiyen bir koyun, onun yan kisminda kompozisyonun merkezinde bir mese
agacinin sag ve sol tarafinda besili iki koyun yer almaktadir. Bununla birlikte mozaigin icerisinde cesitli
alanlara serpistirilen stilize edilmis ¢icekler goze carpmaktadir. Sol arka kisimda kahve tonlarda her iki
yaninda kisa bodur agaglarin oldugu sato benzeri bir yap1 bulunmaktadir. Sag 6n alanda yine bir mese agaci
ve agacin altinda ayakta agacin yapraklarini yiyen geyik figiirii vardir. Sag arka planda digerlerinden farkl
bir mimaride biiyiik kahverengi bir baska yap1 géze carpmaktadir. “Kir Yasam1” mozaiginin orta kisminda
koyunlarin oldugu kisim, biiyiik evin oldugu alan ve sag kose bezemelerin yer aldigi boliim tahrip olmustur.
insan, hayvan ve bitki figiirlerinin gercekgi sekilde resmedildigi gostergelere, mozaigin icinde ve kenar
bordiirlerinde yer alan diger gostergelerden giivercin, kdpek, boga, geyik, koyun, ceylan, horoz, 6rdek, mor
saz horozu ve ay1 gibi evcil ve yabani hayvanlar eslik etmistir. Mozaigin tamaminda dénemin yasam
dongiisti Hollandali ressam Peter Bruegel gibi toplumsal gergekci bir anlatimla islenen gostergelere yer
verilmistir. Yasam Mozaiginde o donemin av ve avcl dongiisiinde besin zincirinin ele alindig1 fizyolojik
ihtiyaclar, déonemin habitati, mimari yapisi, betimlenen sosyal statiiler, meslek gruplari, kiyafetler, evcil ve
yabani hayvan yasami gostergeler ilizerinden gozler d6niine serilmistir. Mozaikte birbiriyle ve doga ile
uyumlu renklerin tercih edildigi gorilmiis, birlik ve biitiinliik iliskisi icinde konu ve imge biitlinligiiniin
saglandigl, tekrar ilkesi kapsaminda figiir, agag, cicek ve farkll olgeklerde evlerin tekrar edildigi
goriilmistiir. Dolayisiyla Germanicia Yasam Mozaigi'nde av, kirsal yasam ve ¢oban yasami pastoral
gostergeler ile ortaya cikarilmistir.

Diizanlam ve Yananlam Gosterge Coziimlemesi

S

Bu béliimde "Germanicia Yasam Mozaigi’nin boliimleri dikkate alinarak icerikte tespit edilen gostergeler
ile birlikte mozaigin diizanlamlari ve yananlamlari asagidaki tabloda (Tablo 7) gosterilmistir.
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Gosterge Gosteren Gosterilen
Diizanlam Yananlam
Germanicia Canl, Insan, | Insan, Sikismishik, Giig, Otorite. M.S. 3-5.
Yasam Kadin Yizyl, Roma Dénemi, Siyasi, Sosyal,
Mozaigi Ekonomik ve Kiiltiirel Durum.
Coban Canl, insan, Koy yasantisi, Davar, Otorite, Korumak,
Erkek GoOzeten.
Avcl Canl, insan, | Avlanmak, Eril Giig, Beslenme, Yerellik, Sosyal
Erkek Hayat.
insan Canli, insan, | Biyolojik Kimlik, Insan Kimligi, Achk.
Yetiskin Erkek
Bedeni.
Sa¢ Canly, Organik, | Dalgali, Kisa, Roma Dénemi Stili.
Sayilabilir
Agac Canly, Bitki, | Erik Agaci, Elma Agaci, Kayis1 Agaci, Nar
Sayilabilir Agaci, Armut Agaci, Mese Agaci, Flora, Bitki
Ortiisti, Cesitlilik, Beslenme Sekli, iklim,
Ekonomi, Uretim ve Ticaret.
—_ Cicek Canl, Bitki, | Flora, Dogal Yasam.
3?—‘}" Sayilabilir
8 Hayvan Canl, Hayvan, | Geyik, Tilki, Tavuk, Horoz, Keklik, Kus, Koyun
= Sayilabilir ve Ceylanlar, Dogal Yasam Alanlari, Evcil,
g Yabani, Motif, Dekoratif bir Unsur.
(723
>‘S Ev Cansiz, Somut, | Villa, Zenginlik, Soyluluk, Sosyal Tabaka, Kat,
-E Sayilabilir Mimari Yap1.
E Sur Cansiz, Somut, | Villa, Korunma, Sinirlandirma, Yerlesik
é Sayilabilir Yasanti, Mahremiyet.
8 Sopa, Degnek | Cansiz, Somut, | Av Aleti, Arag, Dizginlemek, Yonetmek.
_é Sayilabilir
g Geyik Canl, Hayvan, | Disi, Dindarlig1 simgeler, Ozgiirlijk, Yalnmzlik,
= Sayilabilir Saflik, Dogal yasam.
% Ceylan Canl, Hayvan, | Tanr, ylksek daglar, keskin bakish ve
(S Sayilabilir sezgileri giicli, giiclii, Dogal Yasam.
< Kus Canl, Hayvan, | Yabani, Saz Horozu, Kumru, U¢gmak, Ozgijrlﬁk,
Sayilabilir Dogal Yasam, Beslenme, Av, Haberlesme,
Motif, Dekoratif bir Unsur.
Kumru Canl, Hayvan, istilacidir, iyilik, saflik ve Barisin semboludiir,
Sayilabilir Sadiktir, Tek esli.
Saz Horozu Canl, Hayvan, | Uyaniklik ve Dikkatli olmak, Kiimes hayvani,
Sayilabilir Eril Gii¢, Dogal Yasam.
Tilki Canl, Hayvan, | Uyaniklik, Kurnazlik ve Zek3, Dogal Yasam.
Sayilabilir
Keklik Canlj, Hayvan, | Av kusu, Hilebaz, Bastan ¢ikarici. Dogal
Sayilabilir Yasam.
Tavsan Canl, Hayvan, | Umut, Tutku, Sehvet, Dogurganlik, Dogal
Sayilabilir Yasam.
Av Kopegi Canl, Hayvan, | Avcilik, Sadakat, Dikkat, Otorite, Yardimcu.
Sayilabilir
Kurt Kopegi Canlj, Hayvan, | Gii¢cli ve yapili, Tasma, Sahiplik, Rehber,
Sayilabilir Tiireyis, Besleyen ve biyiiten, Motif,

Dekoratif bir Unsur.
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Boga Canly, Hayvan, | Giiclin sembolii, Sabir, Kutsal, Beslenme,
Sayilabilir Sosyal Hayat, Dogal Yasam, Motif, Dekoratif
bir Unsur.
At Canly, Hayvan, | Yiik Hayvani, Evcil, Sadik, Yardimci, Zarif ve
Sayilabilir Estetik Bir Yapida, Kutsal, Dogal Yasam, Motif,
Dekoratif bir Unsur.
Angut Canly, Hayvan, | Sadakat, Ordekgillerden, Evcil, Tek Esli,
Sayilabilir Baglilik, Dogal Yasam.
Guvercin Canly, Hayvan, | Temizlik, Saflik, Baris, Haberci, Huzur, Motif,
Sayilabilir Dekoratif bir unsur, Dini sembol, Yeni
diinyanin habercisi.
Ordek Canly, Hayvan, | Tir, Dogal Yasam, Motif, Dekoratif bir Unsur.
Sayilabilir
Kiufe Cansiz, Sayilabilir, | Sepet, Yiyecek, Heybe.
Nesne
Giysi Cansiz, Sayilabilir, | Roma Doénemi Kiyafetleri, Kiiltiir, Soylu,
Elbise, Nesne, | Koylii, Coban, Tunik, Pelerin, Kusak, Bot,
Kumas, Corap, Sosyal Tabaka.
Ortiinmeye yarar
Siddet Cansiz, Sayilabilir. | Giig, Zarar vermek, Avcilik.
Mekan Cansiz, Somut, | Sembol, Sinirlar, Smirlandirilmak, Olay
Sayllamaz orgiisli, Kompozisyon.
Evren Cansiz, Sayllamaz | Doéngii, Uzam, Zaman, Roma Dénemi.
Portre Canl, Figiir, Yiiz Ozne, insan Yiizii, Naiflik.
Kirmizi Cansiz, Renk, | Canlilik, Adrenalin, Dinamizm, Uyarici, Dikkat
Sayilamaz Cekici, Tunik, Pelerin, Elma.
Beyaz Cansiz, Renk, | Zithik, Saflik, Temizlik, Soyut, Sinirlandirilmis,
Sayilamaz Dogallik.
Golge Cansiz, Nesne, | Isik Gélge, Ug¢ Boyut.
Sayilabilir
Nesne Elbise, Ayakkabi, Ihtiya¢c Malzemeleri, Metaforik anlamlar
Sopa, Kiife, Sepet.
Hareketler Erkek Bedeni, Av sahneleri, Hayvanlarin Dogal Yasami.
Hayvanlar
Tessera Cansiz, Nesne, Mozaik, Tas pargalari, Parga biitiin iliskisi.
Sayilabilir
Asma ve Canly, Bitki, Salkim, Bagcilik, Dekoratif, Sarap, Sosyal
Uziim Dallar1 | Sayilabilir Hayat, Bereket Simgesi, Inanc.
Su Cansiz, Nesne, Yasam Kaynag), Fizyolojik Ihtiyag, Dogal
Sayillamaz Yasam.
Av Canli, Hayvan, Sosyal Yasam, Dogal Yasam, Fizyolojik
Sayilabilir. Ihtiyag, Beslenme, Giiglii-Giigsiiz, Dogal
Dongll.
Form, Bi¢cim Cansiz, Somut, Geometrik Sekiller, Dekor, Sts, Yuvarlak,
Sayilabilir. Bordiir, Tessera.
Bordiir Cansiz, Somut, Derinlik, Cerceve, Sinirlandirma, Geometrik
Sayilabilir. Desen, Motif, Dekoratif, Asma-Uziim Dallari,
Evcil ve Yabani Hayvanlar (Ordek
(¢camurcun), Tilki, Kurt, Kus, Siiliin, Tavsan,
Ordek (yesilbas), Angut ve Ay, At, Geyik,
Glivercin,)
Fauna Canli, Hayvan, Hayvan Yasami ve Hayvanlarin
Sayilabilir Siniflandirilmasi, Roma Mitolojisi.
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Teknik Cansiz, Somut, Emblemata” olarak Opus Tesselatum ve
Sayilabilir. Opus Vermiculatum.

Malzeme Cansiz, Nesne, 0,5 ve 1 cm. ebatlarinda kireg tasi, mermer
Somut, Sayilabilir. | ve cam.

Konu Cansiz, Soyut, Sosyal Yasam.
Sayilamaz.

Kompozisyon | Cansiz, Soyut, Minyattr, Perspektif yok, Anlatimci, Sosyal
Sayillamaz. Yasam.

Renk Cansiz, Somut, Siyah, yesil, beyaz, mavi, kirmizi, kahverengi
Sayilamaz ve sarl.

Harfler Cansiz, Somut, Yazit, Roma Donemi, Sahiplik, Tipografi.
Sayilabilir.

o)

Tablo 7. ”Germanicia Yasam Mozaigi"nin Diizanlam ve Yananlam Gosterge Coziimlemesi

Dizisel-Dizimsel Céziimleme ve Kodlar

vy

Bu bodliimde ”"Germanicia Yasam Mozaigi"nin ikili karsitliklar1 verilmistir. Karsitliklar, ¢alismanin
dizimindeki ¢6ziimlemelerde anlamin diizeyini belirler. Tablo 8'de merkezi karsitliklar ve geliskilerin
anlami daha iyi saglamasi amaglanmstir.

Erkek Kadin

Ac Tok

Giicli Giicsiliz

Siyah Beyaz
Sinirsizlik Sinirlandirma
Giyinik Ciplak
Bireysel Evrensel
Estetik Anti-Estetik
Yasam Oliim
Hareket Durgunluk
Kimliksizlik Kimlik sahibi olmak
Yalnizlik Kalabalik
Hizl Yavas

Gencg Yaslh

Eksik Tam

Somut Soyut

Isik Golge

S

Tablo 8. “Germanicia Mozaigi"nin Dizisel-Dizimsel Coziimleme ve Kodlar1

Germanicia Yasam Mozaigi'nde Metafor ve Metonimi Kullanim

Germanicia Yasam Mozaiginde Germanicia’nin mimarisi, sosyal hayati, faunasi (evcil hayvan tiirleri)
gostergeler lizerinden gergek anlamlari ile betimlenmistir. Dogal yasam dongiisii igerisinde avcl ve avlanan
pratigi, giicliiden gli¢siize gerceklesmektedir. Bu mozaikte de goriilen insanin avladiklari ile hayvanlarin
avlanma seklini gosteren gostergelerin farkli oldugu goriilmektedir. Av kavraminin ise metaforik olarak
fizyolojik ihtiyaclar1 gidermek icin her canlida ayni oldugu sdylenebilir.

Sonug

Helenistik dénemde en giizel 6rneklerine rastlanan mozaikler, Roma’ya Iskenderiyeli sanatcilar tarafindan
getirilmis ve Cumhuriyet devri sonuna kadar figiirlii ve ¢ok renkli olarak kullanilmistir. Augustus’un
imparatorlugu zamaninda bolgesel mozaik okullar1 agilmistir. Bu dénemde ¢ok renklilik yerini beyaz zemin
izerine siyah geometrik diizenlemelere birakmistir. Daha sonra ¢ini sanatinin yapilara egemen olmasina
kadar mozaik sanati siirmiistiir. Orta ¢aga gelindiginde mozaik yerine duvar resmi daha ¢ok tercih
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edilmistir. 20. yiizy1l baslarinda betonarme binalarin tekdiizeligine bir alternatif olarak modernist
mimarlarca mozaik, estetik bir 6ge olarak yeniden kullanilmistir (Eroglu, 2006, s. 248-251). ilk¢caglardan
beri farkl kiltiir ve medeniyetlerin besigi olan Anadolu’da ortaya ¢ikarilan Roma Dénemi mozaiklerinden
Hatay Arkeoloji Miizesinde “Thalassa Mozaigi”, Gaziantep Zeugma Miizesinde “Aphrodite’nin Dogusu
Mozaigi, Sanliurfa Haleplibah¢ce Miizesinde “Avlanan Amazonlar Mozaigi” ve Kahramanmaras'ta
“Germanicia Mozaigi” Roma déneminden gliniimiize kadar gelmis olan 6nemli kiiltiirel degerler arasinda
yerlerini almistir.

Mozaikler tizerindeki anlatimlarda; tanrilarin yagami ve mitolojik konularin disinda giinliik yasama iliskin
ayrintili konular ve toplumsal olaylarin yaninda mozaikleri yaptiranlarin zevk ve tercihlerine gore bitki ve
hayvan kompozisyonlari ile pastoral manzara gibi sahneler ile antik ¢agin florasi, faunasi, yasam bicimi ve
estetik tercihleri hakkinda fikir sahibi olmak miimkiindiir (Can, 2014b, s. 19). Roma déneminde soylular
tarafindan zenginligin ve ihtisamin bir gostergesi olarak yaptirilan bu mozaikler, gecmiste yok olmus bir
uygarligin giinlimiize tasinmasi seklinde yorumlanabilir (Ersoy, 2014, s. 177).

Yapilan analizler sonucunda gosterge, gosteren, gosterilenden yola ¢ikarak mozaiklerin tek bir anlam
katmanindan meydana gelmedigi, diizanlam ve yananlam gibi metaforik birden ¢ok anlam katmanindan
olustugu sdylenebilir. Roma dénemi mozaiklerinin ¢éziimlenmesinde farkli anlamsal katmanlarin ortaya
cikarilmasi i¢in gostergebilim yontemi ile mozaik eserlerin analiz edilmesinin daha detayli ve sistematik
verilere ulasilmasini saglayarak ortiilii sembol ve imgelerin anlasilmasina yardimci oldugu gorilmistir.
Yapilan analizlerde mozaiklerde kullanilan bir¢ok géstergenin ortak oldugu sdylenebilir. Gostergebilimsel
analizler sonucunda; Roma dénemi mozaiklerinin ¢dziimlenmesinde tek tarafli bir bakis acis1 yerine felsefe,
tarih, mitoloji, sosyoloji vb. disiplinlerarasi bir yaklasim ile analiz edilmesi gerektigi sonucuna ulasilmistir.
Dolayisiyla arastirmada gostergebilimsel analizler iizerinden mozaiklerde kullanilan goéstergelerin ortiik
anlamlar ortaya ¢ikarilmis ve ayni zamanda gostergeler lizerinden simgesel bir siniflandirilma da
yapilmistir. Ayrica mozaiklerde secilen renklerin kullanilan figiir ve objelerin ebatlarinin aslina uygun
olarak tasarlanmasi secilen konunun gercekgi bir yaklasim ile anlatilmasini saglamistir.

Gostergebilimsel ¢oziimlemeler sonucunda, mozaiklerdeki goriintiisel gostergelerin donemin yasantisina
yonelik derin anlamlar igcerdikleri goriilmiistiir. Thalassa Mozaigi ve Aphrodite’'nin Dogusu Mozaiginde
deniz yasantisindaki mitolojik unsurlarin yer aldig1 goriilirken Avlanan Amazonlar Mozaigi ve Germanicia
Mozaiginde karadaki sosyal yasanti ele alinmistir. Avlanan Amazonlar Mozaigindeki Amazon kadinlarinin
sosyolojik olarak anaerkil bir diizende yasadiklari savas¢i olduklari sdylenebilir. Bununla birlikte
mozaiklerdeki bu figiirlerin derin anlamlarinda mitolojik olarak eril ve disil gii¢ sergiledikleri gostergeler
tizerinden anlagilmistir. Mozaiklerde toplumsal yasam (avcilik ve deniz yasantisi), inang sistemi gibi anlam
katmanlar1 yer almaktadir. Ayrica bazi mozaiklerde yer alan yazitlarin bir mesaj verme kaygisi tasidigi
gostergeler lizerinden anlasilmistir. Roma dénemi mozaiklerinde yer alan bi¢cim ve formlar, sadece gergekei
resimsel bir tslupla betimlenmemis, bu mozaikler ayn1 zamanda sosyal hayatin gergeklerini de tasvir
ederek yapilmistir. Bu baglamda mozaik eserleri lizerinden yapilan gostergebilimsel analizlerle, Roma
doneminin sosyal ve tarihsel 6zellikleri, mimarisi, sosyal hayati, faunasi (evcil hayvan tiirleri) gostergeler
tizerinden diiz anlam ve yan anlamlari ile ortaya konmustur. Gostergebilimsel analizler sonucunda, segilen
dort mozaikte de farkl sosyal statiilerin oldugu goriilmiis ve sosyal esitsizlik kavramlar1 ekseninde alt
anlam katmanlarina ulasilmistir. Analiz edilen mozaiklerde figiirler birbirlerinin 6niine gegmeyecek sekilde
diizenlenmis, kompozisyonlarin genelinde perspektif kullanilmadigl goriilmiis, bazi kompozisyonlarin
minyatiir seklinde olusturuldugu anlasilmistir. Olusturulan kompozisyonlarda kullanilan figilirlerin ve
objelerin sembolik ve mitolojik anlamlar1 g6z 6niinde bulundurularak dizayn edildigi séylenebilir. Donemin
sosyal yasantisini yansitan mozaiklerin biitiiniinde ortaya cikan gostergelerde mozaik ustalarinin ve
mozaikleri yaptiran villa sahiplerinin estetik begenilerinin 6n planda oldugu sonucuna ulasilmistir. Ayrica
mozaiklerdeki figilirlerin i{izerlerindeki kiyafetlerin ve takilarin dénemin sosyo-kiiltiirel yapisinin
gostergeler iizerinden ortaya kondugu sdylenebilir. Mozaiklerde kullanilan isaret, sembol ve gostergeler
metaforik bir bakis agis1 ortaya koymustur. Yapilan analizler sonucunda ortaya ¢ikan karsitliklar ile Roma
Doénemi mozaiklerinin ve sosyal yagsantisinin daha iyi anlasildigini séylemek miimkiindiir.

Yazar Katki Oranlari
Calismaya 1. Yazar: %50 2. Yazar: %50 oraninda katk: saglamistir.
Cikar Catismasi Beyani

“Thalassa, Aphrodite’'nin Dogusu, Avlanan Amazonlar ve Germanicia Mozaiklerinin Gostergebilimsel
Analizi” baslikli makalemiz ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus, kisi ile mali ¢ikar ¢atismas1 yoktur ve
yazarlar arasinda da herhangi bir ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.
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Extended Abstract

Culture, politics and religion in every period from past to present; had an impact on works of art. Mosaic works
used for decorative purposes have evolved over the centuries from the time of the first civilizations (in
Mesopotamia, Greeks, Romans, Byzantium and Ravenna) to the present day. B.C. The mosaic art, which is
thought to have started in the 3000s, is the bringing together of small stone pieces of different colors on a
compositional axis. In mosaics created with pebbles, glass, ceramics, bone and limestone; Along with symbolic
subjects, it is seen that subjects such as hunting scenes, sea and mythological creatures, Olympic games are
handled. In the early period, besides the mosaic works containing mostly geometric and vegetal depictions,
figural compositions in the Hellenisticc Roman and Byzantine periods are at the forefront. Figured mosaics
dealt with religious scenes as well as mythological legends and hunting scenes, and these works reflected the
lifestyle of the period. These mosaics form the floors of the villas in the Roman period.

In this research, it is aimed to reveal these structures in a logical system in order to better understand the
mosaics that are part of the cultural heritage and the hidden features of the period by making a semiotic
analysis of the Sanliurfa, Germanicia, Antakya and Zeugma mosaics from the Roman Period. Research; It is
limited to the mosaic samples from the Roman period in Sanliurfa, Hatay, Kahramanmarags and Gaziantep.
From the past to the present, various methods have been encountered for the analysis of works of art. However,
Barthes' semiotic analysis method, which allows for versatile readings by examining visual signs, signs and
symbols; It is considered as an important method for unearthing deep layers of meaning in mosaics. In this
context, in this study, which is a qualitative research, Roland Barthes' semiotic analysis method was used in
order to make the implicit meanings more understandable. The purposeful sampling method was used for the
research, and figured mosaics containing symbolic expression elements from the Roman Period mosaics were
selected to be analyzed in line with the purpose of the research. Among the mosaics that have survived from
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the Roman period, "Thalassa Mosaic" in Hatay Archeology Museum, "Birth of Aphrodite Mosaic in Gaziantep
Zeugma Museum, "Mosaic of the Hunted Amazons" in Sanliurfa Haleplibahce Museum and "Germanicia
Mosaic" in Kahramanmarag, and semiotic analyzes of these mosaics were made. In terms of semiotics, the
methods of examination of the mosaics; Three phases were determined as "Visual Indicator Analysis Method",
"Letter and Connotation"” scheme, and "Basic Contradictions Emerging in Indicator Analysis". Mosaics were
analyzed using semiotic elements defined in Barthes's (1979, p. 17) method, using sign, signifier,
signified/denotation-connotation and syntax-string. Also, Ch. Indicators appearing in mosaics are classified
according to the “visual indicator (icon), symptoms and symbols (Rifat, 2009, p.31) suggested by S. Peirce
regarding the classification of indicators.

As a result of the analyzes made, it can be said that mosaics do not consist of a single meaning layer, based on
the sign, the signifier and the signified, but consist of more than one metaphorical meaning layer such as
denotation and connotation. It has been seen that mosaic works can be analyzed with the semiotics method in
order to reveal different semantic layers in the analysis of Roman period mosaics. In the analyzes made, it can
be said that many indicators used in mosaics are common. As a result of the semiotic analysis; Instead of a one-
sided perspective in the analysis of Roman mosaics, philosophy, history, mythology, sociology, etc. It has been
concluded that it should be analyzed with an interdisciplinary approach. Therefore, in the research, the implicit
meanings of the signs used in the mosaics were revealed through semiotic analyzes and at the same time, a
symbolic classification was made through the signs. As a result of semiotic analysis, it has been seen that the
visual signs in the mosaics have deep meanings for the life of the period. In the Thalassa Mosaic and the Birth
of Aphrodite Mosaic, mythological elements in sea life are seen, while the Hunted Amazons Mosaic and
Germanicia Mosaic deal with the social life on land. It can be said that the Amazon women in the Mosaic of the
Hunted Amazons are sociologically warriors living in a matriarchal order. However, it has been understood
through the indicators that these figures in the mosaics display mythologically masculine and feminine power
in their deep meanings. There are layers of meaning in mosaics such as social life (hunting and sea life), belief
system. In addition, it has been understood through the indicators that the inscriptions on some mosaics carry
a message. The shapes and forms in the mosaics of the Roman period were not only depicted in a realistic
pictorial style, but also depicted the realities of social life.

In this context, with semiotic analyzes made on mosaic works, the social and historical characteristics,
architecture, social life, fauna (pet species) of the Roman period have been revealed with their deep meanings
through the indicators. As a result of the semiotic analysis, it was seen that there were different social statuses
in the four selected mosaics and sub-meaning layers were reached on the axis of the concepts of social
inequality. In the analyzed mosaics, the figures were arranged in such a way that they did not get in front of
each other, it was seen that perspective was not used in the compositions in general, and it was understood
that some compositions were created in miniature form. It has been concluded that the aesthetic tastes of the
mosaic masters and the villa owners who had the mosaics made are at the forefront in the signs that appear
in all of the mosaics reflecting the social life of the period. In addition, it can be said that the clothes and
jewelery on the figures in the mosaics reveal the socio-cultural structure of the period through the indicators.
The signs, symbols and indicators used in the mosaics revealed a metaphorical point of view. As a result, the
semiotic analysis of the mosaics that have survived from the Roman period has been made and the hidden
meaning structures have been revealed through the signs.
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