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TURK MUZiGiNDE AKADEMIK BiR KADIN MUZiK TOPLULUGU: AVAZE!
Serife GUVENCOGLU?
Abstract

First examples of women's music in the Ottoman Empire can be found in the Harem sections of palaces
and mansions. The wives of the sultans, sisters, concubines, women masters, who took lessons from
Enderun's teachers, received a very serious musical education as well as other trainings. Although their
names are not known as much as men, they have represented a wide range of musical art from past to
present. Although there are some descriptive documents about women and their music until the 14th
century. The relationship between women and music in the 14th century and after is clearly seen in
miniatures. 17th century when we look at their miniatures, we see women playing instruments such as
ganun and tanbur. Women are depicted in miniatures, but their names are unknown from the conservative
view of society. Turkish music women's ensembles, which constitute our subject, also performed musical
activities in indoor places such as harem and mansion and outdoor entertainment venues in the Ottoman
Empire. The tradition of music that women from the Ottoman to the Republic collectively made continues
these days. Founded in 2005 by the faculty members, graduates and students of the Istanbul Technical
University Turkish Music State Conservatory with their own free will and an academic point of view, all
members of the Avaze Turkish Music Women's Ensemble have undergone a strict musical education like
the instrumentalists of the Ottoman palace. Women in Harem-i Himayun, which has a special place for
musicians, singers, female instruments groups, composers, came together to emphasize the importance
of Turkish music and to reflect the common sense and understanding of art they acquired on their music.
From this point of view, our study presents an evaluation of the work of the Turkish Music Women's
Ensemble “Avaze”, which has left behind its 16th year as an academic women's music ensemble in the
21st century Turkey and continues its struggle to survive under all conditions. Thus, the main purpose of
the research is to evaluate the representation of the Turkish Music Women's Ensemble, one of the rare
representatives of women's movements in music, which became visible with the social change that
emerged with modernization and urbanization, in terms of the history of Turkish music.
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Dinyada ve ulkemizde kadinlar her alanda oldugu gibi muiizik alaninda da var olmasina ragmen, erkek egemen
bakisin etkisiyle kadinin adinin neredeyse yok sayilarak azimsandigi yadsinamaz bir gergektir. Kadinlarin muzik
alaninda yeri var gibi gériinse de tarih yazimi onlardan séz etmemektedir. Miizik tarihimizde ise erkek besteci ve
icracilarin sayisi kadinlara gére oldukca fazladir. Az sayida da olsa, tarihte Dilhayat Kalfa3, Leyla Saz gibi nitelikli
kadin bestecilerimiz bulunmaktadir. Yakin tarihimizde de durum cok farkli degil. icraci sayisi besteciden daha
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fazla olmasina ragmen yeterli degildir. Tim bu sinirli kalan tarihine ragmen Turk musikisinde énemli bir yere sahip
olan kadin musikisinaslarimiz, gegmisten giinimulze egitmen, sazende, hanende, gifte sairi, koro sefi, musiki
yazarhgi, bestekar gibi musiki sanatimizi genis bir yelpaze icerisinde temsil etmiglerdir. Osmanli yasam
biciminden Cumbhuriyet Turkiye’sine geldigimizde ise batili anlamda bir¢ok reformla karsilagiyor ve kadinlari
toplumun her alaninda gériiyoruz. 2005 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Tirk Musikisi Devlet Konservatuari
Ogretim Uyeleri, mezunlarn ve 6grencileri tarafindan akademik ve bilimsel bakisla, 6zglr iradeyle kurulmus bir
kadin toplulugu olan Avaze Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu, Harem-i Himayun'daki miizisyen kalfalardan
hanendelere, kadin saz takimlarindan bestecilere, kadin topluluklarindan kadin fasil heyetlerine kadar uzanan ve
muzik tarihinde 6zel bir yere sahip olan kadinin Tirk Mizigi'ndeki énemini vurgulamak amaciyla bir araya
gelmistir. Calismada énce kadin-miizik ve kadin muzik topluluklarinin tarihsel stirecte bir okumasi yapilmis, sonra
21. yuzyil Tirkiye'sinde akademik bir kadin muzik toplulugu olarak an itibariyle 16. yilini geride birakmis ve her
kosulda ayakta kalma miicadelesini stirdiren Avaze Tiirk Mizigi Kadinlar Toplulugu'nun 16 yillik arsivi Gizerinden
muzikteki temsilinin degerlendirmesi yapilmistir.

Kadin ve Miizik

ilgili literatiir taramalarinda kadinlar tarafindan icra edilen miizik tirlerinin genis bir repertuvara sahip oldugu
bilinmesine ragmen kadinlarin muzikal aktivitelerini aciklayan ve ortaya koyan calismalarin eksikligi de
bilinmektedir. Ayrica etnomuzikoloji ¢alismalarinin ilk dénemlerinde &zellikle Amerika’da kadinlarin éncisu
oldugu bilinen bircok muzikal yorum ve anlatimin ¢ok az ilgi gérmesinin sebebi, erkek egemenligindeki alanin
belirledigi yaklasim ve metotlardir. Etnomizikolojide kimlik ve cinsiyet (izerine yapilan c¢alismalarin, diinyada
etkisini gortndr bigcimde hissettirdigi 1970’lerden sonraki feminist hareket ve antropolojideki gelismelerden dolayi
kimlik, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ¢alismalar hiz kazanmis ve etnomizikologlar, kimlik caligmalari, cinsiyet
calismalari, kadin caligmalar ve kiiltirel calismalardan faydalanarak kadin ve erkek kimliklerinin kiltirel ve
muzikal olarak gesitli sekillerde yapilandigini gérmuslerdir (Besiroglu, 2009:1).

Toplumsal cinsiyet ¢alismalari teorileri kapsamindaki arastirmalar, 6zellikle 1960’lardan itibaren basta kadinlar
olmak Uzere kisilerin cinsiyet ayrimciligi yapilmaksizin toplumda yer alabilmesi i¢in verilen mucadelelerin
yansimasi olarak dusundulebilir. 1970'li yillarda ‘feminist’ hareket ve kadin erkek esitligi (gender) lzerinden
yuriatilen calismalara 1990°h yillarda queer haklari savunusunun dabhil edilmesi ile alana yeni bir perspektif
gelmistir. Bu tartismalarin esasinda yatan, farkh irk, sinif, din, kiltir, cinsellik ve milletten gelen daha ziyade
kadinlarin ve escinsellerin Gzerinde kurulmus olan baskinin, cesitli formlarda ortaya ¢ikislarini ve nedenlerini
gobsteren bir calisma alani olmasidir (Gak, 2017:177).

Kadinlar toplumsal ve kamusal alanda erkeklerle birlikte gdrece varliklarini sirdirmekte fakat meslek
yasamlarinda erkek rakipleriyle yarismalarinin yani sira kadinlk rollerini de aksatmamaya ¢alismaktadirlar. Bu
durum, sadece Turkiye’de degil dinyanin her yerinde az veya ¢ok gérinir bicimde yasanmaya devam etmektedir.
Kadinlar 6ncelikle evde es ve annedir. Kadinlik rollerimizi yerine getirmeyi, neredeyse genlerimizle tagidigimizi
zannettigimiz veya giniin moda tabiriyle “kadinlik kaderimizdir” kabullenigiyle ciddi gelgitler de yasasak, ¢alisan
kadin olmak, evli kadin olmak, evli ve ¢cocuklu kadin olmak, bekar kadin olmak, bekar ve ¢cocuklu kadin olmak
hangi sosyal konumda olursa olsun her kadinin neredeyse dogumundan 6limine kadar yasaminin bir veya
birka¢ kesitinde kendisinden istenen kadinlik rolleri ile yapmak istedigi is veya isler esnasinda mutlaka ya bir
engel ya da ¢ok zorlandigi surecler olarak karsisina ¢cikmistir. Gene “gcocuk da yaparim kariyer de”, bilindik kadinin
kendini s6zde 6ven, kendine 6nem atfeden climlesinde bile ¢ok yakin ¢cevremizde gérdigimuz kadinlarin kariyer
yaparken ne kadar zorlandiklari ve ne kadar ¢ok kendi dnceliklerinden fedakarlik yaptiklar canli sahitliklerimiz,
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yasadiklarimiz arasindadir. Ornek vermek gerekirse, miizik tarihinde de erkek egemenligi, kadin yeteneklerin
ortaya ¢ikmasini engelleyerek tarihin karanlklarinda kalmasina neden oldu. Kocalarinin gélgesinde kalmis daha
dogrusu kalmayi tercih etmis Unli mizisyen kadinlardan Alma Mahler (1879-1964), Clara Schuman (1819- 1896)
toplumsal cinsiyet esitsizligine cok agik bicimde maruz kalmiglardir. Kardesi Felix Mendelson’a yetenegini
gelistirme firsati verilmis olan Fanny Mendelson’un (1805-1847) durumu da babasinin kendisine yazdigi mektup
ile gercegi acikga ortaya koymaktadir:

“Muizik calismalarin  konusunda bana yazdiklarin, kardesin Felix'in calismalari hakkinda
dusunduiklerin...bunlarin hepsi glizel seyler. Muzik kardesin icin belki bir meslek olacak, fakat senin igin
bir susten 6teye gidemeyecek. Bu anlayisla hareket et. Kadinlara sadece kadinsi bir tavir yakigir™s.
Felix, yetenegini gelistirme firsatina sahipken, kendisinden dért yas daha biiyiik olan Fanny’nin yaklasik
450 bestesi, zamaninda gun 1sigina ¢ikma imkanina kavusamadi. Wolfgang Amadeus Mozart'in
kardesi Nannerl Mozart da benzer sekilde bir muameleye maruz kalmistir. Birgok kaynakta da belirtildigi
gibi, “18. ve 19. ylzyillarda kadinlar icin muzige kabiliyetli olmak, olsa olsa hos bir meziyetti. Ama bu
meziyetin bir meslege, bir kariyere dénlismesi asla tasavvur edilemezdi’.

Yasadigi ddnemde toplumsal cinsiyet esitsizliginden oldukgca fazla etkilenmis bir bagka kadin 6rnegini de Tirkiye’den
vermek gerekirse; Agabeyi Muhlis Sabahattin Ezgi’nin gélgesinde kalmis bir Neveser Kékdes® (1904-1964) var.
Agabeyinin eserlerini notaya almak, muzikallerin turnelerinde her zaman yakininda bulunup destek olmak gibi islerin
yani sira, kiglk yaslardan itibaren beste yapan ve muzik kabiliyeti kesfedilmis olan Neveser Kokdes, ancak
agabeyinin 6liminden sonra bestelerini ortaya c¢ikartmistir. Sonrasinda ise yine erkeklerin hakim oldugu muzik
camiasinda var olabilmek i¢in miicadele vermis hatta besteleri farkl bulunup elestirilmis “Neveser Musikisi” olarak
adlandiriimis ve aktif olarak yer almak istedigi mizik camiasindan ciddi bicimde diglanmistir. Neveser Kokdes
mutsuzluklarla dolu hayat hikayesiyle birlikte son ytizyilin en uretken kadin bestekarlarimizdandir.

Kékeni ¢cok eskilere dayanan feminist sdylemin 1960’larda varlik kazanmasi, kadinlarin neden bilimde, sanatta
ve mizikte adlarinin duyulmadigi veya tarih sahnesinde yer almadigi sorusunu giindeme getirmistir. Bu gibi
tartismalardan sonra 1970’li yillardan itibaren diinyada ve Turkiye’de toplumsal cinsiyet ¢alismalari hem teorik
hem uygulamali bigcimde c¢alisilir olmus ve akademik cevrelerde de arastirma alani yaratmigtir. Mlzik alaninda
yazilan doktora, sanatta yeterlik ve yiiksek lisans olmak iizere 1970’ten itibaren YOK tez veri tabaninda islenmis
ok sayida tezin yani sira artik miizik ve toplumsal cinsiyet ile ilgili akademik calismalar da YOK tez veri tabaninda
kataloglanmaya baslanmistir. Hatta kadin ve muzik konulu akademik calismalara son yillarda fazlasiyla yer
verilmektedir. Burcu Yildiz'in bir makalesindeki istatistiki verilerde;

“YOK Tez Veritabani’nda, 1970’li yillardan itibaren yazilan tezlerin kataloglandigi gérilmiistir. Miizik
alaninda 340 adet doktora tezi, 192 adet sanatta yeterlik tezi, 2145 adet yiiksek lisans, ve toplamda
2779 tez YOK tarafindan kaydedilmistir. Miizik ve toplumsal cinsiyet alanindaki tezler ise doktora 7,
yuksek lisans 14 olmak tzere toplamda 21 adettir. Tezlerin 1992-2012 yillari arasinda yazildigi goralur.
ULAKBIM Sosyal Bilimler Veritabaninda yapilan tarama sonucunda 2008-2012 yillari arasinda
toplamda 8 makale tespit edilmistir. Basta belirtildigi Uzere, bu makalede Turkiye’de muzikoloji ve

4 URL-8
® ag.e
® Serife Guivengoglu’nun Neveser Kokdes ile ilgili biyografik makalesi iTU TMDK yayinlarindan 2009 Kadinlar Giinii nedeniyle
yapilan “Kadinlardan Kadinca Konser” kitapgiginda ve Dr. Ayhan Sari’nin yonettigi Tirk Mizigi Distince ve Arastirma Yazilar

adli online dergide yayinlanmigtir. URL-9

| Sm



54120 B

etnomuzikoloji disiplinleri ekseninde calisiimis olan kadin arastirmalari ve toplumsal cinsiyeti analitik
bir kategori olarak arastirma konusunun merkezine alan ¢alismalar ele alinmaktadir.” (Yildiz, 2013: 31)

2012’den bu yana ise kadin ve mizik, mizik ve toplumsal cinsiyet konulari 6zelindeki ¢alismalarda artis
goérilmektedir. Gerek sempozyumlar gerek makaleler gerekse tezlerde sik¢a calisma konulari olarak tercih
edilmektedir. Muzikoloji ve etnomiizikoloji arastirmalarinda 6nemli calismalar yapilmaktadir. Ancak son yirmi yildir
toplumsal cinsiyet baglaminda yapilan ¢alismalar antropoloji, sosyoloji, edebiyat, siyaset bilimi, tarih, felsefe,
psikoloji gibi disiplinleri ile birlikte yol almaktadir. Cok farkh disiplinlerde yapilan arastirmalarla birlikte muziksel
performanslarda da bélgeye, ybéreye, inanca veya yasayis bicimlerine gére toplumsal cinsiyet algisini anlamak
gerekir. Calg! secimleri, eserlerdeki séz unsurlari, ¢algilara ylklenen eril-disil anlamlarin yani sira performansin
pratigindeki terminoloji de toplumsal cinsiyet okumalarina isik tutar. Calgilarin kadin veya erkek calgisi olup
olmadig1 muzigin kadinsi ya da erkeksi olup olmadigi sorgulamalari ile miziksel alginin sekil almasinda eril-disil
mucadelesi gibi makamlarin, tonlarin, ¢algilarin cinsiyeti de bir nevi savastir (Varli Dogus, 2017:104).

Kadin sanat¢ilar diger kadinlar gibi ya iktidar ya da icinde bulunduklari ortamda ikincillestirmeler/étekilestirmeler
gibi gesitli sinirlamalara maruz kalmaktadirlar. Avaze’nin bir resmi kurum konser salonundaki prova esnasinda
salon idarecilerinin dans performansinin kaldiriimasi ya da danscinin etegi fazla agilmadan daha “tertipli” bir
sekilde performansini géstermesi istegi, bir baska konser projesi teklinde de topluluk ismini degistirmemiz ve yeni
bir isimle teklifi yenilememiz gibi hep moral bozucu ve caydirici uygulamalarla karsi karsiya geldigi durumlar
siklikla yasanmistir. Fakat Berktay’in sanat¢i kadinlar ile ilgili su cimleleri bizler igin itici gli¢c olmaktadir.

“Butin bu engellere karsin yaratan ve (reten kadin sanatgilarin sayisi her gegen gun artiyor. Gunku
glinimuzde, kadinlarin esitlik ve 6zerk birey olma; simgelenen degil, simgeleyen birey olma miicadelesi
Onemli agamalar kaydetmis durumda bu sayede hem tarihte var olup da eril yaziminin sistematik olarak
disarida biraktigi kadinlarin seslerini daha fazla duyma imkanina kavustuk, hem de sanatin her
alaninda kadinlarin varhigi giderek artti.” (Kadin ve Muzik, Berktay, 2017:16-17)

Osmanlrda Kadin ve Mizik

Tarih boyunca diinyada ve bu cografyada kadinin cocuguna ninni s@ylemesi, tarlada, bagda, bahc¢ede toprakla
ugrasirken, ekin bicerken turki ¢igirmasi ya da digunlerde, kina eglencelerinde sarkilar sbylemesi veya cenaze
térenlerinde agitlar yakmasi hayatinin icinden ve yasaminin bir parcasi olmustur. Ulkeden iilkeye ydreden yéreye
degisiklik gésteren ayni zamanda da folklorik 6zellik tagiyan bu aktiviteler sosyolojik boyutuyla da arastirma ve
inceleme konusu olarak ele alinmigtir. ismail Gérkem “Tirk Edebiyatinda Agitlar, Cukurova Agitlar” adli kitabinda
eski Yunanllardan kalma cenaze tdrenlerinde toplu halde agit séyleyen kadinlarin oldugunu ve bu kadinlara
“korainai” adi verildiginden bahsetmektedir (Gérkem, 2001: 12). Musevilikte de muzik ve din i¢ ice olup kadinlar
da dini korolar icinde yer aliyordu. Bu korolarda kadin galgicilara yer veriliyor ve degisimli korolarda solistlerden
birisi kadin sanatgidan olusuyordu (Selanik, 1996: 36). Osmanli’da da saraylarin, konaklarin harem dairelerinde
veya mesire yerlerindeki mekanlarda kadinlarin sarki séylemek ve dans etmek icin bir araya gelip, eglenceler
duzenleyerek, ister tek basina isterse toplu halde mizikli eglenceler yapmasi da yiizyillar 6ncesinden tanikliklari
olan eylemlerdir (Colakoglu 2010: 187). Osmanli’daki muzisyen kadinlarin gogunun ciddi mizik egitimi aldiklarini
biliyoruz. Ozellikle Ill. Selim déneminde musiki fasillar oldukca ragbet gérmiis ve bu egitimli kadinlarin icinde
oldugu “Harem Musikisi ve Raks Heyeti” olusturulmustur (Bor, 2019: 62).

Saray icinden ve saray disindan gelen, cogunlukla Enderunlu hocalardan ders alan sultan esleri, kardesleri,
cariyeler, kalfalar, halayiklar bagka egitimlerin yani sira miizik egitimi de almiglardir. Unlii sair, yazar ve bestekar
Leyla Saz Osmanli haremini ve anilarini anlattigi kitabinda Ust dlzey ailelerin kizlarina Dolmabahge ve Ciragan
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Saraylarinin mesk hanesindeki erkek hocalardan dersler aldirdiklarini yazmaktadir (akt. Ozdemir, 2009: 45 Merig,
2000:160). Bu érnekte kadinlarin bir sanat ile mesguliyetlerinin dSnemsendigi gérilmektedir.

Muzik egitimi denince bugtiniin éncu konservatuvari olarak adlandirabilecegimiz bir yapi da XV. Yizyil ortalarindan
itibaren medrese disinda Enderun mektebi adiyla bilinen énemli egitim kurumu Enderun’un i¢inde olmustur. Osmanli
imparatorlugu’nda devleti en (st diizeyde temsil eden padisahlar, devleti ydnetmenin yani sira hat, siir ve musiki gibi
sanatlar benimsemis ve daima desteklemistir. Enderun’un Il. Murad veya Fatih Sultan Mehmed dénemlerinde agilmis
olduguna dair ayr gérusler varsa da |. Murad zamaninda Edirne Sarayinda teskil edildigi ve gercek teskilatina Fatih
déneminde kavustugu séylenmektedir. Enderun’da bircok hattat &lim, musikisinas ve sanatkér egitim gérmustir. Cok
degerli bestekarlarin bazilan buradan yetismis, bazilari da bilgilerini pekistirme olanagi bulmus ve hatta bazilar okulda
dersler vermiglerdir. Enderun Musiki Mektebinde dini ve din digi musiki 6gretilmis, bestelenmis ve calinmistir.

Daha sonra 1826°da kurulan Mizika-1 Himayun, bu egitim kurumunun yerini almigtir. Osmanlinin mizigine dair
gravdir, litografi vb. kaynaklara da ilk olarak 15. ylizyilda daha sonra 17. ylzyilda ve daha ¢ok 18. ve 19. ylzyil
Orneklerinde rastlamaktayiz. Bilent Aksoy’un saptamalarina gére kadinlarin musiki icra ettiklerine dair en eski
belge ve kaynaklar 16. ylizyila dayanmaktadir. Aksoy’un verdigi bilgilere gére; Fransa Kral |. Francis'in elgi
yardimeisi olarak 1537 de Istanbul’a génderdigi Guillaume Postel, 1560’ta basilan Republique Des Turcs adli
kitabinin musiki béliminde Istanbul’da seyrettigi bir kadin gengi takimini anlatmistir (Aksoy, 1999: 789). Mizige
dair resim vb. kaynaklar, en fazla Osmanli padisahlarinin digulnlerinin, ogullarinin stinnet térenlerinin, savas ve
egitim amacli yapilan mehter toérenlerinin tasvirlerinde bulunmaktadir. Bitlin bunlarin arasinda enilgi geken, igine
girilmesi zor olan ve en fazla merak edilen yerler, Osmanli saraylarinin harem bélumleri ile ilgili yazil metinler,
tasviri belgelerin gorselleri olmustur (Besiroglu, 2006: 6).

Turk Muzigi tarihinde diinyada oldugu gibi kadin bestecilerden ve icracilardan s6z ediimez ama 17. yiizyil minyatirlerine
baktigimizda da kanun, tanbur gibi enstriiman calan kadinlari gérebiliriz. Minyattrlerdeki kadinlar betimleniyor olsa da
toplumun muhafazakar yapisindan kaynakl olarak isimleri bilinememistir. 16.-17. yuzyillardan 18. Yuzyilin sonuna kadar
sayilar az da olsa ismiyle sayamadigimiz besteci kadinlar vardir. Bazi eserlerin kadin bestekarlara ait oldugunu tarihi
kaynaklardaki “Kiz Hafiz"7, “Kiz Pegrevi® gibi adlarla verilmis olan eser bagliklarindan anlayabilmekteyiz.

Turk musikisinde, erkek cagdaslarindan geri kalmamis ve ayni diizeyi tutturabilmis kadin bestekérlar var.
Ornegin; Sultan IV. Mehmet zamaninda yasadigi séylenen ve eserleri giiniimiize ulasmis olan Reftar Kalfa adiyla
bilinen gok énemli bir kadin bestekar bulunmaktadir. Hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi olamasak da Istanbul Kadin
Miizesi'nin (IKM) bestekarlara iliskin sayfasinda, 17. yiizyilda Osmanl imparatorlugu’nun bilinen ilk Misliman
kadin bestecisi oldugu yazilmaktadir. Fars¢a bir kadin isme sahip olan Reftar, sarayda yasamis ve Haremde
hocalik yaptigi icin kalfa olarak anilmis ve eserleri ginimlze kadar gelebilmistir. TRT Muzik Dairesi
Baskanliginda bulunan bir¢ok koleksiyonda adina kayitli cok sayida eser bulunmaktadir. Reftar Farsga “salinarak,
edali yuruyts” anlamina gelen kadin ismidir. Aslinda Reftar Hanim olarak degil de adi Reftar Kalfa olarak Ankara
Radyosu arsivinde ve ismail Hakki Bey’in koleksiyonundaki eserler arasinda ismi bulunmaktadir. Ayni zamanda
Romen asill mizik ve tarih uzmani Kantemiroglu, 1692 yilinda yazdigi edvarinda Reftar Kalfa’nin ismini kullanmis
ve “Saba-i Reftar” adiyla bulunan Saba Pesrevi'ne kitabinda yer vermistir®.

"URL-10
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® 25 Eyliil 2012'de sanal ortamda agilan istanbul Kadin Miizesi (IKM), ana sayfasinda site ile ilgili; Tiirkiye'nin ilk diinyanin tigtincti
kent kadin muzesi sifatiyla, kentin kiltlr ve sanat yasamini zenginlestirmis yol agici kadinlarla bulusturuldugu, kaltarler arasi
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Bir bagka 6nemli kadin besteci ise 18. ylzyilin ikinci yarisinda yasamis olan Dilhayat Kalfa’dir. Dogum tarihi
bilinmiyor, élim tarihininse 1737 oldugu tahmin ediliyor. Bestekarlik ve sanatkarlik diizeyi, dénemin usta
bestecileri Dede Efendi, Ill. Selim ve Sadullah Agda ile ayni diizeyde kabul edilmektedir. Eserlerinden bazilari
glnimuze ulasmis olan Dilhayat Kalfa'nin tanbur ¢aldigi ve sesinin glzel oldugu bilinmekte ve 18. Ylzyil gufte
mecmualarindan olan Hekimbasi mecmuasinda, Dilhayat adiyla kayith Rast ve Evic makamlarinda Murabba
Beste, Segah makaminda kayitli bir Semai ile birlikte toplam on ¢ bestesi bulunmaktadir. Dari-l Elhan Tasnif
Heyeti arsivinde de kayitli eserleri bulunmaktadir ve eserlerinde daha ¢ok buyik usulleri kullanmistir. Dilhayat
Kalfa’nin Evcara Pegrevi ve saz semaisi de bugtin ¢ok bilinen eserlerdendir?o.

Osmanl teskilatinin Enderun denen kurumu erkeklerin, Harem ise “korunan mukaddes ve muhterem yer”
anlamina gelen ev, konak ve saraylarda bulunan genellikle i¢ avluya bakacak bir sekilde planlanan ve “yiksek
dereceli kadinlarin egitildigi bir okuldur” (Simsirgil, 2014:11). Enderun'da devlete ve saraya hizmet edecek
erkekler yetisirken haremde kadinlar hem ikamet eder hem de her tlrli konuda yetistiriimeleri icin egitim alirlardi.
Kadinlar cariyelikten ustaliga kadar ritbelendirilirlerken Osmanh/Turk kalturinin  sekillenmesine katkida
bulunurlardi. 15. ylzyillda Fatih Sultan Mehmet’in ¢ocuklarinin stnnet duglininde cariye muganniyeler ve
caldiklari sazlarin resmedildigi minyatiir cok énem arzetmektedir (Besiroglu, 2006: 8).

1639’da Fransiz elgisi Jean de la Haye ile birlikte istanbul’a gelen ve Tirkiye'de on yedi ay kalan Fransiz ticcar
Du Loir, katildigi davette Turklerin yemek yerken erkek ve kadinlarin yaptiklari musikiyi dinlediklerini ve bu arada
perde arkasindaki kadinlarin da 6nce erkeklerin, sonra da erkek ve kadinlarin icra ettikleri musikiyi perde
arkasindan dinlediklerini anlatmistir: “Cengi denilen kadinlar Ceng calarken, 6teki kadinlar teknesi yuvarlak, sapi
uzun bir ¢algi olan Rebab ile bir vurmali saz olan daireyi ¢alip sarki sdylerler. Ortada da ¢alpara ¢alan rakkaseler
dans ederler.” (Besiroglu, 2006: 10).

Kadinlar arasinda verilen konserler ve kadin calgicilar tizerine de ¢cok sayida minyatlr ve resim var. Bunlardan
biri, Philadephia Free Library’de bulunan bir 18. yuzyil minyatirinde de bir sarayin ya da konagin bahgesinde
dort kadin sanatkéar, bir prense 6zel konser veriyor ve bir hizmetkar da hanima icki sunuyor. Sekil 1’deki
minyaturde c¢izilen calgilar ise def, keméance, tanbur ve kanundur.

Sekil-1: 18. Yuzyil Mizisyenler Minyatiri

® Harun Korkmaz'a gére Dilhayat Kalfa’nin oldugu bilinen Evcara Pesrevi'de yasadigi yiizyil itibariyle kendisinin oldugu net
degildir. Makami terkip eden ve on sekizinci ylzyil ortalarinda dogan lll. Selim oldugu i¢in Dilhayat Kalfa Selimden énce yasamis.
URL-10
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19. yuzyilda I. Abdulhamit’in kizi Esma Sultan’in ve Il. Mahmut'un kizi Adile Sultan’in saraylarinda kizlardan
kurulu bir ince saz takimi bulunmaktaydi. Yine ayni dénemde Misirli Abbas Pasa, Abdllmecitin annesi
Bezmialem Valide Sultan’a kadinlardan olusan bir saz takimi hediye etmistir (Besiroglu 2006:13-19) Sekil 2’de
Misirli Abbas Pasa’nin Abdulmecid’in annesi Bezmialem Valide Sultan’a hediye ettigi kadinlardan olusan saz
takimi resmedilmigtir.

Sekil-2: Osmanli’'da Kadin Saz Takimi

Sadece Osmanl saraylarinda degil saray ¢evresinde ve disinda devletin ileri gelenlerinin konak ve yalilarinda
yasayan kadinlar da musikiyle ugrasiyorlardi (Uzuncarsili, 1997:110). 19. yuzyilda, I. Abdilhamid’in kizi Esma
Sultan’in (1778-1848) sarayindaki cariyeler ney, tanbur, kemenge, lavta, def ve zil ¢aliyorlardi. Cariyelerin ney
hocasi da ismail Dede diye taninan Mevlevi dervisi ismail Seyda’ydi (Uzungarsili, 1997:110). Osmanl’’da
taninmis musiki Gstatlarinin haremdeki cariyelere ders verme gelenegi, imparatorlugun son vyillarina kadar
strmustdr. Bir ¢alginin 6gretilme slireci uzun zaman aldigi icin hareme yeni cariye alinirken de calgi ¢alabilenler
tercih edilmigtir.

Osmanlilarda evler, cemiyetler ve ¢esitli korolarda toplu musiki icralari yapilmis ve 6zel muzik dersleri verilmistir.

“Osmanli imparatorlugunda musiki hocalarinin evde ders verme gelenegi, saray cariyelerinin miizik
hocalarinin evlerine derse génderildigi hocalarla baslamistir. Gerek erkek gerek kiz ¢cocuklarin musiki
egitimi icin Enderun’da sadece saraydan degil, disaridan hocalar da gérevlendirilirdi. XVII. yiizyildan
sonra kiz 6grenciler, 6grenimi zor ve uzun slre alacak sazlarla blyik formda s6zli eserlerin meski icin
hocalarin evlerine génderilmeye baslandi.” (Kuloglu&Gulmemed, 2009: 3)

Ozellikle bu durum, Osmanlilarda baslica miizik egitimi veren Mehterhane, Enderun ve Mevlevihanelerin
kapatilmasiyla birlikte miizik egitimi agisindan bir zorunluluk haline gelmistir. Ozel miizik dersleri veren yerlerin
sayisi zamanla giderek artmis ve bu mekanlar giderek muzik derneklerine déniigsmustur.

19.yiizyildan itibaren ise Osmanli Sarayinda kiiltiirel alanda Bati etkisi gériilmektedir. Saraya piyano ve italyan
hocalar getirilerek, sultan kizlarina ve cariyelere piyano dersleri veriimeye baglandi. Sultan Abdiimecit padisah
olduktan sonra saray eglenceleri arasina giren bir yenilik de kizlardan olugsan fanfar orkestrasi (nefesli bakir
calgilarin olusturdugu topluluk), kadinlar orkestrasi ve bale kurulmasidir. Kizlar Fanfar Takimi veya Kadinlar
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Orkestrasi adi verilen topluluklar icin Dolmabahge ve Ciragan saraylarinda ¢alisma yerleri ayriimisti. Hatta Sultan
Abdilmecid’in hekimlerinden ismail Paga’nin kizi olarak yillarca sarayda yasayan Leyla Hanim’in (Saz)
anilarindan da o dénemde haremde butln lyeleri kadin olan, bir bando ve orkestra oldugunu 6greniyoruz. Ayni
kayit ingiliz seyyah M. A. Walker tarafindan da nakledilmistir. Walker, Sultan Abdiilmecid’in kizi Zeynep Sultan’in
sarayinda erkek bandoculara 6zgu tiniformalar giymis trompet, korno, fliit, davul, zil gibi, dogrudan dogruya bando
musikisinde kullanilan sazlari ¢alan bir bando bulundugunu gérdigi ve dinledigi toplulugu asagidaki paragrafta
oldugu gibi tasvir etmektedir:

“Birgok pencereyle aydinlanan, genis ¢iplak bir oda distnin. On bes-yirmi kadin ve kiz yarim daire
cizen bir diizen iginde oturmus, cesitli sazlar ¢aliniyordu. Tam ortalarinda, siradan, gézlikli bir adam
nota sehpasinin éninde oturmus, ritim vuruyordu. Bu hanim sultanin askeri bandosudur; kizlarin gcogu
Cerkez ve Gurct’dur. Salondaki kapilarin birinin énlinde pinekleyen uzun boylu bir zencinin
muhafiziginda musiki dersleri alyorlardi. Musiki hocalari Pera tiyatro orkestrasinda calanlardan
biriydi.” (Saz, 1974)

Osmanli sarayinda 1826°dan sonra batili anlamda kurulan nefesli ¢algilar orkestrasini Tambur Majér denilen bir
kadin sef idare ediyordu. Fanfar takimi senliklerde opera pargalari ¢alar ve kiz bale takimina da eslik eder, sarayin
merasim salonunda padisaha da konser verirlerdi. Dénemin en énemli besteci, icraci ve edebiyatgilarindan biri
olan Leyla Hanim hatiratinda, “Fanfar Toplulugu’ndan “La Traviata” operasindan pargalar dinledigini de belirtmis
ve Haremdeki muzik hayatindan sdyle bahsetmistir:

“Bati muzigi fanfari ve orkestrasi haftada iki, Osmanh Musikisi takimi haftada bir defa ders gérirdu,
bale dersleri igin ayr bir salon bulunmaktaydi. Harem-i Himayun kadinlar orkestrasinin bir konserinde
pantolon ceket giyen kizlarin saclar kisaydi ve hepsi baslarina fes giymislerdi. Tlrk Musikisi meskleri
sazendelerin arzularina birakilan herhangi bi makamda baslar énce o makamdan pesrev, beste calinir,
daha sonra kemence taksime baglarken sekiz on tane rakkase iceri girip s6z takiminin éniine dizilir,
kemencgenin Karcigar makamina ge¢cmesini beklerler ve taksimin bitmesi ile kdgeklerin ilk pargasi
baslar, adimlar atilir raks baslardi.” (Saz, 1974).

Osmanli'da saraylarda ve konaklarda yasayan sehirli kadinlar miizige egitim ve eglence muzigi olarak katkida
bulunurlarken, kirsal kesimdeki kadinlar ise kina geceleri, 6lum térenleri, cocuguna ninni séylemesi gibi miizigin
hem gelecege tasinmasina katkida bulunmuslardir hem de mizige islevsellik katmislardir. Sehirde veya
kirsaldaki kadinlar yaptiklari mizigi genellikle toplu olarak icra ettikleri icin kadin muzik toplulugu olarak
isimlendirebiliriz.

Murat Bardak¢i’nin Refik Fersan’in hatiralarini kaleme aldigi romaninda kendi dilinden anlattigi gibi, aralarinda
erkeklerin bulunmadigi ve sadece kadin muzisyenlerin meydana getirdigi muzik gruplari, eski zamanlardaki
zengin konaklarinin vazgecilmez adetlerindendi. Konaktaki kalfa kadinlara, halayiklara ve cariyelere iglerinin yani
sira mutlaka bir sanat égretilir, bu sanat genellikle musiki olur ve devrin en iyi hocalariyla ¢alisan kizlar daha
sonra konagin muzik toplulugunda yer alirlardi.

“Birbirinden guizel cariyelerle, halayiklarla dolu bir eski zaman konagi diistiniin. Ginluk igler bitmis, her
yer tertemiz yapilmig, pasa hazretlerinin yahut hanimefendinin istedigi yemekler pisirilmis, camasirlar
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yikanmig, herkes kdsesine ¢ekilmis...Tam o sirada, odalardan birinden glzel bir mizik sesi geliyor.
Kalfa kadinlar, halayiklar ve cariyeler muzik yapiyorlar.”1

Kadinlarin bir arada yaptiklar miizigi toplu olarak icra ettikleri icin kadin muzik toplulugu olarak isimlendirebiliriz.
Kadin mizisyenleri kadin g6zu ile gérmis olan kadin seyyah ve taninmig bir ingiliz yazan olan Julia Pardoe de
(1806-1862), 19. yiizyil ortalarinda Istanbul’a gelmis, dokuz ayini burada gecirerek halkin eglence mekanlarini,
carsilari, bayram ve digin alaylarina katilarak c¢esitli sosyal konumdaki insanlarin konaklarina misafir olmustur.
istanbul ile ilgili yazdigi kitapta yapici elestirilerini de agik yiireklilikle yapmistir. Pardoe kadinlarin gittikleri mesire
yerlerinin basinda gelen Kigcuksu’yu benzer sekilde anlatmis ve kadin mizisyenlerin ¢eng, santur, kanun, ney,
daire, tanbur gibi ¢algilari galmakta oldugunu gézlemlemistir. Kadinlar haftanin degisik glnlerinde farkli mesire
yerlerine giderler ve bu yerlerin basinda gelen Géksu’ya cuma gulnleri giden kadinlar, hizmetkarlarini da yanlarina
alirlardi. Yerlere serilen halilarin tzerinde keyifle yemeklerini yerler, kahve icmek meyveler yemek gibi her tirli
lezzetli yiyecegi yerken birlikte sarkilar sOyleyip raks ederlerdi (Diger, 2015: 73).

Sanat dallarinin igcinde mizik hem bireysel hem de toplu olarak tretim yapmaya en uygun daldir. Konumuz kadin
muzigi oldugu icin de kadinin yaptigi mizigi hem bireysel hem de toplu olarak ayri ayr degerlendirmemiz
gerekmektedir. Mlzikte calismalar gerek bireysel gerekse toplu olarak galgi esliginde yapilir. Yeni calismalarda
zaman zaman ¢algisiz yani acapella olarak yapsa da bu tip ¢alismalar ¢calisma alanimiz digindadir.18. ylzyilda
Osmanli'da bulunmus D’ohsson ise kadin eglencelerinden ve kadin muzisyenlerden sdyle bahsetmektedir:
“Kadinlarin mesire yerlerindeki eglencelere katildiklar kaynaklarda en cok bahsedilen konulardir. Bu mesire
yerleri Kagithane ve Ki¢lksu’'dur. Cengiler ¢ceng, daire, zil gibi calgilar esliginde sarki séyleyip dans edebilirler.”
(Besiroglu, 2006:11)

18. ylizyil ressamlarindan Levni’nin GnlG minyat(r( bir tanbur, bir miskal, bir zurna ve bir daireden kurulu bir harem
saz takimini canlandirir. Sekil 3'te Levni’nin Osmanli’daki saz takimini canlandiran bir minyatir( yer almaktadir.

Sekil-3: Osmanlidaki Kadin Saz Takimi

" URL-7
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Cumhuriyet Dénemi Kadin ve Miizik

Osmanlinin son dénemleri yenilesme, batililasma veya modernlesme adi verilen hareketlerinin tirmandig
zamanlardir. Bu anlamda Tanzimat, kendinden sonraki kadin ve kadin modernlesmesiyle alakali hizli gelismelere
6n ayak olmusgtur.

“Tanzimat, memlekete pozitivizmi getirmistir. Tanzimat Fermani’nda kadinlar i¢in yeni hiikimler yoktur.
Fakat Tanzimat'in getirdigi yenilik zihniyeti btlin memleket islerinde oldugu gibi kadinlara ait konularda
da goérulmustir. Kizlar icin ebelik 6gretimi, kiz rlstiyeleri (bir ¢esit ortaokul) ilk defa 1858'de, kiz
Ogretmen okullari 1870’de acilmigtir. Terzilik, 6gretmenlik, hemsirelik, eczacilik vb. meslek ve
sanatlarda kadinlara yer verilmesi Mesrutiyet'ten (1908) sonra baslamistir. 1909°’da Halide Edip’in
kurdugu Teali-i Nisvan-Kadinlarin Yikselmesi Dernegi ile 1913’te Nuriye Ulviye tarafindan kurulan
Mudafaa-i Hukuk-u Nisvan—Kadin Haklarini Koruma Dernegi dikkat ¢ekicidir. 1923 yilinda ise hukuk ve
tip fakdltelerine kiz 6grenciler alinmaya baslanmistir.” (Nirun’dan akt. Bingél, 2014: 111)

Cumhuriyet 6ncesi 1916 yilinda agilan ve konservatuvar niteligi tasiyan Darilelhan ile birlikte mizik egitimi
resmilesmis ve kadinlarin da bu resmi egitimden faydalanma imkani olmustur. Bu kisiler arasinda Tanburi Faize
(Ergin), Kanuni Muazzez (Yurcu), Udi Hayriye (Ors), Kanuni Seref, Kemani Kevser, Udi Zehra, Udi Faika,
Hanende Zahide hanimlar dikkat cekicidir. 1918 yilinda kurulan Sark Masikisi Cemiyeti kuruculari arasinda
bulunan kadinlar ise Zahide Hanim ile Kemani Enise (Can)’dir.

Turan Tasan “Kadin Besteciler” kitabinda, alfabetik olarak 184 kadin bestecinin kisa hayat dykustine, eserlerinin
listesine ve bestelerinden birinin notasina yer vermistir. Turk kiltir sanatina 6nemli katki sagladigini
disiindigumiz eserinde Tasan, Adile Sultan, Esma Sultan, Fatma Sultan, Hatice Sultan, Ulviye Sultan, Ayse
Sultan (Hamide Ayse Osmanoglu)gibi saray erkanindan kadinlarla, Reftar Kalfa, Dilhayat Kalfa, Durri Nigar Kalfa,
Menekse Kalfa, gibi hizmetli grubundan olup, egitmen, bestekar ve “Kalfalik” gibi tst diizey mevkilere gelmis ve
gene saray ve ¢evresinde yetismis Cumhuriyet ve sonrasinda muzige ve sanata cok énemli katkilarda bulunmus
Leyla Saz (Leyla Hanim), Kevser Hanim, Bedriye (Serbetgigil) Hosgér, ihsan Raif Hanim, Faize Ergin, Neveser
Kokdes, Mehves Hanim, Safiye Ayla Targan (Emire Safiye Ayla), Radife Erten, Melahat Pars, Laika Karabey?2,
Nezahat Soysev, gibi énemli musikisinas, bestekar kadinlari hayat dykuleriyle ginimize tagimistir (Tasan,
2000).

Ge¢ Osmanlida baslayan Batililagsma, modernlesme hareketleri sonrasi ve Cumhuriyet’in ilani ile birlikte kadinlar
hem sosyal hem de kamusal alanda daha gérinir olmaya basladilar. Yazar, akademisyen, siyaset¢i Halide Edip
Adivar ile sair, yazar, bestekar hoca kimligi olan Leyla Saz gibi 6nemli kadin figirler ortaya ¢ikti. Sanatin her
alaninda ve 6zellikle muzikte kilometre tasi olarak konumlandirilacak éncl kadinlardan Leyla Saz ile ilgili Nazmi
Ozalp kitabinda su bilgilere yer vermektedir:

“Leyla Hanim'in evi bir sanat evi gibiydi. Dénemin edebiyat¢i ve sanatcilari, musikisinaslari her
Persembe guini toplanirlar, akademik sohbetler yaparlardi. Her toplantinin sonunda musiki icra edilirdi.
Hafiz Asir Efendi, Hafiz Osman Efendi gibi s6hretli ses sanatkarlar sik sik konaga gelirlerdi. Bu
toplantilarda Leyla Hanim bazen piyano, bazen armonika calardi.” (Ozalp, 2000: 223)

'2 16 Temmuz 1953 yilinda, ileri Tiirk Musikisi Konservatuan madiirti Hiseyin Sadettin Arel, Laika Karabey’i noter huzurunda
mudur vekili tayin etmistir.

fS



2021

19. yuzyihn sonlarinda ve 20. yuzyilin ilk ¢ceyreginde kadinlarin kamusal alanda gértinir olma micadelesinde
artiglarin bagladigi bilinmektedir. Bircok alanda egitim olanagina kavugan kadinlara Muallim ismail Hakki Bey
tarafindan kurulan Beyazit'ta Musiki-i Osmani Hanimlar Cemiyeti vasitasiyla mizik egitimi alma sansi da verilir.
Cemiyetin 1920 yilinda Beyazit'taki Turk Ocagi konferans salonunda bir konser verdigi de séylenmektedir (Turan,
2019:205).

Cumbhuriyetin ilanini takiben diinyada olan degisim Turkiye'yi de etkilemeye baslamis, ézellikle 1930’larda giyim
kusamda moda degisikligi, yasamda caylh dansli partiler, balolar gibi eglence bigimleri ile birlikte mizikte de yeni
rizgarlarin estigi ve 6zellikle sehirlerde tim sosyal siniflar etkilenmeye basladigi gériilmektedir. Batililasma ve
modernlesme diye aciklanmaya caligilan bu dénemdeki degisimden kadinlar da etkilenmis ve kadinin hayata
katilimi yasalarla belirlenmis ve desteklenmistir. Farkli muzik tlrleri ve yeni tarzlar denenmeye baglamistir.
Tangolar, fokstrotlar, operetler ve fantezileri yorumlayanlar hep kadinlar olmustur (akt. Ozdemir, 2009: 128, Unlij,
2004: 313).

Kadin Mizik Topluklari

Yakin tarihte, on dokuzuncu yiizyilin son ¢eyregi ile Cumhuriyetin ilani arasinda kalan yarim yuizyila baktigimizda
kadini, besteci, icraci ve hoca olmanin yani sira Miizik Topluluklarinin icinde de gérmekteyiz. Osmanli yasam
biciminden Cumbhuriyet Turkiye’sine geldigimizde ise batili anlamda bir¢ok reformla karsilagiyor ve kadinlari
toplumun her alaninda géruiyoruz.

1950’lerden sonra Neriman Altindag Tufekgi ydnetiminde “Yurttan Sesler Kadinlar Korosu” toplulugunun
kuruldugu goérulmekle beraber topluluktaki saz egliklerin erkek sanatcilar tarafindan yapildigini goéririz
(Guvengoglu, 2010: 218-22). Oysa ki, Haremdeki kadin eglencelerinde, konaklardaki muzik gruplarinda ve
dugunlerdeki kina eglencelerinde sadece kadinlar yer almaktadir. Yine Cemal Resit Rey, Munir Nurettin Selguk
gibi hocalarin gegmise ait resimlerine baktigimizda derslerdeki égrencilerin neredeyse tamaminin kadinlardan
olustugu gérilmektedir. Ozellikle meske dayali olarak yapilan bu dersler de birer kadin toplulugu miizik faaliyeti
olarak ele alinabilir. Yine arsivlerde Cumhuriyet Turkiye’sinde kadinlardan olugsan Kadinlar Fasil Heyetinin Sekil
4’te bir fotografini gérmekteyiz.

Sekil-4: “Kadinlar Fasil Heyeti"3

'® Kadinlar Fasil Heyeti; Cumhuriyet déneminde kadinlardan olusan bir Fasil Heyeti. incila Bertug'un 6zel arsivinden. Kiyafetlerden
cikardidi yoruma gére 1940 I yillar oldugu distnulmektedir.
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2000’li yilara gelinirken tamami kadinlardan olusan 1975’te kurulan Bilgen Bengl, Sebnem Aksu ve Birnur
Bilginoglu’ndan olusan Cici Kizlar, 1996’daki Citir Kizlar, Sebnem Ferah tarafindan kurulmus, yine tamami
kadinlardan olusan Volvox isimli Bursa'li bir Hard Rock grubu bulunmaktadir. Sebnem Ferah'in yani sira Duygu
Karpuz, Ebru Bank, Giil Agirca, Buket Doran ve 1992 yilinda gruba Ozlem Tekin katilmistir. Bir miiddet sonra
dagilan gurubun Uyelerinden bazilari bireysel anlamda muzik yaparak yollarina devam etmektedir. 2004’te Hepsi
grubu, somut anlamda glinimuzde sadece kadinlardan olusan ve popller kiiltirde yer alan 1993 yilinda Altin
Kizlar ve Guldeste gibi tasavvufi olmayan kadin topluluklarinin yani sira, tasavvufi olarak da 2003 yilinda Mevléana
Egitim Dernegi biinyesinde kurulan “Revnak Kadin Tasavvuf Korosu” ve 2006 yilinda kurulan Diyanet igleri
Baskanlig “Turk Tasavvuf Musikisi Kadin Korosu” yapilanmalari goriilmektedir.

Avaze Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu

Avaze Turk Mizigi Kadinlar Toplulugu Prof. Nermin Kaygusuz, Prof. Nilgiin Dogruséz Disiagik ve Dr. Ogr. Uyesi
Serife Givencoglu tarafindan 2005 yilinda kurulmustur. Sanatcilarin tamami iTU Tirk Musikisi Devlet
Konservatuari 6gretim Uyeleri, mezunlar ve 6grencilerinden olusmaktadir. Topluluk, Harem-i Himayun'daki
muzisyen kalfalardan hanendelere, kadin saz takimlarindan bestecilere kadar pek cok basaril temsilciler ¢ikaran
kadin miuzisyenlerin Turk Muzigi'ndeki énemini nesiller arasi aracilikla gelecege tasimayr amaglamaktadir.
Toplulugun énemli 6zelligi ise Gyelerinin tamaminin kadin olmasidir.

Avaze’nin yaptigi mizik ile baglantili olarak, giiniimiizde bu miizik tiird igin Geleneksel Tiirk Mizigi, Tirk Makam
Muzigi, Klasik Turk Muazigi, Divan Muzigi, Turk Sanat Muzigi gibi pek cok ifade kullaniimaktadir ki adi gecen
terimlerin de kendi i¢cinde uyumlu ve dogru ifadeler olabilecegi disundlebilir. Bu konudaki terminolojik problem
halen asilamamistir. Ornegin bati sanat tarihinde mimariden, heykele, resimden miizije pek gok sanat dalinda
kurallarin hakim oldugu Klasik dénem terimi Tlrk Muzigi icin de oldukca fazla kullaniimaktadir. Klasik, hem
sanatta kuralcihgi, hem bir sanat dénemini, hem de UGzerinden yillar gegmesinde ragmen unutulmayan ve gelecek
tarihe de mal olarak geceni ifade etmektedir. Bu dogrultuda topluluk, Tirk Muazigi'nin 18., 19. ve erken dénem 20.
yuzyil eserlerini, tabiri caizse klasiklesmis eserleri icra etmek amaciyla Prof. Dr. Nevzat Atlig énderliginde ve onun
dustince yapisiyla kuruldu. ilk olarak Avaze Klasik Tirk Mizigi Kadinlar Toplulugu adiyla Devlet sanatcisi ve
uzun yillar pek cok toplulukla ¢alismalar yuriatmus olan Prof. Dr. Nevzat Athg’in Sanat Danismanliginda sahne
aldi. Basinda da Avaze’nin gok sayida tanitim ve konserlerinin duyurusu yapildi kurucu tiyelerle réportajlar bu
haberlerde yer aldi. Bunlardan bazilari;

Avéze, Farsga’da 'yuksek ses' ve 'séhret' anlamina geliyor. Grubun kurucularindan ve Avaze'nin isim annesi
Nilglin Dogrus6z'e, grubun neden sadece kadinlardan olustugunu soruldugunda cevabi séyle oluyor:

“Muzik tarihimizde erkek besteci ve icracilarin sayisi kadinlara gére oldukga fazla. Az sayida da olsa
Dilhayat Kalfa, Leyla Saz gibi nitelikli kadin bestecilerimiz var. Belki daha ¢ok sayidalar; ama tarih
onlardan séz etmez. Yakin tarihimizde de durum cok farkl degil. icraci sayisi besteciden daha fazla
olmasina ragmen yeterli degil. Biz, kadinin mizikteki Snemini bir kez daha vurgulamak istedik. Glnku
yapisinda zarafet ve duyarhlik olan Tirk Muzigi, kadinin i¢ lirizmi ve duyarlilidi ile birlestiginde ortaya
¢tkan Urin de muhtesem olur.”14

Ve bir gazeteye verdigi réportajda Prof. Dr. Nevzad Athig, Osmanli’da kadinlarin icrayla yetinmeyip beste de
yaptigini anlatiyor:

' bkz. URL-11
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“Musiki sanatimiz Osmanl’daki Enderun mektebinde ve biylk sehirlerin konaklarinda kendini
gostermis. Sarayi distinecek olursak, Enderunda’ki hocalarin tesvikiyle haremde musiki ¢alismalari
sirdurilmis. Konaklarda da ud, tanbur ve kanun ¢alan kadinlara rastliyoruz. O dénemlerde ¢cok 6nemli
U¢ kadin besteciyi mutlaka anmak lazim: 3. Selim déneminde Dilhayat Hanim, ondan yiiz yil sonra
yasayan Leyla (Saz) Hanim ve 20. Asrin ilk yarisinda Faize Ergin. Ugii de yasadiklari dénemin erkek
bestekarlariyla ayni seviyeye cikabilmis sanatcilar.”s

Ayni gazete Avaze'yi sbyle tanitiyor:

“Eskiden cesitli nedenlerle kurulmus kadin topluluklari da karsimiza ¢ikmiyor degil. Ama gectigimiz
sene kurulan Avaze’nin onlardan bir farki var. Toplulugun Gg kurucusu; Nilgiin Dogruséz, Nermin
Kaygusuz ve Serife Giivencoglu ayni zamanda iTU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari gretim (yesi.
Uc akademisyen, eglence miizigi yapmadiklarini, hanendeleriyle sazendeleri kadinlardan olusan nadir
bir topluluk olduklarini séyliyor. Nevzad Athig bu 6zelligi vurguluyor: “Ge¢miste TRT’nin kadin Turk
Miizigi topluluklari vardi. Ama onlara genelde erkek miizisyenler eslik ederdi. Avaze, tamamen kadin
icraci ve enstriimantalistlerden olugsuyor.”'6

ik blyik konserini Diinya Emekgi Kadinlar Haftasi etkinligi icinde yer alan 13 Mart 2006 tarihinde CRR (Cemal
Resit Rey) Konser Salonunda Dede Efendi’yi Anma Konseri adi altinda toplulugun Sanat Danigsmani Prof. Dr.
Nevzat Athg yénetiminde vermistir. Toplulugun verdigi ilk konserinde Prof. Dr. Nevzat Atlig destek olmak amaciyla
toplulugun Sefi olarak yer almigtir.

Topluluk, ilk konserinden bugline kadar Istanbul’'un degisik ilceleri ve Tirkiye'nin degisik sehirlerindeki konser
salonlarinda, degisik TV ve radyo programlarinda olmak lzere 50'nin (izerinde konser etkinligi diizenlemigtir.
Sosyal sorumluluk projelerinde de yer alan Avaze, sadece klasik eserlerin icrasiyla sinirli kalmamasi nedeniyle
adinda kiigiik bir degisiklik yaparak ‘Klasik’ adini kaldirmis ve Avaze Tirk Mizigi Kadinlar Toplulugu adini
almistir. Projelerinde Turk Muzigi’nin hemen her turiinde eserler besteleyen énemli bestecilerin eserlerine de yer
vererek Tango, Vals gibi toplumda ilgi ¢eken tlrdeki eserleri de repertuara alirken sahne diizenlerinde zaman
zaman dansa da yer vermistir. Bu da aslinda geleneksel olanin ge¢cmisle bugln arasinda kurdugu képrinin bir
temsilidir.

Avaze’nin konserleri, Kadinlar Ginii, Anneler Giinti, Kadinlar Fasli, 10 Kasim, 29 Ekim, Sevgililer Giinii, Ustalara
Sayg! Konserleri, Konservatuvarli Hocalari Anma Konserleri, Onemli Bestekarlari Anma gibi ok farkli konuyu ve
O6zel gunu kapsayan ve hepsinin tek basina hikayesi olan projelerdir. Bir yaptigi konseriikinci defa
tekrarlamamaya 6zen géstermigtir.

Baslangictaki sanat¢i kadrosu 16 kisiden olugan topluluk, daha sonralari etkinligin tirtine ve mekana gére 10-15
kisilik sanat¢ 6gretim Gyesi, mezun ve égrenci kadrosu ile galismalarini siirdirmeye devam etmektedir. istanbul
BiyUksehir Belediyesi, Kadikdy Belediyesi, Kiglikgekmece Belediyesi, Uskiidar Belediyesi ve izmir, Antalya,
Eskisehir, Gaziantep, Manisa, Tekirdag-Corlu gibi Biylksehir Belediyeleri salonlarinda Avaze'yi agirlayarak
kiicuikte olsa maddi ve manevi desteklerini sunarak toplulugun ayakta kalmasini saglarken sinirlari icinde kaldigi
Besiktas ve Sisli gibi buylUk belediyeler tekrarlanan destek isteklerine olumsuz cevap vermis ve/veya
sessizliklerini korumuslardir. Ozellikle Besiktas Belediyesinin sinirlari iginde yer alan bir egitim/égretim

' bkz.URL-6
' bkz. URL-6
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kurumunun resmi olmasa da 6gretim elemani, mezunu ve égrencilerinden olusan bir topluluga ilgisizligi saskinlhk
yaraticidir.

Avaze, énemli “Sosyal Sorumluluk” projeleri iginde de yer almistir. Bu projelere verdigi desteklerden bazilari,
istanbul Teknik Universitesi Vakfi'nin “Burs Kampanyasina” 3 konser ve “Annemle Biz Kanseri Yeneriz"?
projesine verdigi 8 konser destegidir. Bu projelerin icinde yer almasi Avaze‘nin topluma mal olusunun kilometre
taslarini olusturmustur. Avaze’nin “Annemle Biz Kanseri Yeneriz” projesi kapsaminda, projeye gelir amagli “Avaze
Tark Mazigi Kadinlar Toplulugu’ndan Neveser Kékdes Sarkilari” isimli bir de albim kaydi bulunmaktadir. Albimiin
ilk taniim konseri 8 Mart 2009 “Diinya Kadinlar Guni’nde ITU Tirk Mizigi Devlet Konservatuvarnda
“Kadinlardan Kadinca Sarkilar” etkinliginde Neveser Kékdes'in torunu Zuhal Ocal'in da katiimiyla yapilmistir. iTU
Turk Musikisi Devlet Konservatuari yayini olan “Kadinlardan Kadinca Muzik” adl etkinlik kitabinda torunu Zuhal
Ocal'in arsivinden alinan Neveser Kokdes'in'8 bestelerinin notalari ve Neveser Kékdes ile ilgili biyografi de yer
almistir.1?

Sekil 5te Avaze Tirk Miizigi Kadinlar Toplulugu’ndan Neveser Kokdes Sarkilari albiim kapag yer almaktadir.

Sekil-5: Avaze toplulugu albiim kapagi2°

'” Sinema ve tiyatro sanatgisi Serra Yilmaz’'in Proje Yiizii oldugu Novartist Onkoloji, Meme Hastaliklari Federasyonu (MHDF), Tiirk
Kadinlar Birligi, Europa Dona Tirkiye ve Avaze Tirk Miizigi Kadinlar Toplulugu tarafindan ortaklasa diizenlenen, “Annemle Biz
Kanseri Yeneriz” adi altinda diizenlenen proje kapsaminda Tirkiye’nin 16 ilinde 18 halk bilgilendirme tolplantilar diizenlenerek,
Ucretsiz mamografi hizmetleri verilmis ve kadin saghgiyla ile ilgili farkindalik olusturulmasi amaglanmistir.

'8 Dr. Ayhan Sarr'nin kurdugu ve yénettigi Tirk Mizigi Diigiince ve Aragtirma Yazilari adli online dergide “Kadinlardan Kadinca”
etkinligi tanrtimi yapilmistir. URL-3

19 “Kadinlardan Kadinca Miizik” adli 8 Mart 2009 tarihli Kadinlar Giinii igin yapilan etkinlikteki konser ve Yayin koordinatérliginii
S. Sehvar Besiroglu, Serife Giivengoglu ve Aysegiil Aral’in yaptigi “ITU TMDK Bestekarlar Serisi” kitapgiginda; Neveser Kékdes’in
biyografisi, Avaze Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu’ndan Neveser Kékdes Sarkilari CD’sinde bulunan, 12 tane eserinin giiftesi ve
bestesi Neveser Kokdes'e ait olan ve notasini da kendisini yazdigi eserlerin notalari bilgisayar ortaminda yazildi ve kitaba koyuldu.
(08.07.2021)

2 «“Annemle Biz Kanseri Yeneriz” Sorumluluk Projesi kapsaminda Avaze Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu’ndan Neveser Kokdes
Sarkilar adiyla yayinlanan CD/Albiim ve proje ile ilgili haber basinda genis yer alar Dr. Ayhan Sarr’'nin kurdugu ve yénettigi Tirk
Muzigi Disiince ve Arastirma Yazilan adl online dergide yapilmistir. URL-2
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Albiim kapaginda gérildiga gibi Avaze sanatcilar sirasiyla seslerde Serife Guvengoglu, Ozgiil Turgay, Sinem
Ozdemir, Oya isboga, Filiz Yildizbasogdlu, Aslihan Ergisi, Serap Caglayan, Sazlarda ise; Kemenge: Nermin
Kaygusuz, Kanun: Serap Caglayan, Viyolonsel: Dilek Zertung, Ud: Eylem Erdemir, Tanbur: Pelin Degirmenci’dir.
Pan Yapim’dan cikan albimdin teknik ekibinde de ¢ok degerli sanatgilar yer almiglardir.2!

Albiim Repertuari

1.

2.

10.

11.

12.

Sevmek Seni Bir Sug ise — Rast

Bir Emele Bin Ah Ceksem — Segéah, Solist: Aslihan Ergisi
Kus Olup Ugsam — Segah, Solist: Oya isboga

Gul Olsam Ya Sunbul Olsam Hizzam

Ruhumda Neg’e Hayale Daldim — Hicazkar, Solist: Fili Yildizbasoglu
Gul Dalinda Oten Biilbiilin Olsam — Hicazkar

Aski Fisildar Sesin — Nisaburek. Solist: Ozgiil Turgay
Husranla Géniil Hep inler — Nihavend, Solist: Sinem Ozdemir
Sevdikce Seni — Nihavend, Solist: Aslihan Ergisi

Bahar Pembe Beyaz Olur — Mahur

Canandan Uzak Kaldi Gonil — Kirdilihicazkar

Bugtin Biz Hep Neseliyiz — Kurdilihicazkar

Sekil 6'da Dede Efendi’yi Anma konseri’nin etkinlik afisi yer almaktadir. Avaze’nin bazi konserleri, gérselleri ve
repertuar 6rnekleri ise asagida verilmistir:

e

CRR &assiss

Dede Efendi’yi

Anma Konseri
: s

6z Disi

13.3.2006

Sekil-6: Dede Efendi’yi Anma Konseri

# Yapim: PAN Yapim, Genel Koordinator: Serife GUVENGOGLU, Stiidyo: ITU- MIAM, Kayit: Can KARADOGAN, Subat 2009,
Igditing: Can KARADOGAN - Serap GAGLAYAN, Mix: Can KARADOGAN, Mastering: Bora EBEOGLU, Fotograf: Mehmet NAR,
Avéze Web Adresi: www.avaze.org (Giincellenme asamasinda)

| 6\?]
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Yukarida gorseli verilen 13 Mart 2006 Dede Efendi’yi Anma konseri'nin programi asagidaki gibidir. Nilgiin
Dogruséz Disiacik tarafindan hazirlanan konserin saz grubunda Nermin Kaygusuz (Kemence), Aysegul Kostak
Toksoy (Kanun), Géknil Bisak Ozdemir (Tanbur), Pelin Basar (Ney), Buse Sever (Ud), Betiil Sirin (Viyolonsel),
ses icracilari olarak ise Nilgiin Dogruséz Disiacik, Serife Giivengoglu, Nesibe Ozgiil Ozbilen, Sinem Ozdemir,
Merve Utandi, Tamara Kocak, Aysegul Yiizgec Keskinkili¢, Aslihan Ergisi yer almistir.

Birinci Bolim

1. Hicaz Beste Ey cesm-i &ha hicr ile tenhélara saldin beni

2. Hicaz Yirluk Semai Yine nese-i muhabbet dil-U canim etti seyda

3. Bayati Sarki Nice bir agkinla feryad edeyim (Solist: Sinem Ozdemir)
4. Mahur Sarki Gérdiim bugtin canan-i dil

5. Rast Sarki Gorsem seni doyunca doyunca seni gérsem

6. Evcéra Sarki Hisnilne mail goénlim ezelden (Solist: Merve Utandi)
7. Bestenigar sarki Ben seni sevdim seveli kaynayip costum (Solist: Ozgiil Ozbilen)
8. Muhayyer sarki Sevdicegim asikini aglatir gézyasini sular gibi ¢gaglatir
9. Bayati Sarki Karsidan yar glle giile canim geldi yarim geldi

ikinci Bolim

10. Suznak Agir Semai Nesin sen a glizel nesin hdri mi ya melek misin

11. Suznak ilahi Ben bilmez idim gizli ayan hep (Solist Ozguil Ozbilen)
12. Mahur Sarki Sana layik mi ey giilten (Solist: Sinem Ozdemir)

13. Hicaz Sarki Askinla ben ey nazenin mecburunam mecburunam

14. Hicaz Sarki Mah ylzlne asikanim (Solist:Merve Utandi)

15. Hicaz Sarki Ey bit-i nev eda olmusum muptela

16. Ussak Sarki Gitti de gelmeyiverdi gdzlerim yollarda kaldi

Sekil 7°'de “10 Kasim 2010 Avrupa Kiiltir Bagkenti” etkinlikleri gercevesinde “Sarkilarla istanbul” Konseri Afisi yer
almaktadir:
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SARKILARLA ISTANBUL

Sekil-7: “10 Kasim 2010 Avrupa Kiltiir Bagkenti” etkinlikleri gergevesinde “Sarkilarla istanbul” Konseri Afii

Yukarida gérseli verilen 10 Kasim 2010 Sarkilarla istanbul Konserinin programi asagidaki gibidir. Konseri
hazirlayan Serife: Glvencoglu, Solist: Oya Isboga, icracilar olarak:Nermin Kaygusuz (klasik kemenge), Serap
Caglayan (kanun), Riuya Kocamemis (viyolonsel), Melike Ercan (tanbur), Gézde Colak (ritim) yer almistir.

Konser Repertuvari
1. Camlar arasindan siziliirken -K.hicazkar -Muzaffer ilkar
2. Yine bu yil ada sensiz- Nihavend- O. Nihat Akin

3. Her seyinle glizelsin- K.hicazkar - Erol Sayan

I

. Geldi yine glzelim yaz- Nihavend -A.Sami Toker

5. Cek kiregi guizelim- Mahur- Arif Sami Toker

[2]

. Kuguksu’da goérdim seni- S. Buselik- T. Mustafa Cavus

~

. Bahar geldi gul a¢ildi-Nihavend- Teoman Alpay

8. Ada sahillerinde bekliyorum -Hicaz -Anonim

9. Adalardan bir yar gelir bizlere-Hicaz-Y. Asim Arsoy
10. Kadikéylu- Nihavend Fantezi- Refik Fersan

11. istanbul’dan Uskiidar’a yol gider -Muhayyer

12. Beyoglu’nda gezersin — Mahur

13. Yangin olur biz yangina gideriz- Ussak

14.Biz Camlica’nin Ug¢ guluylz -Sultaniyegah-Yesari Asim Arsoy
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Avaze'nin Yaptigi Etkinlik ve Ozel Gunlerin listesi ise asagidaki gibidir:
Tablo 1 de gériilen konularina gére etkinlikler:
1. Dede Efendi Konserleri: 3 Adet

2. Kadinlar Gunl Konserleri: 13 Adet (Leyla Saz, Faize Ergin, Neveser Kdkdes, Safiye Ayla gibi 6nemli kadin
sanatcilara ithaf edilen 6zel konserler)

3. Annemle Biz Kanseri Yeneriz “Sosyal Sorumluluk Projesi Konserleri”: 7 Adet
4. Beraber ve Solo Sarkilar Konserleri: 5 Adet

5. Ustalara Saygi Konserleri: 7 Adet (Minir Nurettin Selcuk, Sadettin Kaynak, Selahattin igli, Sadettin Kaynak
vb.)

6. Diger Etkinlikler: 15 Adet (lll. Selim Besteleri, istanbul Sarkilari, iITU TMDK Hocalarini Anma, Anneler Gandi,
10 Kasim, 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami, Kadinlar Fash, Sevgililer Guni, Beraber ve Solo Sarkilar v.b.)

Asagidaki tablolar sonucunda Avaze toplulugunun etkin oldugu yillar, mekana, konularina gére etkinlikler ve
sikliklarina iliskin edindigimiz bilgiler de tablolar halinde verilmistir. Ornegin, Tablo 2'deki etkinlik yillarina
bakildiginda 2005 -2019 arasi yapilan 16 yillik sirecte Avaze’nin en etkin oldugu yillarin 2008-2012 yillari arasi
stire¢ oldugunu gériyoruz?2.

Konularina Gore Etkinlikler
16

14

12
10
8
6
4
Z -
0

"Dede Efendi" "Diinya Emekgi "Annemle Biz  "BeraberveSolo  "UstalaraSayg"  Diger Etklinlikler
Konserleri Kadinlar Gunu" Kanseri Yeneriz"  Sarkilar" Konserleri Konserleri
Konserleri Sosyal Sorumluluk

Projesi Konserleri

m Konularina Gore Etkinlikler

Tablo-1: Konularina Goére Etkinlikler

22010 yili Avrupa Birligi “Istanbul Kiltir Bagkenti” secildigi icin Tiirkiye’ye hibe yardimi yapildi ve her tiirlii kiiltir sanat faaliyetleri
desteklendi. bkz. https://www.ab.gov.tr/_43388.html (10.05.2021)
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Tablo-2: Etkinlik Yillar

Mekana Gore Etkinlikler

m Mekana Gore Etkinlikler

Tablo-3: Mekana Gore Etkinlikler
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Mekéna goére dizenledikleri etkinliklerin genel listesi de asagidaki gibidir ve sikliklari da tablo 3'de géraldiugu
gibidir.

istanbul ili icinde:

-CRR Konser Salonu:2 tane etkinlik

-ITU Magka Mustafa Kemal Amfisi:4 tane etkinlik

-ITU Sileyman Demirel Kongre Salonu: 3 tane etkinlik

-Altunizade Kdltir sanat merkezi:4 tane etkinlik

-Turk Dunyasi Arastirmalar Vakfi Salonu:2 tane etkinlik

-TRT istanbul Radyosu:1 tane etkinli

-Caddebostan Kultir merkezi:2 tane etkinlik

-Habertirk Televizyonu:2 tane etkinlik

- Hyatt regency Otel Salonu: 1 tane etkinlik

-Anadolu Universitesi Televizyon: 1 tane etkinlik

-Kugukgcekmece Bel. Cennet Kultiir Merkezi Salonu: 1 tane etkinlik
-Cine5 TV

-TRT Muzik

-Fatih Ali Emiri kiltir Sanat Merkezi

-Belediyesi Kiiltlir Sanat Merkezi: 1 tane etkinlik

-Besiktas Belediyesi Akatlar Kiltir Merkezi: 1 tane etkinlik: 1 tane etkinlik
-Halkali Kultir Merkezi: 5 tane etkinlik

-Galatasaray Universitesi Cogkun Kirca Salonu: 1 tane etkinlik
-ITU Gimiissuyu Kamplisii konser Salonu: 1 tane etkinlik

-Yesil Pinar Kultir Merkezi: 1 tane etkinlik

-Bakirkdy Belediyesi Toplanti Salonu: 1 tane etkinlik

istanbul ili diginda:

-Corlu Belediye Konser Salonu: 1 tane etkinlik

-Antep Cocuk Hastanesi Toplanti Salonu:

-Antalya Belediye Konser Salonu: 1 tane etkinlik

-Eskisehir Belediyesi Toplanti Salonu: 1 tane etkinlik

-Eskisehir Belediye Opera Salonu: 1 tane etkinlik
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-Sakarya Universitesi Konser Salonu: 1 tane etkinlik
-Antep Omer Ersoy kiiltiir Merkezi: 1 tane etkinlik
-izmir Tarihi Havagazi Fabrikasi: 1 tane etkinlik

-istanbul’da Kiiglkcekmece Belediyesinin Cennet Kiiltir Merkezi ve Halkal salonlarinda yaptigimiz 8 adet
etkinlik, 7 adet kurum ici (iITU Magka Mustafa Kemal Amfisi 4 ve Siilleyman Demirel Kongre Salonu 3) etkinligi
takip etmektedir.

Kurucu Gyeleri Prof. Nermin Kaygusuz, Prof. Dr. Nilgiin Dogruséz Disiagik, Dr. Ogr. Uyesi Serife Givengoglu ve
Sanat Danismani Prof. Dr. Nevzat Atlig disinda baslangictaki sanat¢i kadrosu, 16 kisiden olusan topluluk daha
sonralari etkinligin turiine ve mekana gére 10-15 kisilik sanat¢i 6gretim Uyesi, mezun ve dgrenci kadrosu ile
calismalarini stirdirmeye devam etmektedir. Toplulugun tye sayisindaki degisiklikle beraber yillar icinde topluluk
Uyelerinde de zaman zaman degiskenlik yasanmistir. Topluluk tyelerinin tamaminin kadin olmasi ve kadinin
sosyal yasam icinde toplumsal cinsiyetgi roli geregi ve kadinlik durumlarindan &tirt hamilelik, cocuk bakimi gibi
zorunlu olarak yapmasi gereken goérevleri tercih etmektedir. Clinklii kadin hem anne, hem de es kimligiyle evine
ve ailesine karsi sorumluluklari vardir. Grubun kurucularindan Nermin Kaygusuz, kadin saz sanatgisi bulmanin
cok zor olduguna dikkat cekiyor ve konuyla ilgili olarak sunlari séyliyor:

Ses sanatcisinin yetismesi saz sanatgisina gore daha kolay ¢uinkli sadece sesini ¢alistiracak. Sesinizi
glinde en fazla bir saat caligtirabilir, bir saat egzersiz yapabilirsiniz ama enstriimaniniz calg: olunca,
bes saat de ¢alisma imkaniniz var. Dolayisiyla seste bir araciniz yok ama calgi ¢aliyorsaniz, o tahtayla
duygularinizi ifade etmeniz gerekiyor. Ses egitimi talebeleri ¢algi talebelerinden cok fazla oldugu icgin
calgi calan kadin bulmakta ¢ok zorlaniyoruz23.

Kadin mizik topluluklarinda saz sanatgisi bulma zorluklarinin yani sira, ses sanatg¢isi bulmanin da cesitli
zorluklar vardir. Kadin en ézgul durumu olan anneligi, yani hamilelik ve gocugun blyliime siirecinde bir siire de
olsa sanatcilik kariyerine ara vermek veya isini birakmak zorunda kalmaktadir. Ctinkd bir mizik toplulugunda
kadin sanatci olmak, solo performans sergileyen sanat¢inin durumundan farklidir. Topluluk ile birlikte calismak,
bireysel ¢alismadan daha uzun zamani kapsar. Topluluk bireylerinin bir araya gelmeleri i¢cin her birine uygun
zamanin tespiti de 6nem arz etmektedir. Dolayisiyla topluluktaki Uyelerin uzun sireli devamliliginin
saglanamadigi dénemler yasanmaktadir. Avaze’de de annelik nedeniyle bir siireligine veya tamamen topluluktan
uzaklasmak durumunda kalan sanatgilar olmustur.

Yukaridaki agiklamalardan da anlasildigi tizere kadin olmanin gérev ve sorumluluklari nedeniyle ayni kadroda
sireklilik saglamak cok zor. Yukarida érnek olarak verilmis bes Avaze konserinden de anlasilacag Gzere,
toplulugun 2006 yilindaki ilk blyuk konserindeki ses ve saz sanatci kadrosu ayni kalmamisg, 2019 yilindaki konser
érnegine gelene kadar sanatgi kadrosundaki isimlerin degistigi gérilmistiir. Avaze gibi tamami kadin olan, kendi
Ozgur iradesiyle kurulmus ve sadece konser salonlarinda performans sergileyen, akademik ve amatér ruhla
calismalarini sirdiren gruplarin surekliliklerini devam ettirebilmesi i¢cin maddi ve manevi desteye ihtiyaci
yadsinamaz bir gergektir. Kuruldugu tarihten bugiine ¢ok sayida iTU Tirk Mizigi Devlet Konservatuvarl kadin

sanat¢inin yolu, Avaze’den gegmis ve gecmektedir.

2 Bir gazete haber hazirhdi igin yapilan gériisme tarihi: 20.03.2018.
|
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Sonug

Diinyada oldugu gibi Tirk Muzigi tarihine baktigimizda da kadin bestecilerden ve icracilardan ¢ok fazla s6z
edilmemekte ama kadinin mizik icra ettigine dair ilk 6rneklere 16. ylizyila ait minyatirlerde rastlanmaktadir.
Osmanli saraylarinda ve konaklarda ¢ogunlukla Enderunlu hocalardan ders alan sultan esleri, kardesleri,
cariyeler, kalfalar, halayiklar bagka egitimlerin yani sira ¢ok ciddi muzik egitimi almiglardir. Adlar erkekler kadar
bilinmese de kadinlar ge¢gmisten gliniimiize musiki sanatini genis bir yelpaze icinde temsil etmislerdir. Osmanli’da
14. ylizyil dncesinde kadina ve miizigine dair bazi tasviri belgelere rastlanmakla birlikte, 14. ylizyildan itibaren
kadin ve muzik iliskisi agik bicimde minyaturlerde gériinir olmustur. 17. yizyil minyatirlerine baktigimizda da
kanun, tanbur gibi enstrimanlar ¢alan kadinlari gérebiliriz. Minyatirlerdeki kadinlar betimleniyor ama toplumun
muhafazakar yapisindan kaynakl olarak isimleri bilinmemigtir.

Konumuzu olugturan Tirk Muzigi kadin topluluklari, Osmanli’da harem, konak gibi kapali mekanlarin yani sira
aclk alanlardaki eglence mekanlarinda da faaliyet géstermislerdir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e kadinlar tarafindan
topluca yapilan miizik gelenegi giiniimiiz Tirkiye’sinde de devam etmektedir. 2005 yilinda istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari égretim Gyeleri, mezunlar ve égrencileri tarafindan kendi 6zgur
iradesi ve akademik bir bakisla kurulmus olan Avaze Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugunun bitin Gyeleri, Osmanli
sarayinin sazendeleri gibi siki bir mizik terbiyesinden ge¢cmisgtir.

Harem-i Himayun'daki mizisyen kalfalardan hanendelere, kadin saz takimlarindan bestecilere kadar uzanan ve
muzik tarihinde 6zel bir yere sahip olan kadinin Turk muzigindeki énemini vurgulamak ve aldiklari egitim
dogrultusunda ortak duygu ve sanat anlayislarini miiziklerine yansitmak iizere bir araya gelen Avaze Tiirk Mizigi
Kadinlar Toplulugu, konserlerinde Dede Efendi, Ill. Selim, Ali Rifat Bey, Girifizen Asim Bey, Tanburi Mustafa
Cavus, Suphi Ziya Ozbekkan, Miinir Nurettin Selcuk, Selahattin Pinar, Lem’i Ath Serif icli, Osman Nihat Akin,
Refik Fersan, Sadettin Kaynak, Bimen Sen, Cevdet Gagla, Muzaffer ilkar, Erol Sayan, Arif Sami Toker, Teoman
Alpay gibi erkek bestekarlarin eserlerine, Leyla Saz, Dilhayat Kalfa, Faize Ergin, Mehves Dolay, Melahat Pars,
Nihal Erkutun, Nimet Hanim, Neveser Kbékdes, Nigar Ulusoy gibi ¢ok degerli kadin bestekarlarin eserlerine
konserlerinde yer vermistir.

Avaze Hicaz, Bayati, Rast, Evcara, Bestenigar, Muhayyer, Suznak, Mahur, Ussak, Kirdilihicazkar, Nihavend,
Nisaburek, Segah, Hiizzam, Nikriz, Acemkirdi, Hicazkar, Sultaniyegah, Sehnaz Buselik, Hiiseyni gibi cok cesitli
makamlara ve Beste, Agir Semai, Yirik Semai, Sarki, Gazel, ilahi, Fantezi, Tango, Vals, Tirkid, Agit, Saz
Semaisi gibi hemen hemen her formda esere de konserlerinde yer vermistir.

Avaze Turk Mizigi Kadinlar Toplulugu’nun toplulugun sinirli olanaklari ile kuruldugu tarihten giniimiize kadar
gerceklestirdigi etkinliklerin belli bagli konulari, Cumhuriyet dénemi 6ncesi ve sonrasi ‘Turk Muziginin Kilometre
Taglar’ Bestecileri, Turk Miziginde ‘Kadin Besteciler’, Kadinlar Fash konserleri, Sosyal Sorumluluk Konserleri,
gesitli TV ve radyo programlarindaki 50 (elli) konser ile birlikte bir adet CD galismadir. Avaze, giindemden ayri
kalmak istememesine ragmen son iki yildir, 2020 yilindan itibaren diinyada ve Tirkiye’de yasanan pandemi
kosullari nedeniyle canli performanslarina devam edememektedir. Sebebi, akustik calgilarin hassasiyeti
nedeniyle online ortamda bir araya gelindiginde ses problemleri yasanmakta olmasi ve pandemi dénemine ayak
uydurulamamasidir.

21. yiizyil Turkiye’sinde her tirlii kosulda miicadelesini siirdiren ve 16. yilini geride birakmis olan Avaze Tiirk
Muzigi Kadinlar Toplulugu’nun bu stireg icerisinde toplumsal ve bireysel 6lctide deneyimleri ve yasanmisliklari,
kadin calismalarina 1sik tutacak, kadinin, kadinlarin mizigi ve Turk Muzigi’'nin tarihindeki toplumsal bellek
insasinda Avaze énemli bir yer alacaktir.
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Turkiye ve dinya ¢apinda kadinlara yonelik ve gbreceli olarak artan siddet kargisinda muzik olgusunun her trli
siddet karsisindaki onarici, iyilestirici rolii diisiinildiginde, Avaze Turk Mizigi Kadinlar Toplulugu’nun, yalnizca
gecmiste degil, ginimuzde ve gelecekte de saglayacag: katki blyik bir 6nem arz etmektedir. Turk Mizigi’'nin
tarihsel derinlik ve cografi genisligine yarasir diizeyde varhigini sirdiirmesi, gelenekten kopmadan gelecege
tasinabilmesi hedefi cercevesinde, Avaze Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu’nun, kadin miizik topluluklarinin nitelik
ve nicelik olarak artmasina, ¢zellikle de akademik kadin toplulugu olusu nedeniyle bir rol model olarak Tirk
toplumunda uzerine diusen sorumlulugu artirarak kadin topluluklarinin gelecek ile ilgili planlamalarina i1gik
tutabilecek, etkin ve islevsel bir yol gésterici olabilir.
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