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Oz

Tiirk sinemasimin ilk yillarim sinema-teknoloji iligkileri zemininde ele alan bu arastirma, teknik
altyapt ve gekim sonrasi iiretim acisindan bu donemde hangi kosullarda ¢alisildigini agiklamay:
amaglamaktadir. Bu baglamda cekim sonrast iiretim kavramu, bir filmin cekiminden sonra ger-
ceklestirilen islemler olarak tamimlanmistir. Konuya dair kaynaklarin simirlt olmas: nedeniyle
sozlii tarih aragtirma ¢alismalarindan ve bu yillarda faaliyet gosteren sinemacilarin anilarindan
yararlamlmigtir.Ele alinan tarihsel donem icinde, cekim sonrasi iiretim tekniklerinin geligimi
incelendiginde ilk yillarda teknik altyapiya yeterli yatirim yapilamadigr ve cekim sonrast iiretim
islemlerinin zor kosullarda gerceklestirildigi soylenebilir. Bunda donemin siyasal ekonomik ya-
pist ve bu alanda ¢calisanlarin teknik donamim agisindan yetersiz kalmalar: etkili olmustur. Bu
durum sinemamin, icadindan hemen sonra Osmanli topraklarina girmesine karsin Tiirk sine-
masmin Avrupa ve Amerika’dakine benzer bir teknik altyapiya kavusmasim geciktirmistir. Ay-
rica teknik altyapidaki bu eksiklikler, iiretilen filmlerin teknik-estetik kalitesini de olumsuz etki-
lemigtir.
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Abstract: Post-Production and Technical Infrastructure at the Beginiing Years of the
Turkish Cinema

Discussing the first years of the Turkish Cinema at the ground of cinema-technology relations,
this research aims at explaining under which conditions it was operated during this period, in
respect of technical infrastructure and post-production. Within this context, the concept of post-
production has been defined as the processes carried out after the shooting of a film. Since the
sources regarding the subject are limited, oral history research studies as well as recollections of
the filmmakers who operated at those years have been capitalized on. Examining the
development of post-production techniques in the discussed historical period, it can be asserted
that at the beginning years, not sufficient investments were made to technical infrastructure
and post-production processes were carried out under tough conditions. This was affected by the
political economic structure of the era, as well as the inadequacy of those working in this field,
with respect to technical equipments. Therefore, the Turkish Cinema’s attaining a technical
infrastructure similar to those in Europe and the United States has been put back, although
cinema has entered the Ottoman territories immediately after its invention. Furthermore, such
deficiencies in the technical infrastructure have affected the technical-aesthetic quality of the
films adversely.
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GIRiS

Sinema, dogas: geregi teknolojiden yararlana-
rak varolan ve yaygmlasan bir sanat dalidir.
Sinemanin teknoloji ile iliskisinin teorik temel-
leri Ronesans ve sanayi devrimi arasmndaki
genis bir zaman dilimine yayilmistir. Bu stirec-
te, farkli bilim dallarinda tiretilen bir dizi tek-
nik bulus ve icatlarla birlikte sinematografa
giden yol agilmistir. Buna karsin, sinemanin
dogusu, sinematograf aygitimin mekanik ola-
rak icadiyla degil, bir filmin bir mekanda top-
lanan seyirci grubu ile yani toplumla bulustu-
gu giin yani 28 Aralik 1895'te gerceklesmistir.

Sinemada kullanilan teknolojik araglar ve tek-
nik altyapi, basta sanatqimun gorsel tasarimu
olmak tizere film yapimm olumlu ya da
olumsuz etkileyebilmektedir.
sinemada kullaniminin smurlari/sorunlart da
bu noktada belirginlesmektedir. Sinemacilarin
ilk yillardan itibaren karsilastigit bu durum,
sinemanin teknoloji ile olan bagi nedeniyle

Teknolojinin

diger sanat dallarindan ¢ok sinemaya 6zgii-
diir.

Sinemada ‘cekim sonrasi iiretim’ ise sinema-
teknoloji iligkilerinin bir bagka boyutunu olus-
turmaktadir. Bir filmin seyirci karsisina ¢tkma-
sin1 saglayan bir dizi teknik estetik islemler
biitlinii olarak tammlayabilecegimiz bu calis-
malar, sinemanin ilk doneminden itibaren
mevcut teknik altyapi ile orantili olarak filmle-
re yansimigtir.

Bu ¢alismada sinemanin Osmanh topraklarina
girdigi tarihten 1921'e kadar gegen zaman
dilimi i¢inde, Tiirk sinemasinda “¢ekim sonrasi
iiretim ve teknik altyapr” incelenmistir.

Sinema-teknoloji iligkileri agisindan ‘gekim
sonrasi {iretim’ ve ‘teknik altyap1” kavramla-
11 filmin perdeye ulasmasi siirecinde 6nemli
bir isleve sahiptir. Diger taraftan Tiirk sine-
masinin teknik-estetik sorunlari i¢cinde de sik
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sik giindeme gelen teknik altyap: ve gekim
sonrast uretim konusu, sinemanin Tirki-
ye'ye girdigi ilk yillardan giintimiize kadar
hep sorunlu bir alan olarak dikkat ¢cekmek-
tedir.

Bir filmin ¢ekiminden sonra gerceklestirilen
islemlerin tiimii; filmin laboratuvarda yi-
kanmasi, kurgu, ses miksaji, dublaj, bask: ve
renk diizeltme islemleri ve filmin perdede
gosterimi, ¢ekim sonrasi iiretimin konulari
icindedir. Dolayisiyla ¢ekim sonrasi tiretim,
her filmde zorunlu olarak varolan birtakim
teknik ve estetik ¢alismalar1 kapsamaktadir.
Bu baglamda ele alinan tarihsel donem icin-
de, Turk sinemasindaki teknik estetik ve
ekonomik etkileri agisindan g¢ekim sonrasi
iretim tekniklerinin gelisimini ve bunun
iiretilen filmlere yansiyan sonuglarini ortaya
¢ikarmak bu ¢alismanin temel sorunsalidir.

Film yapim siirecinde teknolojinin yogun
olarak kullanildig1 c¢ekim sonrasi {iretim
asamasi, sinema teknoloji iligkilerinin kesis-
tigi bir alandir. Bu nedenle sinemada ¢ekim
sonrasi iiretim teknikleri ve teknik altyap1
kavramlar1 bu calismanin da anahtar kav-
ramlaridir.

Tirk sinemasmin ilk yillarim  sinema-
teknoloji iligkileri zemininde ele alan bu aras-
tirma, Tirk sinemasinin ¢ekim sonrasi iiretim
teknikleri agisindan bu dénemde hangi kosul-
larda nasil bir iiretim yapisina sahip oldugu-
nu ve bunun {iretilen filmlere nasil yansidigi-
n1 acitklamay1 amaglamaktadir.

Calismanin ilk boliimiinde sinemada ¢ekim
sonrasi retimin onemi ve iglevleri 6zetlen-
mistir. Bu amagcla ana hatlariyla ¢ekim son-
rast tretimin teknik temellerine deginilmis-
tir. Ikinci boliimde, sinemanin Osmanli top-
raklarina girdigi yillar1 kapsayan donemin
yapim ve gosterim kosullari, ¢ekim sonrasi
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iiretim asamalar1 ve teknik altyapi ile birlikte
ele almmistir. Ayrica bu yillarda sinema
alaninda faaliyet gosteren resmi ve yari res-
mi kuruluslarin c¢alismalarina deginilmistir.
‘Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve Konulu Film
Yapim1’ baglikli tictincii boliimde ise iiretilen
filmler ve donemin teknik altyapisina dair
kaynaklar 1siginda ¢ekim sonrasi {iiretim
kosullar1 tizerinde durulmustur.

Yukarida belirtilen kavramlar ve tarihsel siireg
icinde, Tiirk sinemasinda ¢ekim sonrasi tiretim
konusu ve ¢ekim sonrasi {iretim asamalar1 bu
yillardaki mevcut teknik altyap ile iliskilendi-
rilerek incelenmistir. Bu kapsamda deginilen
konu ve kavramlar, arastirmanin ana baghg:
ekseninde ele alinmustir. Ornegin cekim sonra-
s1 iiretimde kurgu asamast incelenirken kur-
guya dair yazili ve gorsel kaynaklardan, teknik
bilgi ve terminolojiden yararlamlmis ancak
yazim asamasinda bu konu sadece Tiirk sine-
masindaki uygulamalar ve yasanan sorunlar
kapsaminda sinirlandirilmistir. Aksi halde her
biri bagl basma birer arastirma konusu olabi-
lecek kavramlar ve konu bagliklan iginde ca-
lismanin amacndan uzaklagilmig olacaktir.

Baslangicindan 1921’e dek Tiirk sinemasinda
cekim sonrasi {iretim ve teknik altyap1 sorun-
lar, li¢ ana baglik icinde incelenmistir. Osmanh
devletinin yikilma siireci ve Anadolu’da kur-
tulus miicadelesinin verildigi donemi de kap-
sayan bu yillara ait konuyla ilgili yazili ve gor-
sel kaynaklarn oldukga siurli olmasi nedeniy-
le sozlii tarih aragtirma calismalarina da bas-
vurulmustur. Bu baglamda Mimar Sinan Gii-
zel Sanatlar Universitesi Sinema Televizyon
Merkezi, film laboratuars, film arsivi ve kiitiip-
hanesindeki yazili ve gorsel belgelerden yarar-
lanilmustr.

Sinemada Cekim Sonras1 Uretim
Sinemada c¢ekim sonrasi iiretimin tanimi ve
islevi, sinemanin tanimi ve yapisiyla iligkili-
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dir. Bu nedenle sinema ve ¢ekim sonrasi
tretim kavramlarina kisaca deginmek, si-
nema sanati icinde c¢ekim sonrasi tiretim
tekniklerinin yeri ve islevi konusuna aciklik
kazandiracaktir.

Sinemanin anlatim yontemini, “filme alina-
cak olay1 senaryo asamasinda parcalara
bolmek, ¢ekim asamasinda tek tek bu parga-
lar1 film tizerine kaydetmek ve kurgu asa-
masinda da film {izerine kaydedilmis parca-
lar1 bir araya getirmek” seklinde 6zetleyebi-
liriz (Idrisoglu, 1992: 141). Bu tanim temelde
dogru olsa da, gliniimiiz sinemas1 diisiiniil-
diigiinde ¢ekim ve ¢ekim sonrasi asamalari-
nin birbirinden keskin ¢izgilerle ayrilamadi-
gin1 gozlemleyebiliriz. Ayrica sinemanin ilk
yillarinda cekilen filmlerde de goriildigi
gibi senaryoda ve filmde yer alan baz1 efekt-
lerin ¢ekim asamasinda elde edildigini soy-
leyebiliriz.

Sinemada bir filmin ¢ekiminden sonra ger-
ceklestirilen iglemlerin tiimiine ¢ekim sonra-
s1 iretim (post-production) islemleri denir.
Cekim sonrasi liretim stiireci, her filmde zo-
runlu olarak varolan birtakim teknik ve este-
tik calismalar1 kapsamaktadir.

Sinemanin icadindan giiniimiize kadar var
olan bu siirecte, teknolojinin gelisimine para-
lel olarak, kullanilan araglar degisse de, sine-
manin dogast geregi ¢ekim sonrasi iiretimin
islevi ve mantig1 degismemistir. Oldukga titiz
bir ¢alisma ve teknik anlamda son derece
hassas iglemlerin gerceklestirildigi cekim
sonrasi {iretim siireci, gerek kullanilan tekno-
loji, gerek bu teknolojiyi kullananlarin bu
alandaki teknik, sanatsal ve kiiltiirel birikim-
lerinden kaynaklanan nedenlerden dolayi,
seyirci karsisina ¢ikacak filmin teknik ve este-
tik yapisii etkilemektedir. Bu bakimdan
sinemada c¢ekim sonrasi iiretimin Oonemi ve
anlamu, bir filmin yapim ve gosterim kosulla-
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riyla yakindan iligkilidir ve filmin varolusu
agisindan olmazsa olmaz bir stirectir.

Film kamerasi, elektronik ya da sayisal (diji-
tal) video kamera ile kaydedilen goriintii
lizerinde yapilan c¢alismalar (negatif-pozitif
yikama, baski), goriintii ile seslerin (diyalog,
miizik, efekt..) eslenip kurgulanmasi, gerekli
efektlerin yapilmasi, son asamada gosterim
kopyalarinin hazirlanmas: ve filmin sinema-
da gosterimi, ¢ekim sonrasi iiretim zincirini
olusturur. Bu zincirin halkalarindan birinin
zayif ya da eksik olmasi sonugta filmin bii-
tiintinii olumsuz etkiler. Dolayisiyla ¢ekim
sonrasl iiretim siirecinin tarihsel gelisimi ve
giliniimiiz teknolojileriyle iliskisinin yaninda
bu alanda calisanlarin teknik, sanatsal ve
kiiltiirel birikimlerinin de c¢ekim sonrasi
iiretimi etkilemesi kacinilmazdir. Ozellikle
Tiirk sinemasi agisindan dikkat ceken bu
etki, olumlu ya da olumsuz sonuglaryla
vizyona giren her filmle seyirciye kadar
ulagmaktadir.

Yukarida belirtilen tamimlar ve bakis agis1 ger-
cevesinde Tiirk sinemasimn ilk yillarma (1896-
1922) bakildiginda, sinemamn icadindan he-
men sonra Tiirkiye’'ye girmesine ragmen tek-
nik altyapr alaninda yeterli yatinm yapilama-
digir soyleyebiliriz.

Ayni dénemde Avrupa ve Amerikan sinema-
sinda teknik altyapiya gereken onem verilip
bu alanin biiyiik stiidyolarla ve gesitli kurulus-
larca desteklenmesine karsin Osmanli Impara-
torlugu smurlart igindeki sinema faaliyetleri
oldukga dar bir ¢evrede, teknik anlamda simirh
kosullar icinde gergekles-tirilmistir. Bu yillarda
diinya sinemasina bakildiginda Quo Vadis? (E.
Guazzone, 1913-ltalya) Bir Ulusun Dogusu (The
Birth of a Nation, D.W.Griffith, 1915-A.B.D),
Hosgdriisiizliik (Intolerance, D.W.Griffith, 1916-
A.B.D), Keystone komedileri (M. Sennett, 1915-
AB.D.), Doktor Caligari'nin Muayenehanesi (Das
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Cabinet des Dr. Caligari, R.Wiene,1919-
Almanya), Itham Ediyorum (J’Accuse, A. Gance,
1919-Fransa) gibi yapatlar iiretilmigtir. Bu {ire-
timin altyapisi ise Almanya’da UFA, Fransa’da
Pathe ve Gaumont, Amerika’da United Artists
gibi dev kuruluslarca desteklenmistir (Smith,
2003: 68,141,173).

Avrupa ve Amerika’da yasanan kentlesme,
teknolojik, ekonomik, politik ve toplumsal
gelisim ve doniisiimlere paralel olarak sine-
manin da 1910’lardan itibaren gelismesi ve
bir endiistri haline gelmesiyle birlikte {ire-
timde isbolimii ve uzmanlasma 6nem ka-
zanmustir. Bu siirecin oncesine bakildiginda
bu alana yonelik calismalarin sinematografin
icadindan daha erken basladig: sdylenebilir.
Bu baglamda Edison ve ekibinin 1892’'de
‘Black Maria' ad1 verilen ilk film stiidyosunu
kurmalar1 ¢ekim ve cekim sonrasi iiretim
konusunda yapilan yatirimlarin ilk 6rnekle-
(Teksoy, 2005: 29). Ozellikle
Hollywood’da tiiretimden gosterime kadar
tiim stirecin 6nceden planlanip kontrol edil-
digi stiidyo sistemi icinde, sinemanin teknik
altyapisinin gelistirilmesine Snem verilmis

rindendir

bu amacla cesitli dernek ve kuruluglar olus-
turulmustur. 1916’da kurulan ve sinema
alanindaki yeni buluslari, gelismeleri izleyip
bu alanda gecerli olacak standartlar1 belirle-
yen SMPE (Society of Motion Picture
Engineering-Sinema Miihendisleri Dernegi),
1927'de faaliyete gecen AMPAS (Academy
of Motion Picture Arts and Sciences - Sinema
Sanat ve Bilimleri Akademisi) buna 6rnek
gosterilebilir.  Bu SMPE
1950’de televizyon alamimi da kapsayarak
SMPTE (Society of Motion Picture and
Television Engineering - Sinema ve Televiz-

kuruluglardan

yon Miihendisleri Dernegi) adimi almistir
(Oz6n, 2000: 647-649).
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Sinemanin Tiirkiye'ye Girisi, ilk Kurulus-
lar, i1k Filmler (1897-1922)

Erenkdy’de bir caminin bahgesi ya da
oralarda bulunan bir bah¢ede adamin
biri gece sinema oynatiyor. Tabii elekt-
rik yok. Mahalleli toplanarak iginde
mum olan fenerlerle oraya gelir. Bah-
¢enin icinde dizi dizi sandalyeler ve s1-
ralar var. Ortada da kocaman biiyiik
bir varil durur. Uzerinde yukariya iple
bagh bir litks lambasi. Film baslayaca-
g1 zaman liiks lambasinin ipi gevsetile-
rek yavasca varile indirilir. Dolayisiyla
etraf kararir ve
(Sekeroglu, 1985).

film  baglardi

Sinema ve tiyatro sanatgist Vasfi Riza
Zobu'ya ait yukaridaki agiklamalar, sinema-
tilkesindeki
varolan teknik altyapinin gosterim asamasina

nn  Osmanlt ilk  yillarinda
ait dnemli bir &rnektir. Osmanli Imparatorlu-
gu'nun cesitli savas, ihtilal ve ayaklanmalar
sonucu ¢okmeye basladigi bu yillarda sinema,
ilk olarak Saray’da yapilan film gosterileriyle
(1896-1897) seyirci karsisina g¢ikmustir. Bu
konuda yayimlanan Osmanlica belgelere
gore, Saray’in sinematografla resmi olarak
karsilasmas1 sinemaya dair teknik bir sorunla
ilgili yazismalar iizerine gerceklesmistir. Pa-
ris'teki ilk gosteriden yaklasik 5 ay sonra,
Istanbul’daki Fransiz Biiyiikelgiligi araciligy-
la Babiali'ye gonderilen 17 Haziran 1896 ta-
rihli yazida; Istanbul’da bulunan Mésyd
Jamin adli bir Fransiz vatandasimin sinema-
tografinda kullandig1 lambanin yanmasi tize-
rine yeni bir lambanin gilimriikten gecirile-
bilmesi icin gerekli iznin verilmesi istenmistir
(Ozuyar, 2004: 14-19). (1)
Saray’daki film gosterilerine dair
II.Abdiilhamit’in kizi Ayse Osmanoglu ise
anilarinda sunlari aktarmistir (Ozon, 1962:
20):
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Italyanlardan bagka Bertrand ve Jean
adinda iki daha
Bertrand taklit ve hokkabazlik yapar,
her sene babamdan izin isteyerek
Fransa’ya gider, birtakim yeni seyler
Ogrenip gelirdi. Saraya sinemay1 bu
getirmistir. O zamanki sinemalar sim-
diki gibi degildi. Perde biiyiik firgalar-
la iyice 1slatilir, kiiglik pargalar gosteri-
lirdi. Bu pargalar pek karanlik goriiliir,
filmler bir dakikada biterdi.

Fransiz vardi.

Diger taraftan Lumiere kameramanlarindan
Alexander Promio’nun 5-25 Nisan 1897’de
Istanbul’da yaptig1 calismalarla fiili olarak
Tiirkiye'ye giren sinema, ilerleyen yillarda
toplumsal yasamda yerini almistir. Ticari
anlamda bu gelismeden yararlanmak isteyen
girisimciler bu yeni bulusun mucitlerinden
bilgi edinme yoluna gitmislerdir:

3 Ekim 1895 ile 17 Subat 1896 giinleri
arasmnda Lumiere kardeglere bagvuran-
lar arasmda o vakit Istanbul’un tanmmuis
fotografcilarindan olan Vafiadis de var-
di. Vafiadis sonralar1 sinemacilikla ug-
rasmadigina gore bu bagvurudan bir sey
¢tkmadigr  anlasilmaktadir (Ozuyar,
2004: 16)..0ysa Vafiadis'ten &nce, Bah-
cekapr'da fotograf makinalar1 ve malze-
meleri satan bir igletmeci olan Diradour,
1895'teki gosterimden 1ii¢ ay sonra
Lumiere’lere mektup yazmus ve cevap
almustir (Erkalig, 2003: 13).

Elektrigin Istanbul’a gelisi ve yayginlagsmasi-
nin ancak 1910'lardan sonra gerceklestigi dii-
stiniiliirse, sinemanin teknik altyapisinin ilk
yillarda oturmus oldugu ve kitlesel anlamda
bir seyirci ile kargilagshg1 sOylenemez. Buna
karsin belirli yerlerde diizenlenen ilk film gos-
terileriyle birlikte, Istanbul halki da sinemayla
tanigmustir (Scognamillo, 1991: 19-20):

Konaklar, tiyatrolar, birahaneler derken,
sinema sonunda gosterilere ¢ok daha
uygun salonlara yerlesiyor ve bu salon-
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lar kisa siirede Cadde-i Kebir'e yayilyor.
Ama, der Rakim Calapala, ‘Mesrutiyetin
ilanina kadar sinema seyyarliktan kurtu-
lamamuisti. Abdiil-hamit devrinde sehrin
sayili binalarma elektrik tesisati yapila-
bilmisti. Elektrik padisahmn iradesiyle
almabilirdi. Kibar bayanlar sinemay1 ko-
naklarda hususi seanslarda seyrederler-
di. Megrutiyetin ilanindan sonra da uzun
yillar sinema, tiyatroda oldugu gibi, ka-
dinlara ayr, erkeklere ayr gosterilmistir.

Bu yillarda Pathe firmasinin Istanbul temsilci-
ligini yapan Sigmund Weinberg, aym firma-
dan edindigi sinematograf ile halka acik film
gosterileri diizenlemistir. Boylece 1897 bagla-
rinda gosterilere baslayan Weinberg, once
Beyoglu'nda Sponeck birahanesinde sonra
Fevziye kiraathanesinde gosterilerini siir-
diirmiistiir. Aym tarihte Matalon adli Istan-
bullu bir Musevi, Luxemburg Apartmani'nda
bir oda kiralayarak film gosterileri yapmustir
(Ozon, 1968: 41).

Tiirkiye’deki ilk gosterilere ve girisimcilere
dair tarihsel bilgiler tartismali da olsa bu
yillarda sinemanin toplumda ve ticari alanda
ilgi gordiiglinii gostermesi bakimindan an-
lamlidir. Diger taraftan Izmir'de 10 Aralik
1896’da yayimlan bir yerel gazeteye dayani-
larak, ilk film gosterilerinin baslangici
1897’den onceye gotiiriilmektedir. Ahenk adli
bu gazetenin film gosterisiyle ilgili haberi
sOyledir (Beyru, 2000: 257-259):

Frenk Mahallesinde bulunan Apollon
Salonu’'nda, her aksam, saat 5.00'ten
6.00'ya kadar, Edison'un bulusu olan
kinematograf adli alet vasitasiyla, hayret
verici bir ustalikla, hareket halinde bulu-
nan cisimlerin resimlerinin alinmasi gibi
cok eglenceli ve seyre deger oyunlar icra
edilmektedir...Duhuliye, biiyiikler igin
ceyrek mecidiye, ¢ocuklar igin ise 10 me-
teliktir...Once sahnenin yanmakta olan
iki lambas1 aniden sondiiriildii ve salon

42

karanliklar i¢inde kaldi. Seyirciler, sirtla-
rin1 sahneye dogru cevirerek, karsisinda
asilmakta olan beyaz bir perdeyi dikkat-
le izlemeye koyuldular. Biraz sonra, bi-
linmeyen bir noktadan verilen bir elekt-
rik 15181 ile perde aydinland.

Konuyla ilgili ulasilabilen belge ve bilgilere
gore bu donemde gosterilen filmler, Lumiere
kameramanlar1 ya da Pathe temsilcilerinin
kendi sirketleri tarafindan cekilen 1-2 daki-
kalik sessiz filmlerdir (Aktaran: Ozon, 1962:
20). (2) Bu yillarda elektrigin olmadig yer-
lerde film projeksiyonu sirasinda petrol
lambalar1 kullanildigini belirten Erciiment
Talu  “1896-1897
(Scognamillo, 1998: 16) seyirci olarak katildi-
g1ilk film izleme deneyimini soyle aktarmis-
tir (Ozon, 1962: 22-23):

Ekrem siralarinda”

Kargimizda bir bir buguk metrelik bir
beyaz perde duruyordu...Derken ortalik
birdenbire karardi...O vakitler Istan-
bul'da elektrik yoktu...Sinematograf
makinesini isletmek ve seridi aydmnlat-
mak i¢in kullanilan petrol lambalarindan
intisar eden (yayilan) gaz kokusu da se-
yircileri ayrica taciz etmekte idi...Ve
hemen onun arkasmndan gosteri bagladi.
Avrupa'nin bir yerinde bir istasyon, ba-
casindan fosur fosur kara dumanlar sa-
vuran bir lokomotif, pesinde takili va-
gonlarla duruyor. Rihtim iizerinde telash
telagh insanlar gidip geliyor...Hareketler
o kadar hizl 8lgiisiiz ve acayip ki...Tki
dakika kadar ara verdiler. Bu sefer bir
boga giliresi seyrediyoruz...Biitiin bu
temasa yarim saat stirdii. Seans geceye
kadar daha birkag defa yenilenecekti.

Osmanli sinirlar igindeki sinema faaliyetleri
ile ilgili olarak kaynaklarda gecen bir baska
calisma ise, Makedon asilli Yanaki ve Milton
Manaki kardeglerin Sultan V. Mehmet Re-
sat'in 5-26 Haziran 1911 tarihlerinde Selanik
ve Manastir'a yaptig1 gezileri filme almalari-
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dir (Sekeroglu, 1985). Ancak bundan 6nce
deginilmesi gereken bir baska nokta, sine-
manin iilkeye girisinden hemen sonra ¢ikari-
lan bir yasa (nizamname) ile Osmanli Devleti
tarafindan kontrol altina alinmaya calisilma-
sidir. Iceriginden sinemayla ilgili faaliyetle-
rin devlet tarafindan oldukca agir ekonomik
ve idari kosullara baglandig1 anlasilan bu
nizamname, yakin bir tarihte 2007'de ortaya
cikarilmustir (Ozuyar, 2007: 135-139). (3)

Sinema tarihgisi Ali Ozuyar’m Bagbakanlik
Osmanli Arsivi'nde konuyla ilgili tasnif edi-
len belgelerdan yararlanarak aktardig: bilgi-
lere gore, “nizamnamede yer alan tiim bu
agir sartlara karsi sinemacilara sadece giim-
ritk konusunda bir ayricalik tanimiyordu.
Sinema faaliyetleri i¢in yurt disindan getirti-
lecek film ve gerekli teknik malzemeler
giimriik vergisinden muafti.” (Ozuyar, 2007:
14).

29 Mart 1903’te ¢ikarilan ve 25 maddeden
olusan bu nizamnameye gore; Osmanli’da
sinema gosterileri yapma hakki 35 sene sii-
reyle miislim ya da gayrimiislim ayrimi
yapmadan herkese taniniyor, bu hakka sahip
olanlar, anonim sirket kurabiliyordu. Ancak
bu sirketin adi ‘Osmanli Sinematograf ve
Lantern Majik ve Cesitli Manzaralar Gos-
terme Sirketi’ olacak ve Merkezi Istanbul’da
bulunacakti.Ayrica hak sahipleri, sinema
faaliyetlerini gerceklestirmek igin gerekli
milthendis ve makinistlerden bagka biitiin
personelini Osmanli halkindan sececeklerdi.
Yerli mithendis ve makinistler gereken sart-
lar1 yerine getirmeleri durumunda istih-
damda oncelikli olacaklardi (Ozuyar, 2007:
12-13).

II. Mesrutiyet'ten sonra giderek yayilan ve
yeni acilan salonlar ile yerlesik hale gelen
sinema, basinda da kendine yer etmeye bas-
lamistir. 5 Subat 1914 tarihli Osmanlica basi-

Cekim Sonrast Uretim ve Teknik Altyap:

lan Sinema Gazetesi'nin 62. sayisinda ‘Sine-
matograf Uzerine Diisiinceler’e yer verilerek
bu alandaki teknik gelismelere vurgu yapil-
mustir: “Iste sinema makineleri dahi seneden
seneye noksanlarini tamamlayarak simdiki
miikemmel sahneleri, tarihi olaylari, doga
manzaralarin1 ¢ekmek ve gostermek konu-
sunda istenilen ve ihtiyaglar1 kargilayan bir
dereceye ulagmistir” (Ozuyar, 2004: 90-91).

Sinema alaninda ilk tegkilatlanma ve tek-
nik altyap1 olusumunun ilk émegi: ‘Merkez
Ordu Sinema Dairesi’

Sinemanin simrli bir ¢evrede varoldugu bu
ilk yillarin karakteristik 6zelligi, bu alandaki
etkinliklerin yabana sirketlerin Tiirkiye’deki
temsilcileri ya da uyrugu
gayrimiislim girisimciler eliyle yiiriitiilmiis
olmasidir. Teknik agidan saglam bir altyapi-
dan yoksun ve sadece film gosterilerinden
ibaret olan bu etkinliklerin en 6nemli sonucu
sinemanin toplumsal alanda yavas yavas

Osmanl:

taninmaya baglamasidir. Dénemin Harbiye
Nazir1 (Genelkurmay Bagkani) Enver Pa-
sa’nin miittefikleri Almanya’ya yaptig1 bir
gezide sinemay1 tamimasi ve Alman ordu-
sunda sinemanin propaganda ve egitim ala-
ninda kullanildigimi  6grenmesiyle birlikte
1915'te Osmanli ordusunda da benzer bir
teskilatin kurulmasina Kkarar
(Sekeroglu, 1985).

verilmistir

Boylece Enver Pasa’min emirleri dogrultu-
sunda Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD)
1915'te  kurulmus, baskanligina Sigmund
Weinberg, yardimciligina ise Fuat Uzkinay
getirilmistir. Ilk teskilatl sinema kurumu
olan Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin kuru-
lus amaglar1 soyledir:

1) Cephelerde savasan birliklerin harekatiy-

la ilgili filmleri,
2) Onemli olaylarla ilgili filmleri,
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3) Askeri fabrikalarin ¢alismalariyla ilgili
filmleri,

4) Miittefik {ilkelerden gonderilen yeni si-
lahlarin kullanilislarini gosteren filmleri;
5) Manevralarla ilgili filmleri ¢evirmek
(Oz6n, 1970: 11).

1915-1918 yillar1 arasinda Merkez Ordu Si-
nema Dairesi biinyesinde birgok belge film
cekilmistir. 27 Agustos 1916’da Osmanli
devleti ile Romanya arasindaki savasin bas-
lamas1 {izerine Romen uyruklu Weinberg
gorevden uzaklastirilip yerine Fuat Uzkinay
gecmistir. Merkez Ordu Sinema Dairesi,
1916’dan itibaren konulu film yapimina yo-
nelmigtir.  Kurumun basinda bulunan
Sigmund Weinberg yonetiminde Leblebici
Horhor Aga (1916) ve bir Moliere uyarlamasi
olan Himmet Aga'nin Izdivact (1916) adl film-
lerin ¢ekimlerine baslanmistir. Ancak bu
calismalarin ilki basrol oyuncularindan biri-
nin 6lmesi, ikincisi de savas nedeniyle yari-
da kalmis, 1918'de Fuat Uzkinay tarafindan
tamamlanmistir (Scognamillo, 1998: 30, 33).
Bu donemde Merkez Ordu Sinema Daire-
si'nde yedek subay olarak Fuat Uzkinay’'in
yardimciligini yapan Cemil Filmer'e gore
kurulusun ilk yillarinda oldukga sinurh bir
teknik altyapi mevcuttur. Istanbul Universi-
tesi binasmmin Sehzadebasina dogru agilan
kapisinin yanindaki tek katli bir binada Fuat
Uzkinay ve yardimcis1 Hiiseyin Bey ile calis-
tiklarini belirten Filmer, bu ¢alismalarda film
¢ekimi, developman, baski, projeksiyon gibi
teknik konularda egitim aldiklarini belirtmis
ve sOyle eklemistir (Filmer, 1984: 86-87):

Kolordudan gelecek tegmenler burada
sinema sanatini, teknik yonlerini 6gre-
necek ve aletleri ile birlikte yeniden
gorev yerlerine doneceklerdi. Fuat
Bey’in bile odasi yoktu. Orada elde
olan imkanlarla, makinalarla sinema
hadisesini, ¢ekim ve yikamayi, film
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gostermeyi Ogretiyordu. Bana &nce
makinaya nasil filim takildigini gos-
terdi. Cekim igleri i¢in elde tek makine
vardl. Visne ¢lirligii renginde, akaju
agacindan yapilmis bir kutusu vardi.
Sonradan saniyorum iki makine daha
bulundu. ik derste makinay1 acti, ob-
jektifin daima temiz tutulmasini sdy-
ledi, mendil ile sildi. Karanlik odada
film takmay1 gosterdi. En miithim tarafi
filmi ¢ekerken el ile makaray belli bir
tempoda cevirmek oluyordu. Oyle ki
bir defa cevirdigimizde 24 kare ¢ek-
mek icap ediyordu...lkinci miihim
mesele ise bir el ile makaray1 gevirir-
ken obiir elinizle geriye dogru sarma
isi idi...Bu sartlarda bir film c¢ekmek
hayli maharet isteyen bir is idi. Ancak
on giinde buna alistim.

Daha sonra uzun yillar sinema isletmeciligi
yapan ve sinemaya dair ilk bilgilerini de
Merkez Ordu Sinema Dairesi'nde aldigim
belirten Cemil Filmer'in yukaridaki acikla-
malari, biitiin eksiklerine ve yetersizliklerine
karsin savas ortaminda ordu biinyesinde
kurulmus olan Merkez Ordu Sinema Daire-
si'nin Tirk sinemasinn teknik altyapisi agi-
sindan Onemli bir yere sahip oldugunu gos-
termektedir. Ayrica bu kurum biinyesindeki
calismalar icinde gen¢ tegmenlerin sinema
‘egitim’inden gecirilmesi de anlamlidir. Bu
egitim siireci icinde sinema teknigine yer
verilmesinin yaninda verilen bilgilerin uygu-
lamal1 olarak gosterilmesi de bu konudaki
¢abalarin dogru bir yonteme dayandigini
gostermektedir.

Merkez Ordu Sinema Dairesi biinyesinde
gerceklestirilen sinema faaliyetlerinin ko-
numuz agisindan en 6nemli yam ise bu ga-
lismalarin sadece film gekimi ya da gosteri-
miyle sinirli olmayip ¢ekim sonrasi iiretim
siirecini de kapsamasidir. Zor kosullarda,
yetersiz mekanlarda gergeklestirilmis olsa da
sinemamizda bir filmin ¢ekim ve ¢ekim son-
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rasi asamalariyla ilgili uygulamalarin ilk
Ornekleri sayilan bu calismalarin igerigi Ce-
mil Filmer'in Hatiralar'ina soyle yansimistir
(Filmer, 1984: 87):

Filmi cektikten sonra yikamak, banyo
etmek de 6nemli idi. Bunun icin ¢ekti-
gimiz filmi ahsap cergevelere sariyor
once ilagh suya sokuyor, daha sonra
iposiilfitli suda bir siire kaliyor ve on-
dan sonra da temiz su ile yikaniyordu.
Bu negatif banyo idi. Saat kuruyor ve
Oylece filmi yikiyorduk. Banyo sira-
sinda etraf ¢ok temiz olmaliydi, hava-
da ugusan toz zerreleri bile filmi ber-
bat ediyordu. Banyodan c¢ikan filmi
¢ok biiyiik bir fig1 seklindeki kurutma
makinasi i¢ine astyor, el ile gevirerek
kurutuyorduk. Kuruyan filmi de bir
glideri parcast ile silerek ¢ikarryorduk.
Bu negatif film otomatik Matipo
makinasinda pozitif olarak basiliyor
daha sonra yikaniyordu. Bobine taki-
lan film artik projeksiyonda gosterile-
bilir hale geliyordu.

Hollywood’da ve Avrupa’da filmlerin sessiz
olarak perdeye yansidigi bu yillarda ¢ekim
sonrast iiretim c¢alismalar: i¢inde degerlendi-
rilebilecek bir baska 6rnek ise gosterim sira-
sinda goriintiiye miizik ve efekt ses ekleme
uygulamalaridir. Ayrica sinemanin sessiz
donemine ait bu calismalar filmlerin sessiz,
gosterimin -dis kaynaklar yardimiyla da
olsa- sesli olmasi bakimindan O6nemlidir
(S6zen, 2003: 132-133):

Ekranda kosan bir at varsa, yere vuru-
lan bir ayakkabr sesi isitilirdi. Bir tre-
nin gardan hareketi, bir diidiik sesi ve
lokomotifin buhar salmasma benzer
bir sesle vurgulanirdi. Dalgalarin
kumsala vurmasi, iki seyi birbirine
siirterek elde edilen bir giiriiltiiyle an-
latilirds.

Cekim Sonrast Uretim ve Teknik Altyap:

Tiirkiye’de de bu donemde sinema salonla-
rinda projeksiyon esnasinda filmlere yukari-
daki agiklamada belirtilen yontemlerle efekt
ses ve miizikle eslik edilmektedir (Konuralp,
2004: 60, 62):

‘Filmde aktor tabancayla ates ederken
sahne gerisinde birisi de mantar ta-
bancas: atardi. Keza filmde bir aktris
sarki sOylerken de perde arkasinda biri
de sarki soylerdi...” Piyanistler genelde
gayrimiislim kadinlardir. Fahir Ak-
soy’un Cosmographia (sonradan Halk
ve Moulin Rouge adlarmi alan) sine-
masi ile ilgili animsadiklar1 arasinda
piyanistler de vardir: ‘Sahnenin dibin-
de bir piyano vardi ve yasl bir Fransiz
Hanim film siiresince hafif bati miizigi
calardr’.

Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve konulu film
yapimi

1917’den itibaren Merkez Ordu Sinema Dai-
resi’nin yan1 sira Miidafaa-i Milliye Cemiyeti
de sinema calismalarina baslamustir. Ikinci
Balkan Savasi sirasinda (1913) halktan ordu
i¢in yardim toplamak amaciyla kurulan Mii-
dafaa-i Milliye Cemiyeti (MMC), 1917’den
itibaren cemiyete gelir saglamak amaciyla
‘bir kamera getirtilerek’ belge ve konulu film
yapimina baglamistir (Ozon, 1964: 115):

Kurumun geng iiyelerinden Sedat
Simavi, dernegin miidiirii Dr. Hikmet
Hamdi Bey’i 6ykiilii uzun filmler ge-
virmeye ikna etti...Weinberg’'in ya-
ninda yetisen Yorgo adinda bir alici
yonetmeniyle birlikte Divanyolu'ndaki
simdiki Saglik Miizesi yapisinda ca-
lismalara bagladi. Simavi, 1917’de bir
piyesinden uyarladig1 Pence ile Casus'u
cevirerek ilk oykiilii filmleri meydana
getirdi. Bundan sonra Celal Esad
Arseven ile Salah Cimcoz'un yazdikla-
r1 Sultan Selim’i Salis adli piyesi Alem-
dar Vak’as: yahut Sultan Selim-i Salis
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adiyla ¢evirmeye basladiysa da, sava-
sin sona ermesi ve MMC'nin dagilmasi
iizerine film yarida kaldi.

Boylece yar1 resmi bir kurulusun onciiltigiin-
de Sedat Simavi tarafindan yonetilen ve ilk
konulu Tiirk filmi olarak bilinen Penge (1917)
ve Casus (1917) adh filmler gerceklestirilmis-
tir. Eldeki kaynaklara gore bu filmlerden
Penge, seyirci oniine g¢ikan ilk Tirk filmidir
(Ozgiig, 1997: 21). Giiniimiize ulasamayan bu
filmlere dair Muhsin Ertugrul’un Temasa der-
gisinde yazdi8: elestiri disinda somut bir bilgi
yoktur. Filmin siradanligi ile Simavi'nin film
yonetimini elestiren, bu alandaki yetersizligi-
ni iddia eden Ertugrul’a gore Pence, ‘mevzu-
daki bayagilik ve budalalikla tarz-1 tertip ve
icradaki cahilligin elele verdigi’ bir filmdir
(Korkmaz, 1997: 25-26).

Pence ile ilgili olarak bu climleler disinda
Mubhsin Ertugrul, 26 Eylil 1918’de yayimla-
nan Temasa Dergisi'nin 9 no’lu niishasinda-
ki imzasiz yazisinda Miidafaa-i Milliye Ce-
miyeti'nin bu alandaki girisimlerini savur-
ganlik olarak niteleyip soyle devam etmistir
(Sevingli, 1987: 90, 94):

[stanbul’da bugiinkii serait altinda
sinema seridi yapmak kabil degildir.
Sinema seritleri yapmak isteyen miies-
sese evvela iyi bir sinema operatorii ki
stanbul’da yoktur, gecen sene bunu
tetkik icin bir aralik Mosyd Weinberg
Berlin’e gelmisti, orada 6grendigi icin
o zatin yaptiklar1 diger miiddeilere
(temelsiz isi yapanlara) nisbetle en iyi-
sidir, fakat o da kafi degildir. Tyi atolye
(Dar-iis Smaa) ki bugiin Istanbul’da
bolca para sarfedilse bile yapilmasi bir
sene siirer. Tyi bir rejisor -Tiirkler ara-
sinda sinema sanatint Avrupa’da ya-
kindan tetkik etmis o suretle para ka-
zanmus yalniz Muhsin vardir.
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Sinema sanatinin ve tekniginin donemin
Osmanh Tiirkiyesi'nde oldukga yetersiz
oldugunu savunan bu ifadeler her ne kadar
0znel bir bakis acgisiyla ortaya ¢ikmis olsa da
donemin sinema alanindaki teknik altyapi
yetersizligini de yansitmaktadir. Ayrica
Muhsin Ertugrul’'un bu alanda oOncelikle
saglam bir teknik altyap:r kurulmas: gerekti-
gine dair goriisleri, daha sonra bu alanda
yapacagl c¢alismalarin  Ongoriileri
bakimindan 6nemlidir.

olmasi

Mondoros Miitarekesi'nin imzalanmasinin
ardindan (31 Ekim 1918) faaliyetleri sona
erdirilen Merkez Ordu Sinema Dairesi ve
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, ellerindeki si-
nema araglarint Malul Gaziler Cemiyeti'ne
(MGC) devretmis, dernegin sinema ile ilgili
biriminin bagina
Uzkinay getirilmistir.

ise terhis edilen Fuat

Maliil Gaziler Cemiyeti

Osmanli Devleti'nin I. Diinya Savasi'nda
yenilmesinin ardindan 1918’de Merkez Ordu
Sinema Dairesi'nin ve Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti'nin faaliyetlerine son verilince
kullanilan araglarin isgal kuvvetlerinin eline
gecmemesi icin eldeki tiim sinema arag ge-
regleri, savasta yaralanmis askerlere yardim
amactyla kurulmus yari-resmi bir kurum
olan Malul Gaziler Cemiyeti'ne devredilmis-
tir (Duruel, 2002, 13).

1919’da sinema faaliyetlerine baglayan Malul
Gaziler Cemiyeti biinyesinde belge ve konu-
lu film yapimina devam edilmistir. Ayrica
cemiyet, film ¢ekmenin yaru sira sinema ile
ilgili cihazlar satan bir diikkan da agmistir
(Ozon, 1962: 46):

Maliil Gaziler Sinema Film Fabrikasi
harpten yarali ve mahrumiyet iginde
doénen gazilerimize yardim igin tesek-
kiil eden bir miiessese olup, memleke-
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timizde ilk defa yapilan devamli ve
muntazam bir ¢calismanin mahsuliidiir.
Fabrika bir
fotografa ait siparisleri kabul ederken,

taraftan sinema ve

diger taraftan payitahtin her kosesinde
agilmak istenen sinema ve tiyatrolarn
levazimatizi da temin eyler. Ayrica
Fabrikada en miimtaz artistler tarafin-
dan oynanan filmler ihzar olunmakta-
dir. Buna en parlak misal Binnaz’dir.
Tavsiye ederiz.

[zmir'in isgalini protesto icin 19 Mayis
1919’da gercgeklestirilen Fatih ve Sultanahmet
mitingleri de cemiyet elemanlar tarafindan
filme almmustir. Bu amagla Fuat Uzkinay
tarafindan Sultanahmet Mitingi'nin filme
alinmasi igin gorevlendirilen Cemil Filmer, o
ginii  Hatiralar'inda
(Filmer, 1984: 100):

sOyle  nakletmistir

Biitiin meydan dolmustu...Orada mi-

nare serefesinin korkuluklarma
makinay1 yerlestirerek panaromik ge-
kimi yaptim...Ingilizler mitingin filme
alinmasin1 istemiyorlardi.Onlara go-
rinmeden minareden indim...Yakin
cekimleri de yaptiktan sonra dogru
Cemiyet merkezine gittim. Gece yari-
sma kadar ugrasarak filmi yikadik,
banyo ettik, bastik...Filim Karakoy'de
bulunan bir Amerikan torpidosuna go-
turtilecekti. Filmin isi bittikten sonra

alip Karakoy’e gotiirdiim.

Filmer, agiklamalarinda filmi kendisinin
cektigini belirtse de, Sami Sekeroglu'nun
yonetiminde gerceklestirilen 1985 yapimu
Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli'ndeki aym mitin-
ge ait goriintillerden, mitingde Filmer'in
kamerasiyla birlikte ii¢ kameranin daha ge-
kim yaptig1 goriilmektedir. Belge film yapi-
minin yani sira konulu film yapimina da
devam eden Malul Gaziler Cemiyeti (MGC)
1919°da konulu film yapimina baslamistir
(Duruel, 2002, 13-15).

Cekim Sonrast Uretim ve Teknik Altyap:

Ahmet Fehim’in 1919 yilinda yonettigi Bin-
naz’y; Miirebbiye (1919), Bican Efendi Vekilharg
(Sadi Fikret Karag6zoglu-1921), Bican Efendi
Mektep Hocas: (Sadi Fikret Karagézoglu-
1921), Bican Efendi’nin Riiyas: (Sadi Fikret
Karagozoglu-1921) adh filmler izlemistir.
Oldukga zor sartlar altinda gerceklestirilen
bu filmlerin hangi teknik kosullarda perdeye
nasil yansitildigina bakmak yararli olacaktir.
Gosterimi isgal kuvvetlerince yasaklanan
Miirebbiye ile ilgili olarak I. Galip Arcan’in
Temasa dergisindeki yazisinda filme dair
izlenimleri soyledir (Aktaran: Ozon, 1962:
51):

.Filmin almigma gelince, itiraf etmeli
ki, ekseri pargalar Avrupa filimleri ile
mukayese edilmese de yine onlar ka-
dar sayan-1 takdirdir. Evvela biitiin
(En plein air) agikta tabii yerlerde ali-
nan pargalarla biiyiik mikyasta goste-
rilen kisimlar iyi idi. Fakat atolye, de-
kor iginde gecen safhalarda vuzuh ve
ziya eksikligi pek meydanda idi. Bazi
taraflarinda c¢ehreler bile olmayacak
kadar ziya noksani vardi. Maateessiif
film, her seyden ziyade dekor husu-
sunda iptidai ve fakir bulunuyordu.
Paris’teki otel, odalar, Dehri Efendi’nin
konagindaki salon bu halde idi. Bun-
dan maada dikkatsizlige atfetmekte
muztar bulundugu bazi potlar da yok
degildi. Bunlardan mesela, Kahya ka-
dmin gece yaris1 yukaridaki giiriiltii
ustiine elinde lamba ile odasindan ¢ik-
tig1 zaman biitiin merdivenin mebzul
bir glindiiz 15181 ile ziyadar olmasi gi-
bi.

Maliil Gaziler Cemiyeti'nin yapimini iistlen-
digi ikinci film Binnaz'dir. Yusuf Ziya Or-
ta¢in ayni adli manzum eserinden uyarla-
nan filmin konusu, Lale Devri'nde iki erkek
ile bir kadin arasinda gegen trajik ask iligki-
sini igermektedir. 5,000 liraya malolmasina
karsin yalniz Istanbul’da 55,000 lira gelir
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elde ettigi belirtilen film. seyirci tarafindan
¢ok tutulmus hatta yurt disindan talep gor-
miistiir (Ozon, 1962: 54).

Ahmet Fehim’in yonetmenligini yaptig1 Bin-
naz (1919) ile ilgili olarak bu filmin yapimin-
da gorev alan Cemil Filmer’in, Tiirk Sinema
Tarihi belgeselinde anlattiklar1 ise, bu do-
nemde film yapiminin maddi zorluklarina
dikkat cekmektedir. Cekimler sirasinda mas-
raflar1 kontrol etmek amaciyla Cemiyet tara-
findan gorevlendirilen memurun masraflari
kisma gerekgesiye sik sik kendilerine miida-
hale ettigini belirten Filmer kisith biitce ile
film ¢ekme yOnteminin Tiirk sinemasinin ilk
yillarindan itibaren benimsenen bir yontem
oldugunu vurgulamis ve Binnaz filminin
cekimi sirasinda bu sorunlar baglaminda
sunlar1 soylemistir (Sekeroglu, 1985):

Bir sahnede karisina sinirlenen evin
beyi masada duran siirahiyi kaptigi
gibi firlatacak, duvardaki aynaya de-
gen siirahi ayna ile birlikte kirilacakti.
Gorevli memur ‘hem siirahi hem ay-
na!” diye itiraz etti. Ahmet Fehim
Efendi niikteden bir zat idi. ‘Kuzum
efendim, cam siirahi yerine toprak tes-
ti kullamiriz, ayna yerine de firlayan
testi, pencereden disar1 gider olur bi-
ter’ dedi. Gorevli bu sefer ‘o zaman
dekorun gerisinde biri dursun da tes-
tiyi diismeden yakalasin demez mi?’

Bu yillarda, film yapimi ve teknik anlamdaki
zorluklara ragmen sinemanin giderek yay-
ginlastigini, buna karsin sinema alaninda
calisabilecek nitelikli eleman sikintis1 yasan-
diginm soyleyebiliriz (Filmer, 1984: 96-98):

O yillarda sinemalarda makinist sikin-
tis1 gekiliyor, is yapmak gii¢ oluyordu.
Isten anlayan yoktu. Elektrik olmadig
i¢in komiirler asetilen 15181 altinda tu-
tuluyor, el ile aralarindaki agiklik mu-
hafaza ediliyordu... Sahnelerin ne an-
lattigin1 gostermek igin yazili camlar
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vardi. Bunlar filimle birlikte verilen
sahne sirasma goére numaralaniyor,
sahnede ne séylendigi cama ¢ini mii-
rekkebi ile iki satir1 ge¢gmemek {izere
yaziliyor, bunlar film gosterildigi sira-
da, belli bir diizene gore sira ile konu-
luyordu. Makinist bir yandan da bunu
takip etmek mecburiyetinde, camin bi-
rini ¢ikarip birini koymak durumunda
idi. Gozii daimi surette perdede olmali
idi. Filimler yanar oldugu icin fazla
hararetten tutusmamasina dikkat ede-
cek.

Sinemaci Cemil Filmer tarafindan aktarilan
yukaridaki aciklamalar, bu yillardan itibaren
Tiirk sinemasinda teknik altyapi eksikligi ve
yetismis eleman sorununun kendini hisset-
tirmeye bagladigini gostermektedir. Oysa bu
doénemde Amerika ve Avrupa’da ilk yillar-
dan itibaren film sirketleri kurulmaya bas-
lanmis, sinema alaninda endiistrilesmeye
dogru onemli adimlar atilmistir. Ornegin
Pathe sirketi tarafindan Paris yakinlarinda
Vincennes'de 1910’da kurulan 1500 iscinin
calistig1 fabrikada bir yandan montaj ve film
renklendirme atdlyelerinde ¢ekim ve ¢ekim
sonrasi uretim faaliyetleri gerceklestirilirken;
ayn1 yap1 biinyesindeki laboratuvarlarda
diizenli olarak aragtirmalar stirdiiriilmiistiir.
Bu laboratuarlarda frengi ve benzeri mikro-
organizmalarin sinematografik olarak go-
rintiilenebilmesine  yonelik ¢alismalarin
yaninda yanar tabanl filmlerle ilgili arastir-
malar da yapilmistir. Burada galisan aras-
tirmacilardan Dr. Jean Comandon, bir ultra
mikroskopla birlikte kulland1g1 sinematograf
(microcinematograph) hareket
eden frengi viriislerini sinema filmine kay-
detmeyi basarmis ve Mikroplarm Yasam: adli
bu calisma donemin gesitli tip merkezlerinde
gosterilmistir (O'Gomes, 1994:136-141). Bu
siirecte Amerika’da D.W.Griffith, Avrupa’da
Melies, sinemanin kendi anlatim olanaklari-
n1 kesfederek sinema ile sanatgi duyarliligt

sayesinde
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ve diisgliclinii birlestiren filmler ¢ekmisler-
dir.

Ayn1 zamanda sinemada ¢ekim sonrasi iire-
tim tekniklerinden bindirme, gerceve bolme,
gecme efektinin de mucidi olan Melies,
1897’de Avrupa’daki ilk film stiidyosunu
kurmustur. Giin 1s18indan yararlanmak igin
tizeri camla kaplanan Montreuil Sous
Bois’daki bu stiidyoda Meliés ydnetmen,
dekoratdr, oyuncu, laborant ve hatta kame-
raman olarak calismis, 1896-1913 yillar1 ara-
sinda 500’den fazla film c¢ekmistir (Toulet,

1995: 60-63).

Sinemanin icadindan hemen sonra Tiirki-
ye'ye gelmesine karsin yukaridaki veriler,
gegen siire icinde aradaki farki ortaya koy-
maktadir. Bir tarafta sinema filmi gosterecek
makinist bulunamazken diger tarafta stiid-
yosu, teknik altyapisiyla endiistri boyutunda
kurulmaya baslayan bir yap1 olusmaktadir.
Ancak bu kargilastirma yapilirken Batinin bu
alanda ge¢misten devraldigr birikimin ya-
ninda, bilimsel alanda giderek Bati'ya ba-
gimli hale gelen Osmanli Imparatorlugu’nun
¢Okme siirecine girdigi de unutulmamalidir.
Nitekim Tiirk sinemasinda ilk konulu uzun
metrajli film 1917’de yapilabilmisken, benzer
calismalar Avrupa’da, Balkan devletlerinde
hatta Avustralya’da ¢ok daha erken basla-
mustir (Vasey, 2003: 75-76):

Yiizyilin basinda film yapimcilig: biraz
sermayesi ve bilgisi olan hevesli her
girisimciye agik kiigiik bir endiistriydi.
Bir saatten fazla siiren ilk uzun metraj-
I1 film Fransa ya da Amerika’da degil,
Avustralya’da yapildi.. 1912'ye gelin-
diginde Avustralya’”da uzun metrajli
otuz film yapilmis ve Avusturya, Da-
nimarka, Fransa, Almanya, Macaristan
(yalmizca 1912’de 14 tane), italya, Ja-
ponya, Norveg, Polonya, Romanya,

Cekim Sonrast Uretim ve Teknik Altyap:

Rusya, Birlesik Devletler ve Yugoslav-
ya’da filmler ¢ekilmisti.

TARTISMA VE SONUC

Sinema, Tiirkiye'ye icadindan g¢ok kisa bir
siire sonra gelmistir. Buna karsin iilkedeki
olumsuz kosullar nedeniyle ilk teknik altya-
pt kurma girisimleri, konulu film ¢alismalar1
Amerika ve Avrupa’ya gore gecikmeli ola-
rak baglamistir.
Sinemanin kesfedildigi donem, Osmanl
imparatorlugu’nun cesitli savaslar ve ayak-
lanmalar nedeniyle yogun bir sekilde toprak
kaybettigi bir doneme rastlamaktadir. Bal-
kan savaslar1 ve I.Diinya Savasi sonunda ise
Osmanli Imparatorlugu tamamen parcalan-
mis ve Kurtulus Savagi baslamistir. Amerika
ve Avrupa’da sinemanin gelistigi bu yillarda
Osmanli topraklarinda diizenli bir sinema
isleyisinin olmasi miimkiin olamamistir. Bu
nedenle basta 1915'te kurulan Merkez Ordu
Sinema Dairesi'nin ve daha sonra sinema
etkinliklerini siirdiiren Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti ve Maliill Gaziler Cemiyeti'nin
calismalar1 onemlidir.

Bir devlet kurumu olan Merkez Ordu Sine-
ma Dairesi'nin kurulusuyla o doénem igin
modern kamera ekipmami yurt disindan
getirilmis, bir laboratuvar kurulmus ve daha
sonra bu ¢ekim ve ¢ekim sonrasi ekipmanlari
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve Maliil Gaziler
Cemiyeti'ne devredilmistir. Par¢alanmis bir
imparatorlugun ardindan kalan belge filmle-
ri ile az sayida da olsa bazi konulu filmler
gliniimiize kadar gelebilmistir.

Sinemanin Tiirkiye’deki bu ilk yillarimni teknik
altyap1 ve ¢ekim sonrasi iiretim siiregleri agi-
sindan degerlendirirsek kendi kisitli kaynak-
lar1 i¢inde tiretim yapan bir teknik altyapidan
sozedebiliriz. Bu yillarda ordu aracihigiyla
baglatilan ilk kurumsallasma ¢abalar1 ve tek-
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nik altyapr olusturma girisimleri, Osmanh
Devleti'nin I.Diinya Savasi’'ndan yenik ayril-
masl nedeniyle sonuglarini tam olarak vere-
memistir. Daha sonra kurulan yari resmi
kuruluslar bu boslugu yeterince doldurama-
migsa da Sedat Simavi, Ahmet Fehim, Sadi
Fikret Karagozoglu gibi yerli sinemacilarin ilk
filmlerini ¢ekmelerini saglamislardir.

Ik yillarda kullanilan teknik altyapi (kame-
ra, laboratuvar ekipmani, gosterim araglarz..)
aynt donemde diinya sinemasinda kullani-
lanlarla benzer Ozelliktedir. Buna karsin
¢ekim sonrasi islemleri i¢in Avrupa ya da
Amerika’da 1900lerden itibaren Onemli
yatinmlar gergeklestirilmis, film sirketleri,
yapimevleri, stiidyo ve laboratuarlar kurul-
mus, bu alanda ¢ok sayida insan istihdam
edilerek belli bir isboliimii ve uzmanlasma
siirecine girilmistir.

Yukaridaki veriler/agiklamalar 6nceki bo-
liimlerde belirtilen Tiirk sinemasi ile ilgili
kurumlasma cabalar1 ve yapim-gosterim
kosullar: ile karsilastirildiginda -Tiirkiye'de
ilk 6zel yapimevinin (Kemal Film) 1921'de
kuruldugu da diisiiniiliirse- sinema alaninda
ilk yillarda yapimdan gosterime, teknik alt-
yap1 olusumundan endiistrilesmeye kadar
bir¢ok alanda Avrupa ve Hollywood’a gore
daha farkli kosullarda ve daha yavas bir
gelisim cizgisi izlendigi sdylenebilir. Bu do-
nemde sinema yabanci girisimcilerin &ncii-
liiglinde ve film gosterileri araciligiyla sinirl
bir cevrede, (1stanbul, [zmir, Trabzon) sirk,
varyete gibi gezici eglence alanlarinda farkl,
yeni bir eglencelik olarak seyirciye sunul-
mugtur. Sinema igletmecili§inde ve teknik
altyapisinda ¢alisanlarin ¢ogunlugunu ya-
banc1 ya da gayrimiislimler olustururken, bu
alanda faaliyet gosteren yerli sinemacilarin
sayisi oldukga azdir. Salon ve gdsterim ko-
sullar1 sinemanin yayginlasmasina paralel
olarak 1910’lardan itibaren gorece diizelme-
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ye baslamis, yerli girisimciler de bu alanda
faaliyet gostermeye baslamislardir.

Uretilen ilk filmlerin gogu giiniimiize kadar
ulasamamis, bu durum filmlerin teknik ola-
rak degerlendirilmesini zorlagtirmistir. Buna
karsin Bican Efendi serisine ait filmlerinin
seyirciden ilgi ¢ekmesi ve filmin y&netmeni-
nin bu nedenle toplumda taninir hale gelmesi
filmlerin en azindan perdede izlenebilir nite-
likte oldugunu gostermektedir. Cekimlerde
stiidyo 15181 kullanilamadigindan i¢ sahnele-
rin ¢ekiminde giin 1s1¢1ndan yararlanmak igin
genis arsalara istii acitk yanlar1 bez kaplh de-
korlar kurularak caligilmistir. Teknik malze-
me olarak kullamilan arag-gerecler Merkez
Ordu Sinema Dairesi'nden devralinanlardan
Merkez Ordu Sinema Dairesi
(MOSD) ve sonraki yari resmi kuruluslar
(MMC, MGC) biinyesinde film laboratuari
(Negatif-pozitif yikama, kurutma, montaj,

ibarettir.

bask1), projeksiyon gibi ¢ekim sonrast islemle-
ri, zor kosullarda da olsa yerli sinemacilar
tarafindan uygulanmaya baslanmistir. Cekim
sonrasi lretime dair dikkati ¢eken bir bagka
olgu ise bu yillarda gosterilen kisa, sessiz,
siyah beyaz filmlere sinema salonunda miizik
ile eslik edilmesi ve film gosterimi sirasinda
cam negatifler iizerine hazirlanan ara yazila-
rin kullanilmasidar.

Sonug olarak sinemanin icadi ile baglayan
siirecte 1920’lere gelindiginde sinema, Av-
rupa ve Amerika’da yonetmenleri, starlari,
dagitim aglar1 ve teknik altyapisiyla biiyiik
ve saglam bir endiistrinin temelleri tizerinde
yiikselmeye baslarken Tiirkiye’de dar bir
cevrede (Istanbul) bir grup sinema meraklist
ile tiyatro kokenli orta yagh yonetmenler
elinde simirli olanaklarla ayakta durmaya
calismigtir. Amerika’da Griffith 1916’da,
Babil kenti dekorunda binlerce figiiranla
Intolerance’1 cekerken, Osmanli Tiirkiye’sinde
1919’da Ahmet Fehim Efendi, kirilmas: du-
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rumunda masraflar1 artiracagl nedeniyle
uyarildig1 i¢in cam siirahi yerine toprak testi
kullanarak Binnaz’i ¢ekmistir. Biitiin bu ge-
lismelerin ardindan, Tiirkiye’de ilk 6zel film
sirketi olan Kemal Film, 1 Ekim 1921 tari-
hinde faaliyete ge¢mistir. Bir bakima Tiirk

SON NOTLAR

Cekim Sonrast Uretim ve Teknik Altyap:

sinemasinin sivillesmesi olarak degerlendiri-
lebilecek bu gelisme, bu alanin tek adami
olacak Muhsin Ertugrul’un Tiirk sinemasin-
daki 1939’a dek stirecek tekelinin de baslan-
gici olacaktr.

(1) Konuyla ilgili ii¢ ay siiren yazigmalar sonucu gerekli izin alinmistir. Arastirmaci Ali
Ozuyar’m sinema tarihgisi Mustafa Gokmen’'in Bagbakanltk Osmanl Arsivi'ndeki belge-
lere dayanarak verdigi bilgilerden derledigi makaleye gore; kendi ¢abalariyla bu konuda
sonug alamayan Mosy6 Jamin'nin istegi, bu kez Fransiz Biiyiikelciligince ‘Ilim yayilma-
sina hizmet edici, ad1 gegen aletin lambas i¢in gereken izin hakkinda padisah emrinin ¢i-

karilmasi’'n1 igeren bir yaziyla talep edilir. Konu Babiali’de goriisiildiikten sonra gereke-
nin yapilmasi i¢in sadrazama havale edilir. Yaz1 6nce Tophane-i Amire Miisirligi'ne ha-
vale edilirse de ‘konunun Tophane-i Amire ile herhangi bir ilgisinin olmadig1 yapilacak

aragtirma ve incelemenin Telgrafhane Fen Komisyonu'nun gorevi oldugu’'nu belirten bir

yazi ile cevap verilir. Posta ve Telgraf Nazir1 Hasan Bey, Fen miisavirliginin ‘elektrik

lambasimin getirtilmesinin hicbir sakincasi olmadigi'na dair goriisiinii aldiktan sonra, 20
Eyliil tarihli son yaziyla gerekli izin alinmustir (Ozuyar, 2004: 14-19).

(2) ‘Aslinda Istanbul’da bu yillarda gergeklestirilen gosteriler yalnizca Weinberg ve

Cambon’un gosterilerinden, kullanilan aygitlar da Pathe ya da Lumiere fabrikalarindan

¢tkmis olanlardan ibaret degildir. 1897 Ocak ayinda “cinevitograf’”, Mart ayinda

2

Edison’un

‘yeni sinematograf”1, 1898'de “Ingiliz yeni sinematograf’, daha sonra “The

Royal Biograph” (1899), “Royal Cinematograph (1901), American Biograph (1902) ile gos-
teriler yapildi. Weinberg’in baslica 6zelligi digerlerinden daha atak davranmasi, gosteri-
lerin siirekligini korumas: ve daha sonra kendini sinemaci olarak ¢n plana gikartabilmis
olmasidir...Rakim Calapala’ya gore Istanbul’da ilk siirekli sinema salonu Weinberg'in
1908 yilinda isletmeye basladig1 Tepebasi’'ndaki, sonradan Sehir Tiyatrosu Komedi Bo-
liimii’'niin yerlestigi bugiin artik varolmayan ‘Pathe Sinemasi’dir...Sinemanin Tiirkiye'ye
ilk girisiyle (1896-1897) ilk sinema salonun agilis1 arasinda yaklasik onbir yillik bir siire
vardir ve bu siireden arta kalanlar birkag aniyla birka¢ gazete haberidir.” (Scognamillo,
1998: 17, 19, 20), ( ‘Kinetograph’ igin bkz.Toulet, 1995: 34-61)Blockbuster terimi, 100 mil-
yon dolardan fazla hasilat elde edebilen, biiyiik biitceli filmleri ifade etmektedir.

(3) Bu nizamnamenin orijinal Osmanlica metni ve Tiirkgesi igin bkz: Ozuyar, 2007: 135-139.
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