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Oz

Uzakdogu felsefesine gore, Yin-yang, tiim varliklarin ve doganin kaynagidir. Bu baglamda, in-
sanin ve evrenin anlamlandirilmasi da, bu ikilik cercevesinde gerceklesmektedir. Calismamizda,
Uzakdogu felsefesi iizerine temellendirilen inang sistemlerinin insana ve evrene bakisinin orta-
ya konulmasi amaglanmgtir. Insant ve evreni coziimlemek icin bir arac olarak nitelendirilebile-
cek ying-yang simgesinin gostergebilimsel yaklasimla yorumlanmasina yonelik kuramsal bir
denemeden yola ¢ikarak, Giiney Kore Sinemasinin son dénemlerde uluslararas: platformda one
ctkan ismi Kim Ki-duk'un Yay (2005) adli filmi irdelenmigtir. Kim Ki-duk’un filmleri, modern
Kore toplumundaki ahlaki ¢okiisii agi§a vurmak icin cinsellik ve siddet dgelerini rahatsiz edici
bir bi¢imde kullamlmasiyla bilinmektedir. Yay adli filmde, bu 6gelerden ¢ok mistisizm, Uzakdo-
Su felsefesine dayanan ruhani bir yaklasim sergilenmektedir. Filmde, toplumdan soyutlanms
olarak, acik denizde demirli bir teknede yasayan geng bir kizin, gercek yasam ve modern diin-
yayla tamigma siireci, dongiisel zamanda, baska bir anlatimla, yasam ve o6liim dongiisiinde ele
alinmaktadir. Bu gecis siireci, aym zamanda, saman inancina gore, maddi diinya karsisinda
mutlak tistiinliigii olan manevi diinya karsithg tizerine temellendirilmistir. Coziimlemenin so-
nucunda, yonetmenin, kendine 6zgii kadin-erkek iliskisi betimlemesinin, toplumsal elestiriye
aracilik ettigi, Uzakdogu inancimin geregi olan manevi diinyamin, maddi diinya karsisindaki
egemenliginin, modern Kore toplumunda, yok olmakta olan bir anlayis oldugu sonucuna ula-
silmistir.

Anahtar Sozciikler: Gostergebilim, Kim Ki-duk, Yay, Yin-yang

Résumé : L’Analyse Sémiotique du film L’Arc a la Lumiére de la Philosophie de
I'Extréme-Orient

Selon la philosophie de I’Extréme-Orient, le yin-yang est la source de toutes les existences et de
la nature. Dans ce contexte, la signification de I'homme et de I'univers provient de cette dualité.
Le but de cet article consiste a décrire la pensée philisophique de I"Extréme-Orient, face a
I'homme et a 'univers. En partant d'un essai théorique d’approche sémiotique du ying-yang, en
vue d’analyser I'homme et 'univers, le film intitulé I’Arc (2005) du cinéaste Sud-Coréen Kim
Ki-duk, le célébre metteur en scéne au niveau international, est ici soumis a ’analyse. Les films
de Kim Ki-duk sont connus par la représentation incommodée des éléments de violence et de
sexualité pour refléter la corruption morale dans la société coréenne. Dans le film intitulé
L’Arc, le directeur, préfere d’exprimer au lieu de ces elements une approche mystique et le
spritualisme de I’Extréme- Orient. L'Arc, décrit et remet en cause, dans le temps cyclique, Ia
jeune fille qui vit isolée au grand large de la mer a bord d'un voilier, tout en se trouvant
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soustraite de la vie sociale et traite aussi du processus de son entrée dans la vie réelle et sa
rencontre avec le monde moderne. Ce processus de transfert a la vie réelle, est basé
conformément aux croyances chamanistes sur 'opposition selon laquelle le monde sprituel est
supérieur face au monde matériel. En fin de l'analyse sémiotique, la description propre au
cinéaste, relative aux relations entre femme et homme aboutit au fait qu'il s’avére que celles-ci
s’entreposent aux critiques de la société et que l'entendement du monde sprituel devant le
monde matériel de I"Extréme-Orient perd de force et que la suprématie change de main dans le

monde moderne coréen, vers la vie matérielle.

Mots-clés: Sémiotique, Kim Ki-duk, Arc, Yin-yang

GIRis

Kim Do-san'mn yonettigi 1919 yili yapim
(Shingeukja Productions) Fight for Justice
(Uilijeog guto) adli film, Kore Sinemasimn
baslangici olarak nitelendirilmektedir (Korean
Flm Archive, 2010). 1945 yilina dek Japon
isgali altinda bulunan {ilkede {iretilmis ti¢ film
disinda, ilk film de dahil olmak {tizere, hicbir
yapim giiniimiize ulasmamustir (Coppolla,
1996: 9). Kore sinematografik mirasin koru-
namamasimn temel nedeni, diinya sinema
tarihinde, bircok {ilke sinemasmin ge¢misini
tehdit eden sorunlardan farklilik gostermekte-
dir. Filmlerin tarihi 6zellikleri ve arsiv degerle-
rinin goz ardi edilerek, yalniz tecimsel 6zellik-
lerinin 6n planda tutulmas ya da film tabanla-
rinin nitrat olmasindan o6tiirii kolaylikla alev
almalar1 gibi etkenlerden c¢ok, isgal altindaki
Kore'nin tarihine ve kiiltiiriine ait izleri silme-
ye yonelik bir anlayis, sinema mirasmnin
yokolmasinda énemli bir rol oynamistir. Kore
Savast’na (1950-1953) kadar gecen siire icinde,
filmlerde Kore dili dahi kullanilamamustir.
Teknik donanim, finansman kaynaklar: tii-
miiyle Japonlarin kontroliindedir. Dilin kulla-
ml-masinin engellenmesi, sanat eserlerinin yok
edilmesi ve tarihi eserlerin yikilmasi gibi 6n-
lemler, Japon otoritesi altindaki Kore'nin gec-
misi ve tarihine yonelik bir kiiltiirlestirme
(acculturation) politikasinin
(Coppolla, 1996: 20-21).

sonucudur
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Kore Savasi'nda, sinema, gerek Kuzey gerekse
Giineyde bir propaganda araci olarak kulla-
nilmistir. Giiney Kore’de John Ford gibi tinlii
sinemacilar kamera basmna gecerken (This is
Korea, 1951), Kuzey’'de, Ch'oe In'gyu gibi yo-
netmenler, propaganda servisi i¢in film yap-
mak tzere alikonmuglardir. Kore Savasi’nin
ardindan, {lkenin politik ve cografi anlamda
boliinmesiyle birlikte, her iki {ilke sinemas1 da
farkli cizgilerde devam etmistir. Giiney Ko-
re’de, sinema bir endiistri olma yolunda yeni-
den vyapilandirlmistir. Sinema {izerindeki
vergiler kaldirilmis, yilda iiretilen film sayist
iki ylizli bulmus, meslek birlikleri kurulmus ve
universitelerde ilk sinema boliimleri agilmistir.
Savunma Bakanligi'na bagh olan sinema, egi-
timden sorumlu bakanliga baglanmistir. Gii-
ney Kore sine-masimn, Berlin, San Francisco,
Sydney gibi uluslararas: festivallerde yer al-
mast da ilk kez bu doénemde olmustur
(Coppolla, 1996: 22-23). Sinema alaninda yasa-
nan degisimin temelinde, ‘Batiy1 cezbedecek
bir kiiltiir elgisi” yaratma ideali bulunmaktadir
(Coppolla, 1996: 9).

Giiney Kore'yi diinyaya tamitacak bir sanat
olarak sinema alaninin yeniden diizenlenmesi
konusundaki girisimler, 1961 yilinda meydana
gelen Ogrenci olaylar1 ve 1980 yilindaki isci
ayaklanmalartyla kesintiye ugramis; agir ko-
sullarin egemen oldugu sansiir uygu-lamalari,
endiistrilesmeye calisan sektorde, filmlerin
icerik agisindan Ozglirlesmesine olanak tani-



mamigtir. 1972 yilinda yapilan anayasa degi-
sikligi, sanstirii daha agirlastirmis; filmlerin
igeriklerinin yaru sira, iiretimi de belirli kosul-
lara baglanmistir. Bir yapim evimde 15 ayhikl
calisan ve dort kamera bulunmasi, ayrica, yil-
da 15 film iiretilmesi zorunlu hale getirilmistir.
Sinema endiistrisini diizenlemeyi hedefleyen
yasalar sonucunda, bir¢ok yapimci sinemadan
gekilmek durumunda kalmistir. Geriye kalan
¢ok az sayida yapimevi, Seoul’de Giiney Ko-
re’nin Hollywood'u olarak nitelen-dirilebilecek
Ch'ungmuro’da toplamistir (Coppolla, 1996:
28-29).

1987 yilinda Giiney Kore'de, secimleri kazanan
No Taeu ile demokratiklesme stirecinde onemli
adimlar atilmasiyla birlikte sinema {izerindeki
cifte sansiir kaldirlmistir. Ch'ungmuro’da si-
nemayl tekeline alan yapimevlerine yenileri
eklenmis; iilkede ilk kez, Tayvan, Hong Kong,
Cin gibi Asya diilkelerinden baglamak iizere
ortak yapimlara yol agilmuis; yabana filmlerin
gosterimiyle ilgili kisitlamalar kaldirilmistir
(Coppolla, 1996: 32).

Giiney Kore sinemasimn altin ¢agi olarak ad-
landirilan 1950-1960 yillart arasinda, yedinci
sanatt bir kiiltiir elgisine dontistiirme ideali,
1990 yilinda, iilkenin ekonomik anlamda can-
lanmasiyla birlikte yeniden giindeme gelmis-
tir. Ucuz elektronik ev esyalaryla {inlenen
Giiney Kore, bu imajindan styrilarak sinemayi,
hem politikk, hem de uluslararasi pazarlara
acilan ekonomi temelli bir projenin énemli bir
boliimii haline getirmistir. Bu donemde, ilk
filmlerini ¢eken bircok yonetmen, yaklasik 40
yil siiren baski doneminden sonra kendilerini
sinema yoluyla ifade etme olanagmi bulmus-
lardir. 1990 yillarinda, Lee Chang-dong, Kim
Jee-woon, Im Sang-soo ve Kim Ki-duk gibi
yOnetmenler, icinde yasadigy kiiltiirel ortam-
dan soyut-lanmaya calisilan bir {ilke sinemasi-
nin bu yeni donemini simgeleyen sinemacilar
olmuslardir (Gombeaud: 2006, 14-15).
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Kim ki-duk, Giiney Korenin hedeflerini ger-
¢eklestirmesi yoniinde 6nemli bir yer edinmis-
tir. Birdcage Inn; Berlin, Karlovy Vary,
Montréal; Bridcage Inn'i izleyen filmi Ada (The
Isle); Venedik, Rotterdam, Toronto festivalleri-
ne davet edilmis ve uluslararasi pazarda dag-
tilmistir. Yonetmenin filmleri, Giiney Kore’de,
polemik yaratirken festivallerde 6diil almustir.
Kim Ki-duk sinemasi, ekonomik sistemin di-
sinda, kendine 6zgii bir yol izlemistir. Sadece
birkag saat i¢inde g¢ekimini tamamladiy de-
neysel projesi Real Fiction (2000), filmografisi
icinde, kendine 6zgiiliigiin bir kamti gibidir
(Gombeaud et alii: 2006, 11).

Kim Ki-duk'un filmleri, modern Kore top-
lumundaki ahlaki ¢okiisii agiga vurmak icin
cinsellik ve siddet 6gelerini rahatsiz edici bir
bicimde kullanilmasiyla bilinmektedir. Yo6-
netmenin se¢imi, aym: zamanda, zorlukla
gecen ¢ocukluk yillarinin  yansimasidir
(Leong:2002, 236). Bu yoniiyle, filmleri oto-
biyografi olarak nitelendi-rilebilmektedir.
2002 yilinda Bad Guy’'in Berlin Film Festiva-
li'nde Altin Ay1 6diliinii kazanmasmin ar-
dindan Alman gazeteci Volker Hummel’'in
gerceklestirdigi ropor-tajda, Kim Ki-duk,
¢ocukluk yillarinda ailesinden, deniz kuv-
vetlerinde gorev yaparken tistlerinden sid-
det gordiigiinii; filmlerinde deneyimlerin-
den yola ¢ikarak bunlarin nedenlerini sorgu-
ladigini, bu tiir davranislar karsisinda ne
hissettigini ve diisiindiiglinii ifade etmeye
calistigini belirtmektedir (Hummel, 2010).

Siddeti ve cinselligi 6n plana almakla birlikte,
llkbahar Yaz Sonbahar Kis ve Ilkbahar (Spring,
Summer, Fall, Winter...and Spring, 2003), Bos Ev
(3-Iron, 2004) ve Yay (The Bow, 2005) gibi filmle-
rinde, Kim Ki-duk'un bu &gelerden ¢ok bir
mistisizmi, Uzakdogu felsefesine dayanan
ruhani bir yaklasimi benimsedigi goriil-
mektedir (Sinema Soylesileri 2005, 2006: 260).
Bu ¢alismada, Kim Ki-duk'un Yay adli filmin-
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de, Uzakdogu Ogretileri ve inanglarimn temsil-
leri gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle
irdelenmistir.

Uzakdogu Felsefesi ve Yin-yang ilkesi
Felsefi 6gretiler olarak nitelendirebilecegimiz,
dort biiyiik din, Konfiigytisculuk, Budizm,
Taoizm ve Samanizm, Uzakdogu kiiltiirtiniin
temel taslar olan ‘uyum ve denge’ye dayan-
maktadir. Uzakdogu felsefesinde, uyum ve
denge, birbirine bagli ve ayn1 zamanda birbi-
rini tamamlayan iki 6geden yola ¢ikarak ta-
mimlanmaktadir: Yin ve yang. Yin-yang, gii-
niimiizde, evrenin ve yasamin tiim olgularin,
varliklar1 agiklamaya aracilik eden bir kavra-
ma dontismiis ve simgesel bir anlam kazan-
mustir.

Uzakdogu diisiincesinin gizlerini 6ziinde sak-
layan, denge ve uyumun simgesi yin-yangin
kokenleri Antik Cin’e dek uzanmaktadir. An-
tik Cin'de, zamanin baslangicinda, biiyiik
evrensel karanligin ve hicligin bir simsek ¢ak-
masiyla boliindiigli anda, yin ve yangin dog-
duguna inanil-maktaydi. Cin'in ilk gokbilimci-
lerine gore, simsegin aydinlatti$l yon, yang;
karanlikta kalanlar ise yin bi¢iminde tanim-
lanmustir: “Diinya artik sonsuzluk iginde basit
bir zaman gostergesi degil, iki gli¢ arasindaki
daha Once goriilmemis kozmik bir c¢ekisme
alaniyds; bu gliclerden biri 151k, digeri karanlik-
t1” (Campbell, 2003: 15). Bu dénemde, daglarin
golgeli yamac yin, giinesli olan ise yang ola-
rak adlandirilmaktaydi.

Uzakdogu dinlerinin felsefi altyapisini olustu-
ran ‘uyum igindeki karsitliklar’, Cin'in en eski
dini Samanizm’de, maddi ve manevi diinya-
dan olusan ikili bir diinya goriisiinii yansit-
maktadir. Saman, iki diinya arasinda iletisim
kuran kisidir. Bu 6gretiye gore, manevi diinya,
maddi diinyadan daha {istiindiir. Samanin
gorevi ise, bu iki diinya arasinda denge ve
uzlagsma

arayisina girmektir.
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Konfiigyiisculukla, hemen hemen aym do-
nemde ortaya ¢ikan Taoizm ise, samamn iki
diinya arasindaki aract islevini diglayan bir
Ogretidir. Yol anlamim tasiyan ‘tao’nun felse-
fedeki karsihgi, evrende izlenmesi gereken
yoldur. Mircea Eliade, Tao'nun “gok ile yer,
kutsal giiglerle insan arasindaki iliski kurma
sanatini, kahinin biiyiiciiniin ve kralin biiyii-
sel-dinsel giiclinii” de simgelediginin altiru
¢izmektedir (26-27).

Tao tiim varhklarin kaynagidir: “Yoldan bir
dogar, birden iki, ikiden iig, tigten onbin sey
dogar; biitiin varliklar uyum iginde yini (top-
rak) barindirir ve yangi (gok) kucaklar”
(Izutsu, 2001:163). Bir, Taoyu, iki yin ve yang;,
ikiden dogan ii¢ ise, insam simgelemektedir.
Taoculugun, 6ziinde, insanin kendini doganin
akisina birakmasi ilkesi yatmaktadir. Insan,
ancak Tao’yu izleyerek evrene uyum saglaya-
bilecektir. Tao 6gretisinin 5000 yillik basyapiti
Degisimler Kitabi'na gore, (I Ching) doga, birbi-
rine karsit iki giice, yin ve yanga ayrilmustir.
Varolan hersey, evrenin dogasmdaki bu ikilik-
ten kaynaklanmaktadir.

Uzakdogu felsefesinde; evren, yin ve yangin
birbirini tamamlayici, zit ilkelerinin dengesin-
den olusan Tao yolunda siirmektedir. Yin,
cevrede merkezkag, duragan ve edilgen, kiril-
gan ve yumusak, kadinsi ve nemli; karmasa ve
diizensizligin kaynagi; ayin, gecenin ve kisin
simgesidir. Buna karsilik yang, merkezde ve
merkezden ¢evreye doniik giicii ile dinamik ve
etkin; saglam ve sert, erkeksi ve kati, diizeni ve
uyumu simgeleyen giinesi, giinii ve yaz do-
nemini ifade etmektedir (Schneider, 2003: 13).

Yinin kadin ve kisi, yangin (Sekil 1: 81) ise
erkek ve giinesi temsil etmesinin nedeni, Antik
Cin'de, kadin ve erkegin yaptiklar1 ise ve galis-
tiklar1 mevsime dayanmaktadir. Erkeklerin isi,
ciftcilik; kadinlarinki dokumaciliktir. Kadinlar,
hi¢bir zaman kasabalarini terk etmemekte ve
kis mevsiminde, bahar aylar1 igin evlerinde



kumas dokumaktadirlar. Kis mevsimi, erkek-
lerin 6lii sezondur; bagka bir deyisle, bahar ve
yaz aylarinda tarlada calismak iizere dinlen-
dikleri donemdir. Kadin ve erkegin, yasam
bicimleri, ¢alisma zamanlar1 ve mekanlar
farklidir; ancak, yin-yang ilkesinin 6zii geregi,
birbirini tamamlamaktadir. Bu baglamda,
sosyal yasam, bu iki yasam big¢iminin etkilesi-
minden meydana gelmektedir (Granet, 1968:
85).

‘S’ big¢imli kivrimin ayirdig koyu (yin) ve agik
(yang) bolgeleri, herbirinin merkezinde yer
alan digerine ait noktalar ile yin ve yang, Bati
diinyasinda, Uzakdogunun en bilinen simge-
lerinden biridir. Yin ve yang, akic cizgilerle
birbirine yol vermekte ve herbiri kendi icinde,
tam orta boliimiinde digerine ait bir dge tasi-
maktadir. Siyah dilimde beyaz; beyaz dilimde
ise, siyah nokta olmasi bu parcalarmn birbirini
icerdigini gostermektedir. Bir baska deyisle,
kutupsal iki enerjinin birlikteligini simgele-
mektedir. Biri doygunluga ulastiginda, digeri-
nin yiikselmesine olanak taniyacak bicimde
gerilemeye baslamakta; denge, uyum ve esitlik
de burada yatmaktadir.

Simgenin dairesel bicimi rastlantisal degildir.
Daire, dogal bir formdur. Basi sonu olmayan,
dongiisel bir siireci gosteren; duraganliktan
uzak, devingen bir yap1 sunmaktadir. Dongii-
sellik, degisen mevsimler, gecenin giindiize
donmesi gibi birbirini izleyen ve yinelenen
siirecleri cagrishrmaktadir. flkel toplumlarda,
zaman kavrami; hasat, bitkilerin ¢iceklenmesi,
yagis donemleri gibi dogal ve astronomik olay-
larin diizgiilerinin ¢dziimlenmesiyle agiklan-
maktadir. Bu baglamda, dongiisellik, takvim
yapraklariyla belirlenen zamana gore dogal bir
olgudur. Birbirini izleyen siireglerle belirlendi-
ginden, ilkbahar ve yaz mevsimlerini niteleyen
etmenlerin farklilig1 gibi, siirekli ancak kesitli
bir yap1 sunmaktadir; ¢linkii bu ardisik stireg-
ler farkli Ozellikler tagimaktadir. Bu agidan,
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dogal olgularla nitellestirilmis dongiisel za-
man; Olglilebilir ve nicel 6zellikler tastyan ¢iz-
gisel zamanla karsithk iliskisi kurmaktadir
(Guinard, 2002). Evrendeki degisimin temelin-
de yatan gizleri, Uzakdogu felsefesi, Degisimle-
rin Kitab’'ndan yola ¢ikarak, yin-yangin etkile-
siminde sorgulamaktadir (Wing, 2006:11).
Insan yasami da, “yaradilis sdylenine dykiine-
rek, dogumdan Oliime uzanan dongiisellik
kapsaminda” ele almaktadir (Somville, 1997:
234). Yin-yang, bu siirecte kisiligin evreleri ve
gecirdigi doniistimleri simgelemektedir.

Yin-yang’a Gostergebilimsel Yaklasim
Pierce gostergeyi tanimlarken, ii¢ 6genin
varligindan soz etmektedir (Rifat, 2005: 117):

Bir gosterge [Ing. Sign] ya da
representamen, bir kisi i¢in, herhangi
bir seyin yerini, herhangi bir bakim-
dan ya da herhangi bir sifatla tutan
seydir. Birine yoneliktir, baska bir de-
yisle bu kisinin zihninde esdegerli bir
gosterge ya da belki daha gelismis bir
gosterge yaratir. Yarattig1 bu gosterge-
yi ben birinci gostergenin yorumlayani
[ing. Interpretant] olarak adlandiriyo-
rum. Bu gosterge bir seyin yerini tutar;
yani nesnenin... [1ng. Object]

Gostergenin, anlamlandirilmast stireci li¢ ayr1
diizeyde tanmimlamaktadir ve bu diizeyler ara-
sinda ‘asamali bir smiflandirma’ s6z konusu-
dur. IIklik olarak adlandirilan birinc diizlem,
duyusal algilama asamasidir. Peirce’in smf-
landirmasinda, ‘belirtiler’ bu diizlemde yer
almaktadir. Ikinci diizlemde, algilanan seyin
temsil edilen seyle bagintist kurulmaktadir.
Bagka bir deyisle, algilanan ikinci bir gosterge-
ye gonderme yapmaktadir. Kara bulut, 6rne-
gin, yagmurun gostergesidir (belirti). Islaklik
ise, yagmurla iligkilendirilebilir. Bu baglamda,
ikinci diizey, ayru zamanda, iki 6ge icermekte-
dir. Uglincii diizey ise, ilk iki diizeyin iliskilen-
dirildigi anlamlandirma

asamadir. Simge,
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stirecinde son basamaktir. Gosterge ve nesne
arasindaki baginti {igiincii bir 6geyle, baska bir
deyisle  ‘yorumlayan’la
(Fontanille, 2003:65-67).

desteklenmelidir

Peirce, gosterge tamiminda, belirledigi ii¢ diiz-
lem arasinda mantiksal bir bag kurmustur: Ug,
ikinci diizlemin, iki ise birincinin varligim
gerektirmektedir. Uciincii diizeyin dgesi, ‘yo-
rumlayan’, Ozellikle gorsel gostergebilim ala-
ninda gergeklestirilen c¢alismalarda anahtar
kavram olmustur. Anlamlandirma siirecinde,
gostergelerin, ilkece, simrsiz sayida ‘gosteri-
len'e gonderdiginden s6z edilebil-mektedir.
Giindes’in (2003: 20) ifade ettigi gibi “gosterge
bir baska goriintiintin degerini tasiyan bir
goriintiidiir. Bu olgu, kendisi de bir gosterge
olan, yorumcusunu olusturan bir tiglincii go-
rintiiniin iliskisiyle gerceklesir ve bu boyle
sonsuz kez {irer.”

Peirce’in gosterge tanimindaki agsamalanma,
Taocu inanigsta da bulunmaktadir. Taocu
inanisa gore, “yoldan bir dogar, birden iki,
ikiden {ig, ticten onbin sey dogar; biitiin var-
liklar uyum iginde yini (toprak) barindirir ve
yang1 (gok) kucaklar” (Izutsu, 2001:163). Bir
Tao’yu, iki yin ve yangy, ikiden dogan {ig ise,
insan1 simgelemektedir (Sekil 2 ve 3: 81).

Iz

Peirce’in gosterge tanumiyla Ortiisen bir di-
ger nokta ise, yin ve yangin kendisi disinda
bir seye gonderme yapmasidir. Uzakdogu
felsefesinde, yin-yang, evrenin yasasi, degi-
simlerin, gelisimin ve yikimin kaynagidir.
Dogadaki her sey, yin ve yanga indirgene-
bilmektedir. Bu baglamda, evreni ve dogay1
tanimak, c¢oziimlemek icin kullanilan bir
aractir. Yin; negatif, edilgen, disil, alici, ka-
ranlik, gece, soguk, yumusak, 1slak, kis, gol-
geye gonderme yaparken, yang; pozitif, et-
ken, eril, yaratici, aydinlik, giindiiz, sicak,
sert, kuru, yaz ve glinesin yerini tutmakta-
dur. 1.0 3000 yillarinda, Cin Hiikiimdar1 Fu
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Shi, yin ve yangtan dogan evreni betimle-
mek icin birbirine kosut {i¢ cizgiden olusan
trigramlardan yararlanmistir. En iistteki iki
cizgi, dogadaki temel karsithigi; gokytizii ve
topragi; orta sira, gokylizii ve yeryiiziiniin
etkilesiminden dogan dort mevsimi; en alt
sira ise, Uzakdogu felsefesine gore, gokyiizii
ve topragin birlesiminden dogan insani sim-
gelemektedir (Sekil 4: 81). Tim diinya
soylenbiliminde oldugu bicimiyle, toprak,
ana nitelemesinden yola c¢ikarak disilligi
(yin); gokyiizii ise, Tanriyla O6zdeslesmesi
nedeniyle erilligi cagristirmaktadir (Wing,
2006:12).

Uzakdogu felsefesinde bulunan ii¢ evrenbi-
limsel (kozmolojik) kategori, gokyiizii, top-
rak ve insan, Kore alfabesinde sesli harfler
icin kullanilan ti¢ farkli gostergedir: Yatay
cizgi (toprak), nokta (gokytizii), dikey cizgi
(insan). Kore bayraginda, yin-yang sembolii
tam merkezdedir ve bayragin dort bir ya-
ninda gokyiizii, toprak, su ve atesi ifade
eden trigramlar bulunur.

Evrenbilimsel olaylar ve dogadaki degisim-
lerin gostergesi niteligindeki bu dizge (Sekil
5: 82) , ilk ¢aglarda kehanette bulunan kisiler
tarafindan kullanilmaktayd: (Wing, 2006:13).
Greimas’a gore, gostergebilimin konusu
“insan i¢in diinyanin anlami ve insanin an-
lam1” sorunudur (Vardar, 1976:27). Insan,
gostergeler evreninde yasar ve evrende her
nesne, her olgu bir gosterge niteligini tasir.
(Yiicel, 2005: 127-128). Evrenbilimsel olaylar
ve dogadaki degisimlerin ele alindig1 dizge-
nin, kehanette bulunanlar tarafindan, evre-
nin insan i¢in anlamini yorumlamak amacty-
la kullanildig1 sOylenebilmektedir. Dizgede,
kutupsallik ekseni iizerinde bulunan gokyii-
zii/toprak karsitligi, Greimas'in gostergebi-
limsel dortgen kapsaminda belirledigi karsit-
lik, icerim ve celiskinlik iliskileri baglaminda
ele almabilmektedir (Sekil 6: 82). Greimas,



temel karsitliklarin, ancak ortak 6zelliklerin
varligiyla, belli bir bakis agisindan ortaya
konulabilecegini belirtmektedir. Dilde, 6rne-
gin, siyah ve beyaz, renk diizleminde belir-
leyici 6gelerin varligi ya da yokluguyla ta-
nimlanabilmektedir. Bu diizlemi olusturan
tist birim ‘anlam ekseni’dir. Anlam ekseni,
aynm1 zamanda goOstergebilimsel dortgenin
karsitlik eksenini tanimlamaktadir (Greimas,
1966:19-21).

Yay: Gostergebilimsel Coziimleme
Filmin Genel Betimlemesi

2005 y1l1 Giiney Kore yapimi olan Yay filmi-
nin senaristi ve yonetmeni Kim Ki-duk aym
zamanda filmin yapimciligini iistlenmistir.
Miizikleri Kang Eun-il’e ait olan filmin bas-
rollerini Han Yeo-reum, Jeon Seong-hwan,
Kim Ik-tae ve Seo Ji-seok paylasmistir. Fil-
min Oykiisii su sekildedir: Altmis yaslarinda
bir adam, alt1 yasindan bu yana baktig1 kiz
¢ocukla yaklasik on yildir agik denize demir-
li bir balik¢1 teknesinde yasamaktadir. Baba
sevgisiyle yaklastigi, ancak tutkuyla sevdigi
kizla, geleneklere gore, on yedi yasim dol-
durdugu giin evlenecektir. Karaya hi¢ ¢ik-
madan, kentten uzak bir yasam siiren geng
kizin, dis diinyayla tek baglantisi, tekneye
balik avlamak {izere gelen gruplardir. Yash
adam, bu yolla gecimlerini saglamakta; ayn
zamanda da tiim kazancini diisiinii kurdugu
ve sabirsizlikla bekledigi diigiin giinii hazir-
liklarina yatirmaktadir. Tekneye gelenler,
gen¢ kizin duru giizelliginden etkilenmekte;
safligindan da yararlanarak taciz etmektedir-
ler. Bu durum karsisinda, yash adam, onu
tehlikeden korumak i¢in kimi zaman agkinin
anlatim araci, kimi zaman da kehanet yon-
temi olan ok ve yaydan yaralarlanur.

Sessiz ve sakin yasamlari, geng kizin gergek
diinyay1 tanimasiyla sarsilir. Diigiine kisa bir
stire kala, tekneye gelen bir delikanlyla ki-
zin arasindaki yakinlasma, tiim dengeleri
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altiist etmistir. Yagli adam, bu yakinlagmayz,
hem bencilce diye nitelenebilecek askina,
hem de kizin saf ve temiz diinyasina karsi
bir tehdit olarak goriir. Geng kiz, ilk kez
tanistig1 duygularin etkisiyle kiiciik diinya-
sin1 sorgulamaya baslar. Hi¢ tanimadig:
gercek yasamla, teknede siirdiirdiigii kapali
yasam arasinda bir secim yapar ve geng
adamla gitmeye karar verir. Ancak, tekne-
den uzaklastig1 sirada, yashh adamin intihar
girisimini son anda fark ederek engel olur.
Ona olan baglilig1 ve sevgisi, geng kizi me-
rak ettigi diinyadan uzaklastirir.

Artik, yasli adamin yillardir bekledigi an
gercek olacaktir. Aymi giin, delikanlinin da
katildig geleneksel diigiin toreni gerceklesir.
Toren sonrasinda, tekneye gelen konuklarin
tasindig kiiciik balik¢i teknesine binerek ilk
iligkilerini yasamak {izere denize acilirlar.
Yasadig1 gerilimli glintin sonunda, geng kiz,
yasli adamin yayla ¢aldig1 miizigi dinlerken,
teknede uyuyakalir ve film simgesel bir son-
la biter. Miizik aleti olan yay, ‘ok’a doniisiir;
yasli adam havaya attig1 okun ardindan,
kendini suya birakarak yasamina son verir.
Kiigiik balikgt motoru, geng kiz uyurken
akintiyla yasadiklar1 tekneye dogru siiriikle-
nir. Bu sirada, yash adamin havaya attig1 ok
gen¢ kizin bacaklarinin arasina saplanir ve
adamin ruhu geng kiza sahip olur. Teknede
bekleyen delikanli ile gen¢ kiz, motorla, ki-
zin on yilin gecirdigi evinden uzaklagirken,
yasli adamla 6zdegslesen tekne batar.

Bir Gosterge: Yay

Kim Ki-duk'un filmlerinde, olay orgiisiine
egemen olan, “aklin bedene hiikmetmedigi,
aklin deli gomleginden siyrilarak iggtidiileriy-
le eyleme gectigi anlardir” (Gombeaud et alii,
2006:13). Kim Ki-duk, icgiidiilerle yonetilen
bir diinyanin orkestra sefi gibi olaylara yon
verir. Calismamiza konu olan filmde, bu ig-
glidiiler “ask’ (eros) ve ‘6liim’diir (thanatos).
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Filme adin1 veren nesne ‘yay’, yaslh adamin
tutkuyla bagli oldugu geng kiz1 tehlikeler
karsisinda korumak ve aymi zamanda da
onun tek sahibi oldugunu gostermek igin dis
diinyadan gelenlere ‘g6zdag1’ vermek ama-
ayla kullandig1 bir aractir. Geng kiz iizerin-
deki sahiplik duygusu yok olma tehlikesiyle
karsi1 karsiya kaldiginda ise, yay, ‘Olim’
sacan bir silaha doniisiir. Yay, oliim i¢giidii-
siniin bir yansimasi oldugu gibi, ayn1 za-
manda askin notalara dokiildiigii miizik
aletidir. Bu baglamda, yay, bir gosterge ola-
rak, ask ve Oliim icgiidiilerini temsil etmek-
tedir. Bagka bir anlatimla, yay, hem yok edici
hem de yaraticidir.

Yonetmenin mistik yaratimlarindan dogan
kadin ve erkek kahramanin ¢6ziimlenme-
sinde, Hint sOylenbilimi yol gosterici olabil-
mektedir. Hint sdylenbiliminde, Tanr1 Shiva,
yok edici giicli ve pozitif enerjiyi bir arada
tasiyabilen bir 6zellige sahiptir. Alninin orta-
sinda yeralan tiglincli goziin bakisi, insan
tarafindan yaratilanlar1 yikilmasini saglaya-
bilmektedir. Tanr1 Shiva'nin bir diger rolii,
insanlara ve tanrilara karsi yardimsever
Hint gore,
Shiva'nin diinyaya en o6nemli yarari, Ganj
nehrinin asi sularimi  uysallastirmasidir
(Myths Encyclopedia, 2010). Erkek karakte-
rin, film boyunca, iggilidiilerini agiga vurmak

olmasidir. sOylenbilimine

i¢in kullandig1 yay, Tanr1 Shiva'nin yikici ve
pozitif gii¢lerini yansitmaktadir.

Geng kiz ise, Tanr1 Shiva'nin esi, binbir adli
denizler tanrigas1 Mahadevi'yi diisiindiir-
mektedir. Mandahevi tiim tanrigalarin 6zel-
liklerini kendisinde toplamaktadir. Ornegin,
erkeklere ihanet eden seytanlarla savasan
Durga’dir ya da tiim erkekleri cezbeden
savag tanricasi Minakshi’dir. Filmin kahra-
mani olan geng kiz, en basta koruyucusunu,
daha sonra tekneye gelen tiim balikgilar
cezbederek bastan ¢ikaran bir tanrica gibidir.
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Tanricanin esi Shiva, {i¢ digli bir catal ve
damaru adi verilen perkiisyon aletini tasir.
Shiva’nin mitolojideki sembolii, Sanskritcede
erkeklik organi anlamini tasiyan lingamdir
(Gombeaud et alii, 2006:53-54). Filmde, yayin
miizik araci olarak kullanildigi durumda,
egrinin iki ucunu birlestiren ¢ubuk ve kiris
arasina bir perkiisyon aleti konulmakta,
boylece ‘yay’, yayl bir ¢algiya doniismekte-
dir. Bu soylen baglaminda, filmsel anlatida
yay, ‘askin’ ve ayni zamanda erkekligin
sembolii olarak nitelendirilebilmektedir.

Yay, filmde, gelecege dair ‘kehanette bu-
lunmak’ igin bir fal bakma araci olarak da
kullanilmaktadir. Yay, ‘s6z’iin yokluguna
karsin, geng¢ kiz, yashi adam ve disaridan
gelenler arasinda tek iletisim aracidir. Filmin
ana kahramanlari, ne kendi aralarinda, ne de
tekneye avlanmaya gelenlerle hi¢ konusma-
maktadirlar. Senaryoda, bu iki karakterin
diyalogu bulunmamakta; hatta adlari dahi
bilinmemektedir. Bu nedenle,
sozsliz iletisim Ogesi olarak, mimikleri ve
gozleri ¢ok sayida yakin ve detay planla
gostermistir. Ozellikle, gozler, nese, hiiziin

yoOnetmen,

ve Ofkeyi en etkili bicimde sunmaktadir (Re-
sim 1-6: 84).

[zleyiciye ses olarak ulasmayan, ancak geng
kizin yaslh adama; yasli adamin ise tekneye
avlanmaya gelenlerin kulagina fisildadig:
kehanetler filmde, iki ana kahramanin sozli
iletisim kurdugu ender anlardir. Bagka bir
deyisle, tek dilsel ileti, yash adamin Buda
resmine nisan alarak attig1 oklarin bir oku-
masidir.

Sonug olarak; filme adin1 veren nesne, ‘yay’,
anlati iginde dort ayri gostergeyi betimle-
mektedir: Gozdagr (Resim 7-8: 85) , kehanet
(Resim 9-12: 85) ask (Resim 13-14: 85) ve
olim (Resim 15-16: 86).



Dongiisel Zamanda Yay Gostergesi

Calismamiza konu olan film Yay’da, zama-
nin ifadesi, “yasam ve 6liim” arasindaki don-
giide gerceklesmektedir. Donglisel zaman,
tanim1 geregi, nicel olan ¢izgisel zamana
karsit olarak nitel 6zellikler sunmaktadir. Bu
cercevede, zamanin nitel ifadesi, mevsimler-
de oldugu gibi, birbirini izleyen ve yinelenen
olaylarda aranmalidir. Filmde,
zamani somutlastiran olay Orgiisii, tanima
uygun olarak, ardisik ancak kesitli bir yap1
sunmaktadir. Buna gore, film, iki boliitte ele

dongiisel

alinabilmektedir:

1. Bolut: Anlatinin ana kahramanlar1 olan
geng kiz ve yasli adamin agik denize demirli
gemide toplumsal yasamdan uzak, kapali
diinyalarini kapsayan ¢ocukluk evresi,

2. Boliit: Geng kizin, kentten tekneye avlan-
mak icin gelen bir delikanliya ilgi duymasiy-
la baslayan ve kapali diinyadan gergek ya-
sama adim atma siireci olarak nitelendirile-
bilecek olgunlasma evresi.

Iki boliite ayirdigimiz dongiisel zamanda,
olaylar zinciri, birbirini izleyen olaylarla
anlamlandirilabildigi gibi, birbirine benze-
yen olaylarin ardigikhigindan olusmaktadir.
Bu cercevede, boliitlerin “birbirine benzeyen
ve benzerlikleri bakimindan gozoniine ali-
nan” bir diziden olusan; “yinelemeli” olarak
nitelenen anlat1 bigimine uygun oldugu soy-
lenebilmektedir (Yiicel, 1993:65).

Cocukluk Evresinde Yay Gostergesi
Bu boliitte, anlatinin tek uzami olan tekne,
kahramanin oyun alanidir. Sabah uyandi-
ginda yashi adam o giin gelecek grubu ge-
tirmek ve aligveris etmek {izere motorlu
teknesiyle kente dogru yol almigtir. Kahval-
tis1 yatagimin hemen yaninda hazir bekle-
mektedir. Kahvalti sonrasi bekleme siireci
baglar. Teknenin kenarinda dengede durma-
ya calisir, salincakta sallanir. Erkek kahra-
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man gibi, yay ¢alar. Elinde diirbiiniiyle de-
nize bakarak sabirsizlikla yasgli adami bekler.
Yasli adam, beraberindekilerle geldiginde
ise, her defasinda, motorunda kiiciik koliler
ve paketler vardir. Kiiciik kahramanin yar-
dimiyla tekneye tasinan bu paketler, aslinda
diigin hazirliklarinin bir pargasidir.

Dis diinyaya acilan tek pencere, tekneye
balik avlamaya gelenlerdir. Bu saf ve kapali
diinyasinda, tiim gerceklerden uzak yasadi-
gindan, geng kiz, kendisine yonelik sozlii ve
bedensel tacizleri de saka gibi algilamakta-
dir. Her taciz sonrasi, koruyucusu, hem baba
hem de tutkulu asik roliinii iistlenen yash
adamdir. Oklarin hedefi, kizin safligindan
yararlanmak isteyenlerdir. Ancak, yaydan
¢ikan ok, yaralamak ve oldiirmekten uzak,
yalniz korumak icin gézdag1 verme amaciyla
atilmistir. Bu baglamda yay, yash adamin
erkeklik sembolidiir (Sekil 7: 82).

Kentten gelenler, yash adamin fal baktigini
bilmektedirler. Gizemli bir havada gergekle-
sen torende, geng¢ kiz teknenin yanina baglh
salincakta sallanirken, yaydan c¢ikan okun
hedefi, bu kez, salincagin arka planini olus-
turan buda resmidir. Resme saplanan oklara
bakarak, yasli adam gelecege dair kehanette
bulunmaktadir (Sekil 8: 83).

Yash adam, avlanmaya gelenleri kente birak-
tiktan sonra, glindiiz koruma ve kehanet
amactyla kullanilan ok ve yay, gliniin gece
diliminde, askin ifadesine aracilik eden bir
miizik aletine doniismektedir.

Erkek kahraman, her gece, kizi, kiiglik bir
cocukmus gibi, biiyiik bir legende yikamak-
tadir. Ancak, kizin arkasi adama dontktiir
ve dizlerini bagimnin altina kadar ¢ekmistir.
Bir anlamda, bedenini gizlemektedir. Film-
de, adami, kizin sirtin1 yikarken goriiriiz.
Banyo sonrasinda ise, omzuna havlusunu
birakarak, giyinmesi icin kamaray:1 terk et-
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mektedir. Geri dondiigiinde ise, gen¢ kiz
uyumaktadir. Kamarada, yatagin ranza bi-
¢iminde olmasi dikkat cekmektedir. Altta
yatan kizin boyunu 6lctiikten sonra, sabirsiz-
likla bekledigi diigiin giiniine bir giin daha
yaklasmanin mutluluguyla takvim yapragi-
na bir ¢izgi cizer. Yataga uzanarak, geng
kizin elini tutar.

1. Boliitte, tekneye ikinci grubun gelmesiyle
gelisen olaylar, ‘yinelemeli anlati” olarak
degerlendirilebilir. Grubun gelisi, motorlu
tekneden indirilen paketler, balik avi, geng
kiza yonelik taciz, ranzada elini tutmas1 gibi
olaylar benzer bigimde gelisir.

Olgunluk Evresinde Yay Gostergesi

2. boliit, tekneye, ilk kez, geng kizin yasla-
rinda bir delikanlinin babasiyla birlikte gel-
mesiyle baglar. Delikanliy1 gordiigii anda,
geng kiz, bakislar1 ve gosterdigi ilgiyle on-
dan hoslandigini belli eder.

Geng, babas1 balik avlarken walkman dinle-
mektedir. Yalniz ‘yay’in miizigini taniyan
geng kiz, yabanci oldugu bu ritme ve elekt-
ronik alete merak duyar. Ancak, delikanliya
yaklastig1 her an, yaslhh adam onu gekip al-
maktadir. Giiniin sonunda, baba-ogul tek-
neden ayrildiklarinda, geng kiz, yasli adama
duydugu sevgi disinda, agk: tanimistir ve bu
duygular yash adamla olan iletisimini tii-
miiyle degistirecektir.

Geng kiz, artik teknede, walkman dinleyerek
zaman gecirmektedir. Bu degisim karsisinda,
yasli adamin duydugu ofke ve walkmani
kirmas: iligkilerini tiimiiyle sarsar. Artik
yaslt adamin onu yikamasini, uyurken elini
tutmasini istememekte ve karsi koymakta-
dir. Tekneye avlanmaya gelenlere yakinlasa-
rak, onu kiskandirmaya galisir.
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Delikanlinin ikinci gelisi, iliskilerinin kopma
noktasidir. Geng kiz, gece babas1 ve arkadas-
lariyla konaklayan delikanlinin kamarasina
giderek yatagina girer. Yasli adam, pesinden
gelir ve delikanliy1 motorlu teknesiyle kente
gotiir. Bu olaydan sonra, geng¢ kiz motorla
tekneden ka¢mak ister, ancak yashh adam
engeller. Yasli adam, her giin ¢izdigi takvim
yapraklarini yirtarak, 17. yasina basacag:
glinii bekleyemeyecegini gosterir. Ayrica,
ranzanin ayaklarini keserek ¢ift kisilik yata-
ga doniistiiriir.

Geng kizin yasli adamin 6fkesine karsi tepki-
si giderek artmaktadir. Yatakta elini tutmaya
calisan yasli adami, daha once kendisini
taciz edenlere yaptig1 gibi tokatlar. Delikan-
linin iiglincii gelisinde, gozdag: vermek ve
geng kizi korumak igin kullandigr ok, 6liim
sacan bir silaha dontisiir (Sekil 10: 83). Ancak
geng kiz, delikanlinin oniine gegerek, yasl
adamin onu vurmasin engeller. Okun ikinci
kez silah olarak kullanilmasi, delikanlinin
babasinin kehanette bulunmasini istemesi
tizerine gerceklesir. Yash adam, elleri titre-
yerek de olsa, geng kizi vurmaya ¢alisir. Bu
kez de, delikanli kiz1 salincaktan diislirerek
yasamuni kurtarir. Bu olaylar, karaya hig
¢ikmadan yasayan ikilinin agik denizdeki
yasamlarinin dinginligini bozan ve onlar1
beklenmedik sona gotiiren etkenlerdir.

Uzakdogu Inanc1 Géstergesi Olarak Yay

Uzakdogu inancinin gostergeleri, anlatinin,
kargitliklar {izerine temellendirilen anlam
eksenlerini olusturmaktadir. Filmde, maddi
ve manevi diinya karsithgini ortaya koyan
saman inanct egemendir. Maddi diinyanin
gostergeleri, kentten gelenlerin temsil ettigi
modern yasamdir. Yasl adamin, geng kiz,
kent yasamindan ¢abasi,
samanizmde manevi diinyanin onceligiyle

koruma

ilgili bir tutumdur. Modern yasam, geng



kizin masumiyetini tehdit eden bir 6ge ola-
rak tanimlanmaktadir.

Filmde, bir diger samanizm gostergesi, okun
kehanet islevini yiiklendigi sirada goriilmek-
tedir (Resim 17-18: 86). Yashh adamin, keha-
nette bulunmadan 6nce gen¢ kizin koluna
bagladig1 uzun ve beyaz, sari, kirmizi, mavi,
renkli kumas parcalari, saman asasina asilan
seritleri andirmaktadir (Coruhlu, 2002:86).

Filmin sonundaki simgesel anlatimda, 6lii-
miin, samanist anlayis ¢ercevesinde ele alin-
dig1 soylenebilmektedir. Kim Ki-Duk'un
filmlerinde kahramanlarin olimii hizli ve
kolay degildir. Oliim, degerlidir; giinkii,
Uzakdogu’da ruhun ozgiirlesmesini temsil
etmektedir. Bad Guy’da, kahraman, aldig1
darbelere karsin Olmez; Birdcage Inn’de
fahisenin esrarengiz intihar1 basarisizlikla
sonuglanir. Filmografisi icinde spektakiiler
olarak nitelendirilebilecek oliim, Adresse
Inconnu’de motosiklet kazasimnin ardindan
basi suya gomdiilii ve ayaklar1 yukarida du-
ran cesedin, buz kalibindan kurtarilmasi igin
ates yakildig1 sahnedir. Yay'da, erkek kah-
ramanin ilk intihar girisiminde, balik¢t mo-
toru uzaklastik¢a, kahramanin boynundaki
ip gerilir. Asilma sonucu 6liim, ¢ok kisa sii-
rede gerceklesirken, yoOnetmenin mise-en-
scene’i, bu am1 daha uzun bir zamana yayar.

Saman inancina gore, 6liim, ruhun bedeni
terk ettigi andir. Bu baglamda, samanist
metinlerde ‘kaybolmak’ sozciigiiniin, ‘6l-
mek’ yerine kullanildig bilinmektedir. Bas-
ka bir deyisle, fiziksel varligin
yokolmasidir. Filmin son sahnesinde, yash

oliim,

adam motordan atlayarak suda kaybolmus-
tur, yani suya atlayarak intihar etmistir.
Olim ve samanist inanigla bagdasan bir
diger gosterge ise, ruhun bedeni terk etme-
siyle birlikte yasadiklar1 teknenin batmasi-
dir. Saman toplumlarin geleneklerine gore,
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ugursuz sayildigindan, Oliilerin evi yikil-
makta, egyalar1 ise yakilmaktadir (Roux,
1999: 101-102).

TARTISMA VE SONUC

Calismamiza konu olan filmde, ‘yay’ nesne-
sinin temsil ettigi dort ayr gosterge bulun-
maktadir. Bu gostergelerin boliitlere gore
dagilimi incelendiginde, Uzakdogu inancin-
da, daha iistiin oldugu kabul edilen manevi
diinyadan, maddi diinyaya gecisi simgele-
yen ikinci boliitte yay, yeni bir anlam yiik-
lenmekte ve ilk boliitte gozdagi, ask, Oliim
ve kehanet gostergelerine, oliim eklenmek-
tedir.

Iki boliit arasmdaki doéniisiim, Uzakdogu
inancinin ‘ben’e bakistyla agiklanabilmektedir.
Freud ve Jung'a gore, ‘ben’ gerceklik ilkesinin
egemenligi altindadir. ‘Ben’ gercekligi deger-
lendirerek ‘id’den gelen haz ilkesini ertelemek-
te; boylece ikisi arasinda uyum saglamaktadir.
Uzakdogu ise, haz ilkesiyle o6zdeslestirdigi
‘ben” duygusunu yok etmek i¢in cabalamakta-
dir. Bu baglamda “ego (aham-kara: ‘Ben’ sesini
gikartmak) libidoya ait bir hayale kapilma
olarak yalanlanmis ve eritilmeye calisilmigtir”
(Campbell, 2003: 23). Uzakdogu'nun bu bakis
acist, Buda 6gretisinin de temelini olusturmak-
tadur. Hindistan’da dogan Buda’ya
(Sinddharta Gautama) gore, yasamdaki act ve
gilenin kaynaginda, insamin arzu ve hirslari
bulunmaktadir. ‘Aydinlanma’ya giden yolda
ilk kosul, diinya zevklerinden ve bu duygu-
lardan arinmaktir. Buda, aglik, susuzluk gibi
‘id’den kaynaklanan diirtiileri ve haz ilkesini
timiiyle yadsir. Buda'min yasam o&ykiistinii
anlatan soylende, insanlar1 diinya zevklerine
yonelten Mara, ‘ego’'nun bir yansimas: gibidir
ve ‘Kotiiliikler Prensi’ olarak adlandirilmistir
(Satir,2005: 39-40).

Uzakdogu’da ‘ben’ haz ilkesiyle 6zdeslestiril-
diginden, idden kaynaklanan diirtiiler yadsi-
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nir. Birinci boliitte, “yay’, ‘ben’in bir yansima-
sidir ve erkek karakterin erilliginin ifadesidir.
Bu nedenle, yay nesnesi, ask ve gozdag: ver-
me gostergeleriyle
Ikinci boliitte, ‘ben’in gergeklesimi, yine yay
aracihigiyla saglanmaktadir; ancak bu kez,
manevi diinyanin {istiinltigii, erilligin oniine
gecmektedir. Yash adam, sevdigi genc kiza

yorumlanabilmektedir.

sahip olma eylemini, diinyadaki yasamdan
farkl bir boyutta, ancak yine ‘ben’in simgesi
okla, gergeklestirir (Resim 18-19: 86).

Dongilisel zamanin taniminda belirleyici olan
iki 6ge bulunmaktadir. Bunlardan ilki, birbi-
rini siirekli olarak izleyen ardisik olaylar;
digeri ise, bu olaylarin yinelemesidir. Film-
de, Uzakdogu inanci geregi, oliim bir son
degil; yalnizca, bagka bedenlerde yasam
bulmak tizere, ruhun bedeni terk etmesidir.
Bu nedenle, yasam ve 6liim, bagka bir anla-
timla, filme egemen olan iki diirtii, agk (eros)
ve Oliim (thanatos), yin-yangin dairesel bi-
¢imine uygun olarak dongiisel zamanda
ortaya ¢ikmaktadir.

Filmde, erkek karakter, gen¢ kiza once bir
koruyucu baba iggiidiisiiyle sahip ¢ikmis;
ancak ona karsi tutkulu bir agkin da esiri
olmustur. Freudyen bir yaklasimla ele alin-
diginda, kadin ve erkek karakter arasinda
kan bag1 olmamasina karsin, erkek karakte-
rin baba rolii gozoniinde bulundurulursa,
ensest olarak nitelendirilebilecek sozkonusu
iligki tiirii, edebiyat gibi sanat yapitlarina ve
sOylenbilime konu olmustur. Bu anlatilar
incelendiginde, ensest iliskiye giren kisinin,
kendisini ¢ogunlukla dliimle cezalandirdig:
goriilmektedir (Sari, 2007:17-21). Yay adh
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filmde, kadin ve erkek karakterin arasindaki
iliskiden yola ¢ikarak uygunsuz olarak nite-
lendirilebilecek bu agkin finalindeki 6lim,
sapkin davrams sonucundaki bir cezalan-
dirma degil; Uzakdogu oOgretisinin temel
ilkesi yin-yangin 6ziinde olan karsitliklar:
dengeleme arayisidir. Baska bir anlatimla,
film baglaminda, 6liim; baba sevgisi ve tut-
kulu agki dengelemeye yonelik mistik bir
sondur. Saman inancinmi temsil eden yash
karakter, iki diinya arasinda uzlastirma go-
revini yerine getirmistir.

Sonug olarak, Kim Ki-duk'un kendine 6zgii
kadin-erkek iligkisi betimlemesinde, ‘yay’
gostergesinin temsilleri, toplumsal elestiri
i¢in arag¢ olarak kullanilmistir. Toplumsalla-
san insanin bir Ozelligi olmasi nedeniyle,
film karakterleri, ne kendi aralarinda ne de
kentten gelen balik¢ilarla sozlii iletisimde
bulunmamaktadir. Duygular ve karakterle-
rin ruhbilimsel derinligi, yalniz jest, mimik
ve Ozellikle gozlerle, sozsiiz iletisim kanalla-
riyla aktarilmaktadir. Dis diinyaya tiimiiyle
kapali yasam alaninda, kentten gelen balikgi-
lar, gercek hayatla tek baglanti noktasini
olusturmaktadir. Geleneklere bagli bir sa-
man ile modern diinyadan gelen, ait olduk-
lar1 kiiltiire dair higbir iz tasimayanlar ara-
sinda, gen¢ kizin se¢imi, modern diinyay1
simgeleyen kentli bir delikanli olmustur. Bu
se¢im, yokolan geleneklere bir gonderme
olarak degerlendirilebilmektedir. Geng kizin,
teknedeki yasamini terk etmesi, ayni za-
manda, geleneksel Kore toplumunda, otori-
ter baba figiirtine bir bagkaldiriy1 da goster-
mektedir.
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SEKILLER, TABLOLAR VE RESIMLER

Sekil 1: Yin-yang Simgesi

Gok(Yang) Gosterge (Yin Yang)
Insan Toprak (Yin) Yorumlayan (insan) Nesne (Toprak/Gokyiizii)
Sekil 2 Sekil 3
NIHAI YOCE
YANG —Yl;'-
POZITIF NEGATIF
TAIYANG [TAY YANG| SHAD YIN [5AV YIN) SHAQ YANG 15AV YANG] T'ALYIN [TAY ¥in)
YAZ [LXBAHAR SONBAHAR Ki§
CH'IEN UL T} CHEN (CIN) SUN K'AN KEN K'UN
[CYEN (i) wh GOK suNy 1KAN] 1GINY (xum)
GOKYUZ0 GOL ATES GOROLIOSU  RUZGAR su DAG TOPRAK
Sekil 4: Trigram (Wing, 2006: 12)
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e—
———
et
/ CIIEN
(CYEN) \
/ S0 GOKYUZU 2
S 4,0 O-P\
) o =

... I
I asSe KUTUPSALLIK 2z 7
iE &

Sekil 5 (Wing 2006: 13)

Gokyiizii

Toprak
Riuzgar Dag
Gok Giiriiltiisii Gol

Degil- Toprak Degil- Gokyiizii

Sekil 6 : Gostergebilimsel dortgen

Yay 1

/Ok atmaya yarayan nesne/ /G6zdag /

Sekil 7: Yay gostergesi
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Yay 2

/Ok atmaya yarayan nesne/ /Kehanet/

Sekil 8: 2. Yay gostergesi

Yay 3

/Ok atmaya yarayan nesne/ /Ask/

Sekil 9: 3. Yay gostergesi

Yay 4

/Ok atmaya yarayan nesne/ /Oliim/
Sekil 10
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OLOM

Manevi Diinyadan
Maddi Diinyaya Gegis -
Siireci Donglisel Zamanda

1. Bolit

\-J

Manevi Diinya

Manevi Diinya

Dongusel Zamanda
2. Bolut

Sekil 11: Dongiisel zamanda yasam ve 6liim

Resim 1 Resim 2 Resim 3

RESIMLER

Resim 4 Resim 5 Resim 6
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Resim 9 Resim 10

Resim 11 Resim 12

Resim 13 Resim 14
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Resim 15 Resim 16

Resim 17

T
Resim 18 Resim 19
TABLOLAR
Gozdag Kehanet Ask Oliim
1. Boliit + + + -
2. Boliit + + + +
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Tablo 1: Boliimlere gore Yay gostergesinin dagilinm




