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Yeme -i¢me ve bunlarla ilgili ritiieller, tarih boyunca insanlarin yasaminda onemli bir yer tutmustur.
Bugiin artik pek cok degisik kiiltiirde ‘mutfak’ sadece yeme i¢me faaliyetlerinin diizenlendigi bir mekan
degil, ulusal kimlik, ekonomi ve bir diinya goriisiinii temsil eden kiiltiirel ve ideolojik bir arag olarak
incelenmeye deger bir calisma konusu haline gelmistir. Giindelik hayat incelemeleri icinde yer alan
yemek kiiltiivii ile ilgili calismalar bir mikro tarih konusu olarak, makro tarihi anlamamiza,
anlamlandirmamiza aracilik eder’.

Yiizyillar boyunca biiyiik ticari ve kiiltiirel bir kent olan Istanbul, Akdeniz ve Karadeniz'in kesistigi,
ipek ve baharat yollarimin bulustugu bir kavsak noktasidir. Tarih icinde Hem Bizans hem de Osmanli
Imparatorluklarinin baskenti olan Istanbul kiiltiirii, kentte yasayan degisik etnik topluluklarin
kiiltiirleri ve gelenekleri ile zenginlesmistir. Kiiltiirleraras: bu etkilesim, yeme icme aliskanliklarina da
yansimis ve kendine dzgii bir ‘Istanbul mutfagt’ yaratmstir.

Levi Strauss un ‘bir toplumun yemek pisirme yolu, bilincinde olmadan yapilarim terciime ettigi bir dil
gibidir’” diisiincesinden hareket ederek bu calismada yiizlerce yil birbirine ¢ok yalan bir cografyada
yasamis olan Tiirk ve Rum kiiltiirlerinde yemek, baharat ve bunlara yiiklenen anlamlar, ‘Bir Tutam
Baharat’ Filmi aracihigwyla, yapisalc: bir yaklasimla ¢oziimlenecektir. Bu calisma sirasinda, iki kiiltiirii
etkileyen, siyasal ve sosyal kosullar yemek kiiltiirii iizerinden; mekanlar, diyaloglar, karakterler ile
filmin soylemi, metin analizi teknigi kullanilarak incelenecektir.

Anahtar kelimeler: Bir Tutam Baharat, Politiki Kouzina, Istanbul mutfag:.

Abstract: Dangerous Tastes In Constantinopoulus Cuisine: An Analysis Of Tasos
Boulmetis’s Film ‘Politiki Kouzina’

Dining and drinking rituals take an important part of our lives. In many cultures ‘kitchen’ is not only
a cooking location but also is! a study subject for cultural and ideological means that represents
national identity and philosophy of life. Food culture studies that take place in daily life studies as a

micro history subject enables us to signify and understand the macro history.

Istanbul has always been a junction point for trade and culture. As capital city of Byzantium and
Ottoman empires, Istanbul has a rich culture that enriched by traditions and cultures of different
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ethnical communities. This intercultural interaction affected cooking and dining habits and created a

specific ‘Istanbul cuisine’.

Taking Levi Strauss’ statement ‘a society’s cooking style is like their language that unconsciously

translate their structures’ as a starting point, this paper aims to analyze the movie ‘Bir Tutam

Baharat’ for food, spice and meanings of these in Turkish and Greek cultures, using structuralist

approach. In this analysis, in the light of the political and social conditions that affected two these

cultures, spaces, characters and dialogues and discourse will be analyzed by text analysis technique.

Key words: Politiki Kouzina, Istanbul cuisine, film analyze.

GIRiS

Bu c¢alismada sinemasal bir metin (text) ola-
rak ‘Bir Tutam Baharat -Politiki
IoAitikn KovCivae (2003)2 filmi, yapisalc

Kouzina-

dilbilim, gostergebilim (semiology) agisin-
dan analiz edilecektir. Bu analiz siwrasnda
metinde var olan, diizanlam/yananlam, eg-
retileme/diizdegismece ve ikili karsitliklar
saptanarak Tiirk ve Rum kiiltiirlerinde ye-
mek, baharat ve bunlara yiiklenen anlamlar
ile iki kiltiirti etkileyen, siyasal ve sosyal
kosullar yemek kiiltiirii tizerinden; mekan-
lar, diyaloglar, karakterler dolayimiyla or-
taya cikarilacaktir. Ancak tiim bunlar1 ger-
ceklestirilirken, bu filmin analizini yapan
yani bu filmin (text) ‘okuyucusu’ olan yaza-
rin, Tiirk kimligine ve Tirk kiiltiiriine sahip
oldugu ve belli bir habitus duygusu tasidig:
gozard1 edilmemelidir. Millas (2000:2) Tiirk
Romanmnda Oteki adli ¢alismasinda habitus
kavramma deginerek kavramin, Thomas S.
Norbert FElias

irdelendigini ve

Kuhn ve tarafindan da

ozellikle Pierre
Bourdieu'nun bu kavrami yaygmlastirdigmi
belirtir. Bourdieu’ya gore bireylerin sosyal-
lesme siireci dylesine giiglii ve etkilidir ki bu

slirecte birey, ‘biiyiik olciide bedensel olarak,

basitce kim oldugumuzun, diinyada nasil
var oldugumuzun bir pargasi olarak yasama’
(Calhoun, 2007:104) duygusu yani habitus
bilgileri ile cevrelenmistir. Habitus, biyolojik
bir varlik olarak her bireyi sosyo-kiiltiirel
diizene- farkli hayat oyunlar1 anlamlarmi
koruyacak, oyunu siirdiirebilecek bigim-
lerde- baglayan temel formdur. Kollektif
tarihin {irtinleri olan nesnel yapilara uygun
ve gerekli seylerin asilanmasi ve igsellesti-
rilmesiyle iiretilen, -bu nesnel yapilarin isle-
yis kosullarini olusturan- uzun Omiirli
adapte egilimler biciminde yeiden-iiretilen,
aktorler kurumlar icinde nesnellesmis tarihi
paylasirlarken insa edilen habitus, kurumla-
rin yagamasini, onlar1 pratik olarak igselles-
tirmeyi ve- bdylece... iclerinde tortulasmis
anlami yeniden canlandirarak, ancak ayni
zamanda bu yeniden canlandirmanin gerek-
tirdigi revizyonlar ve doniisiimleri empoze
ederek-onlar1 aktif halde tutmayr miimkiin
kilan seydir (Bourdieu'dan aktaran Calhoun,
2007:105).

Calhoun (2007: 104), habitus kavramini top-
lumsal hayat ve sosyal siireglere dayandir-
dig1 agiklamalarmnda kisinin bir 6zne, bir
birey olmadan ©nce zaten kurumsal bilgi-

lerle dolu oldugunu belirterek bu durumu
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-tanima ve yanlis tanima olarak ifade eder.
Millas'mn belirttigi gibi:

En biiyiik sorun, imaj ile yani gercegin tam
karsilig1 olmayan bir algilama ile, gozlemin
ve gergegin karsiligi sayilan bilimden ve
gozlemden  kaynaklandig: varsayilan
kam'nin (diisiincenin, kanaatin) birbirinden
ayrilmasinin zorlugudur. Kisi kendi g¢evre-
sindeki diinyay1 ve kam’si ‘dogal’ karsila-
maya alismistir. Toplumca paylasilan pesin
yargilar ve imajlar da ‘bilgi’ bi¢iminde alg-
lanirlar (pesin yargi olarak degil) Insanlar,
“biz acaba Oteki tarafi nasil goriiyoruz? soru-
sunu pek sormazlar. Kimi arastirmacilar
ulusal imajlarla ilgili olarak ‘habitus” kavra-
minu gelistirmiglerdir. Habitus'un, ulusal bir
toplum icinde, zamanla edinilen bir i¢giidii
gibi bir etkisi vardir: kimi duygular, begeni-
ler vb. toplum i¢inde ‘dogal” gériiniir, bunla-
rin varligim hakli gosterecek bir agiklama
gereksiz sayilir; Habitus’un insanlarina ya-
banci olan ise ‘tuhaf’tir.
Oteki ve kimlik ile ilgili calismalarda
Millas'in habitus olarak ifade ettigi ve ‘kisi-
nin kendi edebiyatindaki ‘Gteki’ ile ilgili
imajlar1 gormesinin zorlugu’ olarak ozetle-
digi durumun, bu ¢alismada da ‘okur-yazar’t
cevreleyebilecegi gozden uzak tutulmamali-
dir. Millas (2000)'m, ‘kisinin kendi diinyasi
disindakini gorememe sorunu’ olarak ta-
nimladig: habitusu asabilmek ve metne belli
bir mesafeden bakabilmek igin ‘Bir Tutam
Baharat — Politiki Kouzina’ filmi oldukga uy-
gun bir Ornektir. Yunanl bir yonetmeni ve
senaryo yazari olan film, ayn1 zamanda da
bir Tiirk-Yunan ortak yapimidir. B u ¢alis-
mada okuyucu-yazarin kendinden olmayan
‘Oteki'nin yarattigr imgeleri tespit ve analiz
etme c¢abasinin habitusu asma yolunda
6nemli bir adim olacag: diisiiniilmektedir.

Yapisalc: dilbilim ve gostergebilim, iletigim
calismalarinda, iletisim araglarim kiiltiirel ve
ideolojik araglar olarak goren yaklasimlar-
dandir. Cesitli yapisalcr yaklasimlarin tii-
miiniin temelinde toplumsal yasamda ‘go-
riinen olay ve olgular1 anlamak i¢in onlarin
altinda yatan yapiya bakmak gerektigi dii-
siincesi egemendir ve yapisalcl yaklagsim,
ozellikle dilin ve kiiltiiriin yapisal sistemler
olarak nasil agiklanabilecegi ile de ilgilenir’
(Yaylagtil, 2006: 106). Bu ¢alisma, temelde bir
film analizi olmasi nedeniyle film/metni bir
yandan diizanlamsal olarak okuyucuya ak-
tarirken, bir yandan da Istanbul Rumlarmin
mutfak kiiltiirti ile yemek, baharat ve bun-
lara yiiklenen anlamlar yananlamsal dii-
zeyde egretileme/diizdegismece; ikili karsit-
Iiklar (dikotomi) ve varsa mitler araciligiyla
soyutlama yapilarak ¢oziimlenecektir. Ancak
genel olarak iletisim ¢alismalarinda, yapi-
salc1 dilbilim ve gostergebilim yaklasimlari-
nin her tiir dilsel stireci bir sifreleme olarak
degerlendirdigi ve bu sifrelerin ¢6ztimii igin
de sadece dilin yapisini ortaya g¢ikarmaya
calistig1 yani ideoloji ile ‘maddi ve diisiinsel
tretim arasindaki baglantryr kopartarak
onun yerine bilin¢gdisina belirleyicilik atfet-
tigi ve yapiya ya da sisteme vurgu yaparak
toplumsal eyleyicileri (toplumsal aktorleri)’
gormezden (Yaylagiil, 2006: 106, 111) geldigi
yolundaki elestiriler dikkate almarak, filmin
Oykiistiniin gectigi donem, siyasal ve sosyal
acidan da degerlendirilecektir. Ayrica bu
calisma gergeklestirilirken bdylesi ulusal
imaj ve ‘Oteki’ ile ilgili olarak alimlama3 ¢a-
lismalarmin ‘ortak” olarak yapilmasmin ge-
rekliligi ve diistincesi ortaya ¢ikmigtir

Dilbilim alaninda yapisalc1 yaklagimin te-
melini atan Saussure’e gore dil, diisiincelerin
aktarilmasini saglayan bir gostergeler siste-
midir. GoOsterge ise bir zihinsel kavram
(gosterilen) ve bir

isitim imgesinden
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(gosteren) olusur. Bu zihinsel kavram ayni
dili paylasan aymu kiiltiirtin {iyeleri igin
ortaktir (Fiske, 1996: 66-67). Gostergebilim
incelenmek istenen bir yapmin/metnin
anlamsal katmanlarmi aralayarak anlamin
eklemlenis bi¢cimini ve anlam tiretme
siireclerini ortaya ¢ikarmaya calisir (Rifat,
1996: 7) ve anlatim diizleminde yer alan
gosterenler ile igerik diizleminde bulunan
gosterilenlerin diizenlenisi ve eklemlenme
bigimlerini yani igerigin bi¢imini inceleme
konusu yapar (imanger, Ozer, 1999: 8-9).
Kisaca anlam ‘gosterge, yorumlayict ve
nesne arasindaki giiclii etkilesimin bir
sonucudur (Fiske, 1998:69). Gostergebilim
¢alismalarinda Saussure’un agtig1 yolu C. S.
Pierce, daha ileri tasiyarak gostergeleri,
goriintiisel gosterge, belirtisel gosterge ve
simge olarak ti¢ diizeyde incelemis, gosteren
gosterilen iliskisine yorumlayict faktoriinii

eklemistir.

Bir goriintiisel gosterge nesnesiyle benzerlik
tasir. Bu benzeyis gorsel gostergelerde cogu
kez ¢ok daha agiktir: teyzemin fotografi,
harita... Ancak goriintiisel gosterge sozsel
de olabilir. Dogal seslerin taklit edilmesi
(onomatopoeia) goriintiisel gosterge dili
olusturma girisimidir.... Beethoven'in ‘Pas-
toral’ Senfonisi, dogal seslerin miizikteki
goriintlisel gostergelerini igerir. Peirce’in
gosterge-nesne-yorumlayici modeli, dgeleri
arasindaki iligkinin soyut yapismni, somut bir
bi¢cimde yeniden {iretmeye kalkistig1 i¢in bir
goriintiisel gostergedir (Fiske, 1996: 71)

Belirtisel gOstergenin nesnesiyle varolugsal

bir bag1 (duman atesin belirtisidir) vardir.

Simge ise nesnesi ile arasinda uzlasma ya da
bir kural sonucu olan bir gostergedir. Simge
ile nesnesi arasindaki iliski nedensizdir
(arbitrary). Hag isareti, rakamlar ya da kara-

yolu isaretleri birer simgedirler.

Bir gosterge ancak yorumlayicinin zihninde
bir etki biraktiginda anlaml hale gelir. An-
bir modeli R.

Barthes gelistirmistir. Barthes, Sausure’iin

lam konusunda sistemli

aksine gostergebilimi dilbilimin bir alt dali
olarak kabul ederek, moda, mutfak, goriintii,
yazin gibi gosterge dizgelerinin ancak dil
destegiyle gerceklik kazandigina inanir
(Rifat, 1998: 162). Barthes, anlamin, diiz an-
lam ve yan anlam olarak ifade edilen iki
diizeyi bulundugunu belirtir. Egretileme ve
diizdegismece sozlii dillerin yami sira sine-
mada da anlam yaratmanmn iki yoludur.
Egretileme (metafor), iki sey arasinda ben-
zerlik iligkisi kurarak anlam yaratma olarak
tanimlanirken, diizdegismece (metonomi) iki
sey arasinda parca biitiin iliskisi kurmak
biciminde agiklanabilir.

Bu filmde Fanis ve Saime'nin agki, ‘Oteki'nin
fethedilmesine indirgenen Tiirk ve/veya
Yunan milliyet¢i sOyleminin* disinda kalan
bakis acis;, anlatida yer alan karakterler,
Vasilis, Fanis, Saime ve Mustafa ile Istan-
bul'un gostergebilimsel olarak nelere kargilik
geldigi ve kullanilan semboller, egretileme
ve diizdegismeceler araciligiyla ortaya ko-

yulacaktir.

‘Bir Tutam Baharat’ta Anlamsal Katmanlar1

Aralamak

Bir Tutam Baharat, cocuklugu Istanbul'da

gecmis astrofizik profesorii Fannis Iakovidis
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in, donemin son dersini verdigi, 2000’lerin
Atina’sinda baglar. Fanis, okul donemi bittigi
icin tatil planlar1 yaparken, biiylikbabas:
Vasilis'in  arkadaslarindan  aldig:
tatil
Biiyiikbabas1 Atina’ya gelecektir. Bu biiyiik

ziyaret

haberiyle planlarini  degistirir:
giin i¢in biiyiikbabasinin Istanbullu olan eski

arkadaglarimi kendisine yemege cagirir.

Biiyiikbabasinin arkadaglari eski Istanbul
Rumlarindandir. Fanis’e gore onlar1 Yuna-
nistan’da yasayan arkadaslarmmdan farklh
kilan 6zellikleri vardir. Ornegin biiyiikbaba-
sinin arkadaslar1 her seyden 6nce miknatisl
gibidirler. Kendilerine yoneltilen her yon
sorusunda bir pusula gibi degisik yonlere
donerek karar verirler. Fanis'in evine gelir-
lerken bir kadmin sordugu yer-yon soru-
sunu da bu sekilde, hepsi birlikte bir yonden
diger yone donerek yanitlarlar. Fanis’e gore
farkli olmalar1 onlarin farkli bir soydan geli-
yor olmasindandir, hepsi de Istanbulludur.
Fanis ‘Bizans kokenli olmalar1 onlar: tarihsel
ve biyolojik olarak farkli kiliyor, nereden
gelip nereye gittiklerini belirliyor’ diye dii-
sinmektedir. Biiylikbabasmin arkadaslari
hep birlikte biiyiikbaba Vasilis'i karsilama
yemegi i¢in Fanis'in evine gelirler. Masada
Fanis tarafindan hazirlanmis olan Istanbul
kofte,

imambayild1 vb. mezeler ile Tiirk rakis: bu-

mutfagma ait> yemekler: dolma,
lunmaktadir. Bu goriintiiler iizerine anlatici
(Fanis) yemekten once duydugu seslerden
hep korktugunu c¢ilinkii hayatinda 6nemli
olaylarin arkasinda ya bir kapi zili ya da
telefon sesinin sakli oldugunu soyler: telefon
sesi duyulur, biiyiikbaba gelememistir. Is-

tanbul’da hastanededir.

Filmde anlatic1 (narrator) Fanis karakteridir.
Film sahneden
flashbacklerle devam eder. Film, Fanis'in

anlatiss  bu sonra
anlatimiyla giiniimiizden ge¢mise, ¢ocuklu-
guna uzanir. Minarede ezan okuyan miiez-
zin goriintiisii ile baslayan ilk flashback,
izleyiciyi 1959 Istanbul'una geker. Ust agidan
cekimlerle, minareler, kiimbetler ve catilar
gosterilir. Kamera bir i¢ mekana geger ve iki
farkli yone dogru durarak namaz kilan bir
kadin ve bir erkek izler seyirci. Hali doven,
baslar1 bagli kadmnlar, oynayan gocuklar...
Dis ¢ekimde kalabalik bir ¢arsi, at arabasi ve
insanlar goziikiir daha sonra. Goriintiide
beliren mezeler ara yazisi, seyirciyi Fanis'in
biiytikbabasinin Anadolu yakasindaki (Ka-
dikdy) baharat diikkanina gotiiriir, tipki
efsanelerde Ziimriidii Anka'nin ‘Asurlunun
ve zengin Arabin derledigi baharat1 ve 1tir,
Pigmelerin ve Hinlilerin hasadiyla Saba iil-
kesinin yumusak bagrinda yetisenleri topla-
y1p’ (Dalby, 2004: 10-11) kanadinda tasiyarak
yuvasina gotiirdiigii gibi.

Mezeler

Mezeler ana yemege oldugu gibi film anlati-
sina da ‘giris’ yapilmasini saglar. Seyirci
mezeler yazisini gordiigiinde ilk egretileme
ile de karsilasmis olur. Bu, seyirciyi asil
olaylara/ana yemege hazirlayan ilk boliim-
diir. Cocukluk ¢agindaki Fanis, biiyiikbaba-
sinin dikkanmin merdivenlerinde oturmusg
bir seyler yazmaktadir. Dis ses (Fanis anlat-
maktadir), Istanbul mutfagmi anlamak igin
once baharatlardan® baglanmas1 gerektigini,
ve baharatlarm sirrm ilk kez biiyiikbabasi-
nin diikkaninda 6grendigini soyler. Diik-

kana kendisini istemeye gelecek olan dii-
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niirlere kofte yapmak igin baharat almaya
bir gen¢ kiz gelmistir. Biiylikbaba Vasilis
kofteye kimyon degil, tar¢in koymasin 6ne-
rirken, geng kiza, Fanis’e ve seyirciye, baha-
ratlarla ilgili ilk dersi de verir: ‘Bazen bir sey
sOylemek istedigimizde baharatlarda yanlis-
lik yapmamiz gerekir, gerekenden farkli bir
sey koymaliyiz. Kimyon kuvvetlidir ve in-
sanlarin igine kapanmasma sebep olur, tar¢in
ise insanlarin yakinlasmasmi saglayarak
onlar1 goz goze getirir, eger evet demek isti-

yorsan tar¢in’ koymalism’.

Fanis biiyiikbabasindan ogrendigi bu ilk
bilgiyle evde kofte yapan annesinden gizlice
kofte hamurunun igine tar¢in koyarak iste-
meden annesi ile babasmnin tartismasina yol
acar. Kofteye tar¢in konulup konulmayacag:
ile baglayan tartisma, Amerikan biiytiikelgi-
sinin hediye ettigi ilk buzdolabindan, bir-
birleriyle neden evlendiklerine, oradan da
Bizans Imparatoru Konstantin Palailogos’a®
kadar ilerler. Fanis ‘Evdeki kavgalar hep
kiiciik ayrintilardan ¢ikar tarihsel olaylara
dek uzanird1’ diyerek bu kavganin ilk olma-
yacagmin altini gizer.
Biiyiikbaba Vasilis, ‘gastronomos’ kelime-
sinde “astronom’ kelimesinin sakl1 oldugunu
aciklar ve Fanis’e ilk astronomi dersini ba-
haratlar araciigiyla verir ve ondan kendisi-
nin tanimladig tadlarin gilines sistemindeki
karsiliklarmni bulmasima ister. Bu derste biber,
diinyadaki her seyi goren giinese benzetilir.
Giineg/biber bu yiizden her yemege koyul-
maktadir. Ardindan Afrodit (Veniis)'i sorar
biiyiikbaba, Fanis de tar¢in diye yanitlar
onu. Biiyiikbaba, Afroditin diinyanin en

giizel kadini oldugunu, tar¢min da tipk: tiim
kadinlar gibi hem tatlh hem ac1 oldugunu
sOyler. Sirada Diinya vardir. Diinya ile ilgili

su konusma gecer aralarinda:

Biiyiikbaba: Peki, diinyada ne var?

Fanis : Hayat

Biiyiikbaba : Diinyada hayat var. Peki yasa-
mak i¢in ne gerekiyor?

Fanis : Yemek yememiz.

Biiyiikbaba : Peki yemegi lezzetli yapan ne-
dir?

Fanis : Tuz.

Biiyiikbaba: Hayatimizin da lezzetli olmas:
i¢in tuza ihtiya¢ vardir. Yemek de hayat da
tuz ister.

Fanis, pazar giinleri tiim ailenin bir araya
toplandigini, herkesin ev sahibine mutfakta
yardim ettigini, siilaledeki kadmlarmn iginde
yemeklere lezzet katan tiim otlar1 bilen ve iyi
yemek yapma konusunda en hirsli olan kisi-
nin Elefteria teyze oldugunu ama diger ka-
dinlar kendisini ge¢mesin diye onlara yanhs
tarifler verdigini anlatir. Hatta bu toplanti-
Elefteria,

Sultana’ya da dolmanin icine ‘kisa mamut’

lardan birinde, Fanis’'in annesi
koymasini salik verir. Ancak bu bitki,
Fanis’in babasi Savas lakovidis’in yediklerini
¢ikarmasina neden olacak denli acidir ¢iinkii
kisa mamut sadece sivilcelere siirmek igin-
dir. Filmde bu ve benzeri mizah unsuru tasi-
yan bagka sahneler de vardir. Filmde bu
bitki burada yazildig1 gibi bigimde Tiirkge
olarak geciyor. Bu bitki yazar tarafindan
aragtirlldiginda literatiirde ‘kisa mamut’
olarak anilan bir baharat ya da bitki bulun-
mamigtir. Onun yerine ‘Kisa Mahmut’ olarak

bilinen bir bitki vardir. ‘Kisa Mamut’ un,
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Rum aksani ile sylenisinden kaynaklandig:

distintilmiistiir.

Anlatida vurgulanan ¢nemli bir nokta da
Istanbul Rumlari arasinda bir diigiiniin ola-
bilmesi igin gelinin, ‘Istanbul mutfagim
iyice O0grenebilmesinin 6n sart oldugu dii-
siincesidir. Bu diisiince, anlat: ilerlediginde
seyircinin karsisina bir kez daha ¢ikarilarak
pekistirilecektir. Bu, Istanbul Rum kiiltii-
riinde yemege ve iyi yemek yapmaya verilen
degeri gosteren iyi bir Ornektir. Bozis'e
(2002: 21) gore Istanbul Mutfagi, baharatin
dengeli olgiilerde katildigi, karmasik salcala-
rin kullanilmadigy, taze ve nitelikli {iriinlerin
yeglendigi lezzetli yemeklerden olusur. ‘Is-
tanbul mutfagmna ayr tatlar kazandiran ba-
harat, Bizans doneminde de yaygmn olarak
kullanilirdr” (Bozis, 2002: 21).

Diinyanin 6nemli ve taninmis mutfaklarin-
dan olan Istanbul mutfagi, bulundugu cog-
rafi alanin tarihini izleyerek gelisti. M.O.
7.ylizyllda bir Megaralilar kolonisi olarak
kurulan sehir, énceleri antik Yunan diinya-
sinin hayat bilgisi ve deneyimleriyle do-
nanmistl.  Sonralar;, Roma imparator-
lugu'nun bir kolonisi olarak Yeni Roma,
mutfagimi Romalilarm kiiltiirel deneyimleri

ile zenginlestirdi.

56z konusu zenginlik, tarihsel gelisim iginde,
yeni bir dinle, Hiristiyanlikla yogrularak
Bizans mutfagmin kimligini olusturdu...
Fetihten sonra Istanbul mutfag, sehrin kent-
soylu sakinleri ile goger fatihlerin beslenme
geleneklerinin sentezinden sekillendi. Istan-

bul'da yasayan degisik etnik topluluklar,

Rumlar, Ermeniler, Yahudiler, Levantenler,
Cerkesler... vb. Istanbul mutfagimi kendi
gelenekleriyle zenginlestireceklerdi (Bozis,
2002: 1).

Bir giin Biiyiikbaba Vasilis'in baharat diik-
kanina diplomat Osman Bey yaninda siinnet
kiyafetli oglu Mustafa ile gelir. Biiylikbaba
Vasilis, Mustafa ile ilgilenir ve ona ne olmak
istedigini sorar. Mustafa, ‘doktor’ diye yanit
verirken babasi ise ‘asker’ der. Bu iki ayr1
yanit {izerine Biiyiikbaba Vasilis, ‘asker
doktor ol o zaman’ diyerek bir ¢6ziim getirir.
Osman Bey, Ankara’dan diplomat konuklar:
oldugunu soyleyerek, iri midyeler ister. Bu
konuda Vasilis e glivenmektedir. Vasilis ona
‘durum fena m1” diye sordugunda diplomat
bir ceviz alip, avucunda kirar ve Atina’da
yine olaylarin basladigin soyler. Biiyiikbaba
‘Kavgasiz ev calgisiz diigiine benzer’ dedi-
ginde Osman Beyin ona karsilik olarak ‘Biz
yerken Allah’a siikrederiz, siz yerken hikaye
anlatir diinyay1 karistirirsiniz’ seklindeki
sozleri, iist diizey bir devlet gorevlisi olarak
0zelde Osman Bey’in, genelde ise devletin,

Rum tebaaya bakisini 6zetler gibidir.

Biiyiiklerin arasnda bu konugmalar olurken,
Fanis yukariya ¢ikan merdivenlerde otur-
maktadir. Kendisinin yanina ¢ikmak ama-
ciyla merdivene dogru yonelen Mustafa’ya
babasinin sert bir bigimde bagirmasmi ve
bunun {izerine biiyiikbabasinin ‘Oras: yasak
oglum’ bicimindeki uyarisini dikkatle izler®.
Bu sahnede diplomat Osman Bey’in oglunun
stinnet kiyafeti iginde olmas, iki kiiltiir ara-
sindaki bariz farklardan birini ortaya koyar-

ken, Tiirk kiiltiiriiniin, gelenek ve adetlerinin
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Islami koklerine gdnderme yapmaktadir.
Stinnet, kiltiirtimiizde erkeklige atilan ilk
adim olarak bilinir. Bu sahnede yer alan iki
cocuk, iki ayr1 kiiltiirii belirgin bigimde tem-
sil eder. Ayrica, Osman Bey'in oglunun as-
ker olmasmi belirten sozleri de ‘Her Tiirk
Asker Dogar’ slogani ile 6zetlenebilecek olan
Tirk kiltiirtindeki askerlige iligkin miti ye-
niden tiretir. Diplomat Osman Bey, Atina’da
olaylarin basladigmi soylerken avucuna
aldig1 cevizi bir hamlede kirar bununla
yananlamsal diizeyde Tiirk Devletinin ne
kadar zorlu olursa olsun bu ve benzeri
olaylarla basa ¢ikabilecegini imler. Zaten
diplomatin ismi de Tiirklerin tarihsel koke-

nine isaret eder: Osmanlilik.

Sonraki sahnede ortaya ¢ikan, Tiirkiye ve
Yunanistan arasindaki siyasal gerginlikler,
evdeki biiyiiklerin yiiziinii kara bulutlarin
kaplamasina sebep olur ama Fanis mutlu-
dur, ¢iinkii annesinin en iyi arkadasmin kizi
Saime’ye asik olmustur. Baharat diikkaninin
tist katinda Fanis ve Saime baharatlarla ev-
cilik oynarlar. Fanis, Saime'nin yapacagi
kofteye katmasi gereken baharatlarla ilgili
sirlari, Saime'nin onun i¢in dans etmesi kar-
sihiginda kulagina soyler. Bu, iki ¢ocuk ara-
sinda daha sonralar1 hep hatirlayacaklar: bir

oyun olacaktir.

Fanis’in dayis1 Emilios, tanker gemisinde
kaptandir ve Fanis’'in goniil islerindeki en
biiyiik 6gretmenidir. Her gittigi sehirde bir
sevgili edinen Emilios, degisik sehirlerde
yasayan kadinlarin nasil sogan dogradikla-
rin1 anlatir. Eger bir kadin sana midye ikram

ederse bu sana agiktir demek der ve Pire’de

bir kizla tamistig1 kizin en iyi midye pisiren
oldugunu soyler. Akrabalar1 o kizla evlen-
mesini salik verdiginde de sadece midye
pisirmesini bildigini ekleyerek onunla ev-
lenmeyecegini ima eder. Bu sahne de Istan-
bul Rumlarinin mutfaga ve yemege verdik-

leri 6nemi gosteren bir drnektir.

Anlatic1 (Fanis) midyelerin buharda agildig:
gibi biiyiiklerin de hamam da iglerini doktii-
glinii soyler. Biiyiikler, seferden yeni donen
Emilios day1 ile hamama giderler ve Yuna-
nistan’da neler olup bittigini sorarlar. O da,
Kibris'ta olaylarin basladigini ve insanlarin
‘Atina’da yine bir seyler pisiriyorlar’ dedi-
gini anlatir. Fanis, yemek disinda bir seylerin
‘pisirildigini” ilk kez o giin anlar. Burada
pisirme sozciigii egretilemesel olarak bir
takim siyasi olaylarin gelistigini ya da plan-
landigmm1 anlatmaktadir. Biiyiikler endige
duyduklar1 gelismeleri Tiirk¢e konusurlar.
Emilios sOylenenlere inanmadigini, ‘Tiirkler
sizi kovacak’ gibi seylerin hep soylendigini
fakat Tiirkiye’deki Rum kokenlilerin sonugta
iyi durumda olduklarim ileri siirer. Ancak
Vasilis ve yanlarindaki Mihal, ona 19551"teki
olaylar1 hatirlatir. Mihal’in diikkani yakilip
yikilmistir bir kez daha benzer seyleri yasa-
mak istememektedir, rahat yasayabilmek
i¢in her seyini satip savip Yunanistan’a gide-
cegini agiklar. Vasilis de ‘gitme’ fikrinin hep
viicuduna-sirtina bir agr1 girmesine sebep
oldugunu soyler, hepsi ¢ok {iziintiiliidiir.
Fanis (anlatic1), ‘Gidiyorum’ baska bir yere
gitmek demektir, bizim igin ise Yunanis-
tan’a... der. Burada pisirmek sozciigiiniin,
151 etkisiyle bir besin maddesini yenebilecek
duruma getirmek olan ilk anlam1 kaydirila-
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rak, Yunanistan tarafinin Kibris'ta olay ¢i-
karmak tizere hazirhik yaptig1 seklinde alg-
lanabilecek mecazi!'! anlami kullanilmistir.
Bu ifadede yonetmen Boulmetis’in iki tarafa
da miimkiin oldugunca objektif bakma ca-
bas1 goze carpmaktadir. Bu sahnede, 6-7
Eyliil 1955 olaylari, herhangi bir gercek disi
bilgi ya da asir1 olarak nitelenebilecek bir
yorum eklenmeden verilmistir. 1955'te Is-
tanbul’da yasanan olaylar, sadece Rumlar
icin degil, diger Gayrimislimler ve Tiirk
halkinin geneli igin de oldukga {iziicii so-
nuglar dogurmus, Varlik Vergisi ve 6-7 Eyliil
Olaylar1’'nin ardindan Tiirkiyeli Rumlarin bir
kismi Istanbul’dan ayrilmis olsa da, Rumla-
rin asil gocii 1964 yilinda, Kibris olaylarina
misilleme olarak alinan, Yunanistan uyruklu
Rumlarin gog ettirilmesi kararmin ardindan

yasanmugtir.

Anlati, Kadikdy carsisindaki baharat diikka-
ninm Oniinde bir gazete saticist ¢ocuk, Hiir-
riyet gazetesi satar. Gazetede biiyiik punto-
larla “Yunan Tebaal Biitiin Rumlar Istisnasiz
Sinir Dis1 Edilecek’ haberi mangette veril-
mistir. Biiylikbaba bir Hiirriyet alir ve okur.
O sirada radyoda verilen haber biilteninde
de Yunan uyruklularin Tiirkiye’den gonde-
rilmesi igin Istanbul’da tebligatlarin bagladi-
gmi bildiren haber duyulur. Fanis ve ailesi
masada otururlar. Sofrada Yeni Raki, dolma,
sarma, muska boregi, cacik, kofte, imam
bayild: vb. vardir. Anlatici (Fanis), ‘mezeler
seyahat eden insanlarin hikayelerinin bas-
langicma benzer. Agzmn tadini ve beynini
yaniltan ardi ardma dizilmis tatlar. Insam
macera dolu bir yolculuga hazirlar. Iste bu

yiizden ‘geriye doniis’ kelimesinin iginde

‘strofi’ (dontis) kelimesi, ‘dontis” kelimesinin
icinde de ‘trofi’ (besin) kelimesi saklidir’’2
der. Mezeler gercekten de Fanis ve ailesini
bir yolculuga hazirlamaktadir. Yemekle ilgili
bir terim bir kez daha gercek yasamin egre-
tilemesi olur. Calan kapi, bir kez daha
Fanis’in korkularmi destekler. Bir kapi zili
hayatinin akisini degistirecektir. Esmer, bi-
yikli iki polis Fanis’in babas1 Savas lakovidis
ile Tiirkce konusarak ikamet tezkeresinin
yenilenmedigini sdyler. Savas, ‘ben ne yap-
tim dediginde’ ise gorevli polis, meselenin
onunla ilgili olmadigmni, onun aslinda bir sey
yapmadigini, sebebin Makarios oldugunu ve
Kibris'taki Tiirklerin durumunun her gegen
giin kotiiye gittigini soyler. Esi Sultana ve
kaympederinin Tiirk tebaasinda bulundugu
i¢in Tiirkiye’de kalabilecegini ancak kendisi-
nin Yunan uyruklu olmasindan dolay: kala-
mayacagmi acgiklar ve kulagma egilip bir
seyler fisildar. Savas, sOylenen sey iizerine
birka¢ saniye diisiiniir sonra polise basiyla
‘hayir’ der. Gozleri yaghdir. Tam bir hafta
sonra Fanis, annesi ve babasi Tiirkiye'yi terk
etmek tizere sahsi esyalariyla birlikte tren

garinda hazirlardir.

Biiyiikbaba Vasilis, Fanis’e birka¢ ay sonra
kendisinin Saime’yi de alarak, yanlarina
ziyarete gidecegini, {izlilmemesini, yildizlara
oradan birlikte bakacaklarmi anlatir. Ve
Fanis'e eger gelmekte gecikirse nerede
olursa olsun yildizlara bakmay1 unutmama-
smi, ciinkii gokyiiziinde goriinen seyler ol-
dugu kadar insanlarin géremedigi seyler de
oldugunu anlatir ve ekler ‘Sen her zaman
diger insanlarin goremedigi seyler igin

konus, c¢iinkii insanlar goremedikleri seyler
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hakkinda hikayeler duymaya bayilirlar’s. Ye-
meklerde oldugu gibi! Lezzetli ise igindeki
tuzu gorememek fark eder mi? Tabii fark
etmez ama yine de isin 6zii tuzdadir’ der.
Filmde bir kez daha yemek ve baharatlarla
gercek yasam arasmndaki benzetme iliskisi
kurularak egretileme yaratilir. O sirada Sa-
ime ile annesi goriiniir. Saime Fanis’e oyun-
cak mutfagini hediye getirmistir. Yunanis-
tan’a geldiginde Fanis'in yemek yapacagmni
kendisinin de Fanis i¢in dans edecegini soy-
ler. Ve ayrilirlar. Tren Gar1 tamamen Tiirk
bayraklar ile donatilmistir. Fanis ve ailesinin
trenden indigi Yunanistan’daki garda, arka
planda Yunan krallik tacmn f{istiinde ol-
dugu Yunanistan bayragi da hemen goze
carpar. Her iki bayrak da diizdegismecesel
olarak Tiirk ve Yunan uluslarini temsil et-

mektedir.

Ana Yemekler
Filmin bu kisminda ‘Atina-1964’
seyirciyi bagka bir flashback ile kars1 karsiya

ara yazisi,
birakir ve ‘Ana Yemekler’ boliimii baglar.
Bu boliimde catilar, camasirlar, hag, papaz
ve kilise ¢ani seyirciyi farkl bir {ilke ve kiil-
tlire gotiirtir: Yunanistan. Fanis, yasammin
Yunanistan’ daki kisminda ¢ok da mutlu
degildir. Ciinkii Tiirkler onlar1 “Yunanlymis
gibi kovmus, Yunanhlar da Tiirkmiis gibi
kargilamiglardir'l4. Fanis, siklikla anne ve
babasindan gizli, akrabalar: tarafindan “ku-
sursuz” olarak nitelenen yemekler yapar.
Fanis’in bu durumu, ¢evresindekiler tarafin-
dan igine ‘seytan’ girdiginin diisliniilmesine
ya da yeteneginin ‘kusur’ olarak goriilme-
sine yol agar. Bu kétii huydan (!), kusurdan

ve i¢indeki seytandan kurtulmas i¢in Fanis'i

takdis etmek iizere eve cagrilan papaz, bir
yandan Fanis’in yaptig1 Istanbul mutfagna
ait yemekleri istahla yerken, bir yandan da
cocugun ‘mutfaktan’ c¢ikarilmasi gerektigini
sOyler. Papaz gibi diisiinen biri daha vardair:
babasu.

Savas lakovidis, oglu okulda dersleri ile
ilgilenmedigi, kiz arkadaslar1 ile oyuncak
mutfaginda yemek yapar gibi oyunlar oyna-
dig1 gerekgesi ile Fanis'in dgretmeni tarafin-
dan okula cagrilir. Ogretmeni babasma
Fanis’in Yunan kiiltiiriine adapte olmas1 ve
milli kahramanlarmi tanimas: gerektigini
sOyler. Savas lakovidis, sinifta oglunun 6g-
retmeninin sikayetlerini dinlerken, 6gretme-
nin verdigi Ornekteki ‘Kolokotronis’ fiilini
Ogretmenin sikayetlerinden bikarak ve belki
birazda ofkelenerek, alay eder gibi fiil ce-
kimlerini durmadan tekrarlar. Oysa ki
‘Kolokotronis’ sadece bir fiil degil, milli bir
kahramandir da.

Yazarm istegi {izerine bu sahne ile anlatida
daha sonra yer alan ve yine sinifta gegen
sahneleri degerlendiren Milas (2008), yo-
netmen Boulmetis'in, filmin bu sahnelerinde
asirt milliyet¢i sOyleme
mizahi bir dille yaklastigini vurgulamistir.
Bu sikayetler {izerine Fanis'in mutfaga gir-
mesi uzun siire yasaklanir’s. O da banyoda
yagar, Saime’ye mektuplar yazar. Bir giin
Emilios Dayist Istanbul’dan geldiginde
Fanis’e biiyiikbabanin diikkaninda Saime’yi
gordiigiinii Ankara’ya tasindiklarmi soyler.
Fanis’in bunu bilmiyor olmasi1 babasi tara-
findan Saime’nin Fanis’i unuttugu ve artik
Fanis’in de onu unutmas1 gerektigi bigi-
minde yorumlanir. Bu yoruma Fanis ¢ok
tiziiliir. Bir gece yaris1 banyodan cikar, giz-
lice egyasin toplar, Saime'nin verdigi mut-
fag1 alir ve gara gider. Atina — Selanik — Is-
tanbul treninde bir vagona biner. Uyuya

Yunanistan’daki
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kalir, rityasinda Saime dans eder. Gergekte
ise o sirada ailesi onu aramaktadir. Tki asker
onu vagonlardan birinde uyurken bulur.
Fanis kalkip pencereye gittiginde ¢ok sasirir.
Bir boliik askerin ortasmnda annesi ve babasi
onu beklemektedir. Korkar ¢iinkii o gece
Nisan 1967) ‘Albaylar Cun-
tasininYunanistan’da darbe yaptigimi bil-

yarist (21

mez. Gardan ¢ikarlarken tanklarm toplar:
sanki Fanis’e c¢evrilidir. Fanis'e gore bu
darbe, korkulariyla ylizlesmesini saglamis,
askerler o sabah Saime’yi unutmasi igin {ini-
forma giyen birisi olmas1 konusunda baba-
sin1 ikna etmiglerdir: O da izci olur.

Bir giin izci olarak, bagis toplamak icin git-
tigi bir genelevde, mutfakta dolma yapan
yash bir kadin (oranin sahibidir) ile tanisir.
Genelevi isleten kadin, Aydin’dan gog etmis
bir Rum’dur. Fanis dolmaya seker koyup
koymadigmni sordugunda, kadm onlarin
Istanbul’dan goc ettiklerini hemen anlar.
Ctinkii ‘Egeliler dolmaya seker koymazlar.
Istanbul dolmasi, hem tatli hem baharath
olur’ (Eksen, 2001, 85). Fanis {iniformalilara
yine yakalanir, bu kez de genelevde yemek

yaparken tstiindeki {iniformaya ragmen...

O giinden sonra Fanis, gercekten de Saime’yi
unutmug goriiniir. Anlatmin bu kisminda
once geng bir erkek olarak seyircinin karsi-
sina ¢ikar sonra da yetiskin. Ik cinsel dene-
yimini yasarken de, iiniversitedeki bolii-
miinii secerken de yemek ve baharatlar ha-
yatinda hep vardir. Universitede okurken bir
yandan da bir otelin mutfaginda calisir. Bir
giin dayis1 Emilios, Fanis'ten evlenmeye
karar verdigi kiza biiylikbaba Vasilis'in ¢ok
sevdigi ‘Hiinkarbegendi’ yemegini yapmay1

Ogretmesini ister. Fanis, dayisinin Yunanis-

tan disindan biriyle evleneceginden nere-
deyse emin oldugu igin, saf bir Yunan so-
yundan gelen ve asker bir ailenin kizi olan
Lela ile evlenmesinin dogru olmadigina
inanir ayrica Lela’nin Istanbul Rum kiiltii-
riiyle de hig ilgisi yoktur. Fanis’in yani sira
ailenin kadimnlar1 gelin adayma yemek yap-
mayl Ogretmeye c¢alisirken kendilerinin
(yani ‘Istanbul Rumlari’nin) ete sarimsak ve
sogan ‘sakladiklarmi’ sdyleyince gelin aday1
sasirarak kendilerinin ise hicbir sey ‘sakla-
madigm1’ belirtir. Fanis de ona, eger evlen-
mek istiyorsa ‘saklamay1’ 0grenmesi gerek-
tigini soyler. Lela, Istanbul mutfagmi 6g-
renmek bir yana onlarla ortak kiiltiirel an-
lamlar1 bile paylasamiyordur. Fanis, bir kez
daha Lela'nin ona uygun olmadigmi ko-
nusmak amaciyla dayisinin kaptanlik yaptig:
gemiye gider. Emilios, eski sevgililerinin
fotograflarini kutulara kaldirmaktadir. Fo-
tograf kutularinin birinden biiyiikbaba
Vasilis’in oglu Emilios’a gonderdigi rontgen
filmleri ¢ikar. Fanis rontgen filmlerini isaret
ederek ‘Bir sey var mi? deyince Emilios
“sadece 1922’den bir iz, babam bunlar1 bana
gercekten doktorlara gostereyim diye gon-
dermedi, Tiirklerle olaylar ¢iktiginda 1955’te,
1964'te ve digerlerinde gonderdi” der. Belli ki
biiyiikbaba Vasilis, Istanbul’dan Istanbul’da
yasamaktan vazgecememis ancak Tiirkiye ile
Yunanistan arasindaki sorunlardan kendisi-
nin ve Istanbul Rumlart’ nin rahatsiz olduk-
larin1 ogluna sembollerle anlatmistir. Bu
sahnede diizdegismecesel olarak parca bii-
tin iliskisi kurulmustur. Rontgen filmleri
hasta ve sikintili biiyiikbabay1 temsil eden
bir parca iken, biitiin, 1922, 1955, 1964 ve
kisacas1 Tiirkiye Cumbhuriyet’inin kurulu-
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sundan sonra sikintilar yagayan Istanbul

Rumlaridar.

Fanis, dayisini bu evlilikten vazgeciremeye-
cegini anlayinca, biiyiikbabasmin yillar 6nce
sOyledigini uygular ve normalde koyulma-
mas1 gereken bir bitki olan ‘kisa mamut’u bir
baharat gibi Hiinkarbegendi'ye koydurur.
Amacma ulasmis, yemegi yiyen biitiin aile
bireyleri ¢ikarmis, Lela sinavi gecememistir.
Anne ve babasi Fanis’e evliligin iptaline
sebep oldugu i¢in kizarlar. Ancak kizmala-
rina asil sebep, diigiin i¢in Atina’ya gelmesi
beklenen biiyiikbabanin bu ayrilik nedeniyle
gelmemesi ihtimalidir. Savas lakovidis, aile-
sine, biiyiikbabanin ne simdi ne de bagka bir
zaman Yunanistan’a gelmeyecegini ¢iinkii
hi¢ kimsenin Istanbul’u (Constantinopoulus)
birakmak istemeyecegini gozlerinde yaslarla
soylerken ‘Istanbul’a bosuna Istanbul deme-
diler ¢iinkii Istanbul diinyanin en giizel seh-
ridir’ diye de ekler's. Bu planda Savas'in
kisiliginde, Istanbul'u terk etmek zorunda
kalan tiim Istanbul Rumlarmnin hiiznii yansir

gibidir.

Tathilar

Filmin ‘Tathlar’ boliimii Istanbul’da baslar.
Fanis, Atina’ya gel-me-mek iizere pasaport-
suz bigcimde havaalanina giden ve orada
rahatsizlanarak Balikli Rum Hastanesinde
yatan biiyiikbabasmi gérmek {izere Istan-
bul’a gelir. Hastane odasinda biiyiikbabasi-
nin elini tutar ve yaninda oldugunu soyler.
Olmek {izere olan biiyiikbaba, onun kiigiik-
liigiinde de yaptig1 gibi bagparmag: ve isaret
parmagin birbirine siirerek, Fanis'e ve se-

yirciye ‘baharat’1 hatirlatir.

Fanis, biiylikbabasmin diikkanma gider.
Yikik dokiiktiir. Fanis’i ‘yerli” sanan birisi bir
yon sorar. O da tipki Biiyiikbabasi ve Istan-
bullu Rumlar gibi kendi ¢evresinde donerek
dogru yonii bulur ve sorunun cevabin verir.
Fanis’in de o farkli soydan (Istanbullu Rum)
oldugu seyirciye hatta belki de Fanis’in ken-
disine hatirlatilir. Kamera, Istanbul’'un deg;i-
sik yerlerinde dolasarak sanki eski sakinle-

rine Istanbul’u animsatur.

Biiyiikbaba Vasilis oliir. Cenazesinde, sayi-
lar1 giderek azalan Istanbul Rum’larini tem-
sil eden kiigiik bir topluluk vardir. Yagmur
yagmaya baslar. Herkesin semsiyesi siyahtir,
kirmiz1 bir semsiye agilir, Fanis onun Saime
oldugunu diisiiniir, dogrudur. Torenden
sonra Fanis ve Saime, Istanbul Bogazi'ni
goren bir mekanda yemek yerler. Saime,
biiytikbaba Vasilis'in diikkanini kapatmaya
karar verdigi sirada esiyle birlikte An-
kara’dan gelip ona yardim ettiklerini, onun
tzgiin degil mutlu oldugunu sdyler. Sa-
ime’'nin esi, Fanis'in kii¢iikliigiinde biiyiik-
babasinin diikkaninda gordiigii, ancak hig
arkadaslik etmedigi” Mustafa’dir. Ancak
Saime ile Mustafa ayrilmiglardir, ¢iinkii
Mustafa sadece kendi kariyerini diisiinmiis
bagarili bir askeri doktordur. Saime rehber
olarak calismaktadir, bir kiz1 vardir. Kisa bir
sitire Fanis ile yeniden flort ederler. Fanis,
Saime’yi bir kez daha yitirmemek i¢in Boga-
zi¢i Universitesi’nde calismaya karar verir,
belki de Istanbul’a ve Saime’ye yeniden ka-
vustugunu diisiiniir. Saimenin kizinn do-
gum giiniinde Mustafa, iizerinde askeri {ini-

formasi ile ¢ikagelir. Fanis ile yeniden tanigir
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ve ona biiyiikbabas1 Vasilis'in goriislerine
her zaman ¢ok deger verdigini soyler's. Ha-
zirlanmis olan kofteden alir ve tadina bakar
‘tar¢in’ der ‘ya tam vaktinde geldim ya da
¢ok gec kaldim’. Boylece tiim film boyunca
Ozelde tarcin, genelde ise baharatlar aracili-
giyla yapilan egretilemeler ile yaratilan an-
lamlar seyirciye yeniden hatirlatilir. Kofteye
normalde koyulmamas: gereken bir baharat,
targin eklenmistir. Bu Saime’nin Fanis’e
‘Evet’” dediginin gostergesidir. Bu sahnede
gerceklesen tanisma, aslinda Fanis ve Mus-
tafa’'nin ilk tanismasi degildir. Ikisi, anlatmin
ilk kisminda ¢ocukluklarinda baharat diik-
kdninda kargilagsmiglardir. O zaman da bu
kez de Mustafa'nin {izerinde kendini farkl
kilan giysiler vardir: stinnet kiyafeti ve asker
tniformasi. Her iki kostiim de eril alana
aittir ve ikisine de Tiirk toplumunda derin
anlamlar atfedilmistir. Bir erkek ¢ocuk 6nce
siinnet olarak, sonra da askere giderek er-
keklige gecer. Bu yoldaki son adim ilk cinsel
deneyimle atilir. Mustafa da tiim bu asama-
lardan gecmistir. Mustafa ve Fanis, ha-
mamda bulusur, midyelerin buharda agildig1
gibi birbirlerine agilarak, Saime ile ilgili ko-
nusurlar. Mustafa, Fanis’in dedesinden ve
diitkkanm yukarisina hicbir zaman ¢ikama-
digindan so6z eder, hiizlinlenir. Saime’ye
yeniden birlikte olmay1 teklif etti§ini onun
da kabul ettigini aciklar. Fanis yanit vermez.
Saime se¢imini kizin1 diisiinerek yapmuistir.
Ayrilik, yine tren garinda gerceklesir, bu kez
de Saime gider. Fanis, Saime'nin arkasina
bakmasini istemez ¢iinkii O, Saime i¢in vaat

degil gercek olmak istemektedir.

TARTISMA VE SONUC

Yonetmenligini ve senaryo yazarhigim
Tassos Boulmetis’in yaptig1 ‘Bir Tutam Baha-
rat - Politiki Kouzina - IToAltun Kouvlive,
2003 yilinda yapilmistir. Film, 2004 yilinda
Yunanistan tarafindan Yabanci Dilde En lyi
Film Akademi Odiilii (Oscar) dalinda yaris-
mak {izere secilmis, 2003 yilinda Selanik
Film Festivalinde on odil almistir. “10.
Niirnberg Tiirkiye/Almanya Film Festi-

vali'nde ise ‘Mahmut Tali Ongodren Odiilii’

filmin yonetmeni Boulmetis'e verilmistir.
Filmin alt1 ortak yapmmci sirketi vardir ve
bunlardan biri de bir Tiirk yapim sirketidir.
Film, yaklasik bir buguk milyon kisi tarafin-
dan izlenmistir. Ancak Yunanistan’da bu
kadar basarili olan film, Tiirkiye’de ¢ok kisa
bir sure gosterimde kalmis, Ankara ve Istan-
bul disinda gosterim sansi bile elde edeme-
mistir. ‘Bir Tutam Baharat'm Tiirkiye’deki bu
seriiveninde, filmin oOykiisiiniin Istanbul
Rumlariin zorunlu gog hikayeleri etrafinda
ortili ortiik bir politik bir sdylemi tasiyor
olmasinin etkisi olup olmadigi, {izerinde
diistintilmesi gereken bir nokta olarak dur-
maktadir.

Bu calismada film, yapisalci dilbilim, goster-
gebilim agisindan analiz edilmistir. Filmin
diizanlaminin yani sira yananlamsal dii-
zeyde, egretileme ve diizdegismeceler metin
icerisinde film incelenirken ¢6ziimlenmistir.
Filmde yer alan temsiller Tiirk ve Rum kiil-
tiirlerinde yemek, baharat ve bunlara ytikle-
nen anlamlar ile iki kiiltiirii etkileyen, siyasal
ve sosyal kosullarm gostergeleri olarak de-
gerlendirilmistir. Filmde anlat1 agisindan iki
farkli olay orgiisii vardir. Ilki ve diizan-
lamsal diizeyde goriiniir olani, filmin bir
erkegin c¢ocukluk askini aramasi iizerine

kurulu oldugudur. Anlatida agk, kirmiz bir
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http://tr.wikipedia.org/wiki/Yabanc%C4%B1_Dilde_En_%C4%B0yi_Film_Akademi_%C3%96d%C3%BCl%C3%BC
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Selanik_Film_Festivali&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Selanik_Film_Festivali&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mahmut_Tali_%C3%96ng%C3%B6ren

semsiye ile temsil edilir. Filmin basmda
kirmiz semsiye ugar. Jenerik akar. Fanis ve
Saime'nin askinin gosterildigi sahnelerde ya
da ask ile ilgi diyaloglarin oldugu
sahnelerde hep kirmizi semsiye goriiliir.
Seyirci bu yiizden filmin sonuna dogru
mezarlkta kirmizi bir semsiye agildiginda
orada Saime’nin bulundugunu hemen anlar.
Filmde kirmiz semsiye askin diizdegisme-

cesel bir temsili olmustur.

Anlatida ikinci olay orgiisii ise, Istanbul
Rumlarinin zorunlu gogii tizerine kurulu-
dur. Anlatidaki bu ikinci olay orglisii, daha
¢ok yananalamsal diizeyde ilerlemektedir.
Filmde o0zellikle baharatlar araciligiyla yo-
gun egretilemeler yapilmistir ve bunlar film
analizi sirasinda tek tek degerlendirilmistir.
Sozii edilen egretileme ve diizdegismece-
lerin en kapsamli olanlari, film anlatisin {ige
ayiran ‘Mezeler, Ana Yemekler Ve
Tatlilar’dir. Mezeler, filmde bir bolim
bashigi olmakla birlikte, her iki {ilkedeki
(Turkiye ve Yunanistan)yasamdan
parcalardir. Bu boliim hem hayatlara, hem
aska, hem de filmin anlatisina tam bir giris
niteligindedir. Ana yemek ise Yunanis-
tan’dir, memlekettir. Tatlilar, Fanis'in ve
Istanbul Rumlarmin hayatlarinda ¢ok énemli
bir yeri olan, sevgiyle, 6zlemle andiklar

sehir: Istanbul’dur.

Filmde oncelikle baharatlardan baglayarak
iki kiiltiirtin i¢ ige ge¢misligini vurgulayan
cok sayida benzerlik vardir. Bu anlamda
filmdeki bazi isimler ¢ok dikkat cekicidir.
Fanis’in babasi Savas (Tiirk¢e Savas gibi),
annesi Sultana (Tirkge Sultan gibi), Diplo-

mat Osman ve Osman'm oglu Mustafa.
Isimler sanki karakterlerin ozelliklerini de
belirlemistir. Isimlerin yani sira filmde iki
kiiltlirtin bir tiirli paylasamadigl yemekler
ve adlar1 da 6nemli bir yer tutmaktadir.
Raki, pastirma, dolma, hiinkarbegendi, do-
mates, vb. Yemekler gibi ortak olan baska
seyler de dile girmis sozciiklerdir: tamam,
hamam, kusur. Bu ortakliklar, iki {ilkenin
kiiltiirlerinin Istanbul’da yasayan Rumlar
araciligiyla ne kadar i¢ ice gectigini ispatlar.
[stanbul Mutfagi'nda oldugu gibi, yedikle-
rimizi belirleyen ideolojik ve kiiltiirel ne-
denler var ve yediklerimiz ya da yemedikle-
rimizi yasadigimiz toplum, din ve gelenekler
ile belirlenmektedir (Belge, 2006: 22 — 25).
Istanbul mutfagi, yemegini baska bir yerde
yarida birakmis insanlar tarafindan yaratil-
mis politik bir mutfaktir, bu nedenlerle fil-
min orijinal ad1 olan Politiki Kouzina/Mutfak
Siyaseti/Istanbul Mutfag: tim filmin icerdigi

anlami kapsar.

Filmde karsitliklar anlam yaratmanin baska
bir yolu olarak karsimiza ¢ikar. En temel
karsithik, Tiirkiye/Yunanistan ile verilmistir.
Bu mekanlar minare; ezan ve ezan okuyan
miiezzin; Islam mimarisi tarzinda binalar ve
catilar1 ile Akropolis goriintiisii, geleneksel
Akdeniz mimarisi tarzinda evler ile kilise ve
¢an sesleri araciligiyla kurulmustur. Daha
kiiciik karsitliklar da vardir ve bunlara met-

nin iginde daha ayrmtili olarak deginilmistir.

Filmde, ‘Biiyiikbaba Vasilis" karakteri ¢ok
onemlidir. Ciinkii olay Orgiisiindeki akis,
sinemasal olarak, bu karakterin motivasyonu

aracihigryla kurulmustur. Olaylar1 O'nun
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varligi, yoklugu, gelmesi ya da gelmemesi
belirler. Biiylikbaba, filmde bir denge un-
suru olarak ve goriilmeyen bir yonlendirici
olarak yer alir. Baharat ditkkaninda yukariya
kimlerin c¢ikabilecegi ya da biiyiiyiince ne
olacagl konusunda babasi ile anlasmazliga
diisen cocuk Mustafa’ya ¢oziim iiretme ko-
nusunda da yine O'nun belirleyiciligi énem-
lidir. Gozle goriinen ya da goriinmeyen
‘bilgi” ye sahiptir. Bu bilgiler somut olarak,
baharatlar, gokytizii hareketleri ile ilgili ola-
bildigi gibi, ayn1 zamanda Istanbul’da Rum

olmanin yazili olmayan bilgisidir de...

Filmin yitik nesnesi, genel diizeyde 1453’ten
bu yana Istanbul Rumlar’nin kaybettigi,
‘dogup biiyiidiikleri Istanbul’, 6zelde ise ilk
agsk ‘Saime’dir . Semsiye ise bu arayisin
metonimik temsilidir. Ozelde Fanis ve Saime
agki ana olay Orgiisii olarak goriilse de an-
lamsal katmanlar aralandiginda derin ya-
pida ‘Istanbul’ agki basattir. Saime Istan-
Fanis  Istanbul
Mustafa

kiye/Anadolu’ dur. Filmde, Fanis Saime’ye,

bul/Constantinopoulus’,
Rumlari/Yunanistan Tur-

Istanbul Rumlar1 da Istanbul’a kavusamaz.

SON NOTLAR

Filmde verildigi gibi Istanbul mutfagi, ye-
megini baska bir yerde, yarida birakmis in-
sanlar tarafindan yaratilmis, politik bir mut-
faktir.
farkli olarak filmde, yemeklerin ‘Tiirk’liigii

Ama gercek hayatta oldugundan

ve ‘Rum’lugu savast yoktur, uzlasma Istan-

bul Mutfag tizerinden saglanmisgtir.

Tirk mutfaginda, once ¢orba, sonra ana ye-
mek daha sonra zeytinyagh ve tatlilar sirayla
sunulur. Bu mutfagm merkezi, ana yemektir.
Tirk mutfagr cizgisel bir yapidadir tipk:
sozlii diller gibi. Onun aksine ‘Istanbul Mut-
fagr’ icice bir siirii Ogenin biraradaligiyla
anlamin olustugu, ayni anda tiim unsurlarin
bir arada oldugu bir fotograf karesi gibi bir
Roland Barthes
(1996), Japon yemeginin ‘Bati’da yemekleri

goriintiisel gostergedir.
diizenlemek, ¢evrelemek ya da ortmek bigi-
minde beliren toremin gerektirdigi besinsel
merkezi’ olmadigmi soyler. Istanbul Rum
mutfagl da tiim gesitlerin bir arada sunul-
dugu, besinsel merkezi olmayan bir 6zellik-
tedir, tiim goOstergeleri tasiyan kesintisiz bir

metin gibi.

1 Belge, M. (2006) Tarih Boyunca Yemek Kiiltiirii. stanbul, fletisim Yaynlari

2 Yunanca’da Politiki Kuzina iki tiirlii vurgulanmakta ve bu vurgulanistan iki farkli anlam dogmaktadir.

Bunlardan ilki, Politiki derken kullanilan anlamdir ve bu,

Polis'ten (Kent'ten) gelmekte ve

Constantinopoulus yani Istanbul'u, Istanbul mutfagini cagristirmaktadir. Tkinci olarak Politiki

olursa siyasi anlamina gelmektedir ve bu da ‘Siyasi Mutfak’ gibi gevirilebilir. Ancak Istanbul

Rumlarmin kullandig1 Istanbul Mutfagi anlamina gelen sekilde vurgulanmis bigimidir. Yonetmen
Boulmetis'in de bu anlamda kullandig: Millas’tan (2008) 6grenilmistir.

3 Alimlama Estetigi (Reception Theory), edebi esere okur {izerinde odaklanan ve kuramlarim bugiine

kadar goriilmemis bir vurgu degisikligi yaparak bu temel {izerine bina eden R.Ingarden, W. Iser ve
H.G. Jauss sanat eserinin islevinin gercek anlamda okur tarafindan alimlanmasi ile ortaya giktigin,
okurun da yazar kadar 6nemli oldugunu ileri siiren goriislerin sahibidir (Ergiydiren, 2007: 59).
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Edebiyatta ortaya ¢ikan bu yaklasim, disiplinler arasi bir alaru olan iletisim ¢aligmalarinda da
kullanilmaktadir.

4 Demirézii (2007) ‘Oteki kadinin secimi’ baglikli calismasinda biri Tiirk, digeri Yunan edebiyatindan iki
roman inceleyerek, yazarlarin romanlarinda, iginden geldikleri toplumun anlatisii ne &lgiide
yeniden {irettigi arastirmus ve bu anlat1 icinde “6teki kadimna’, yani Tiirk yazarn Yunan, Yunan
yazarin ise Tiirk kadinina, verdigi rolleri incelemistir.

5 Bu ve bagka baz1 yemekler ile kahve'nin Tiirk mii yoksa Yunan kokenli mi oldugu konusunda bitmeyen
ve bitecek gibi de goriinmeyen caligmalar vardir. Yapilan literatiir incelemelerinde her iki taraftan
yemek ile ilgili yazarlarin ¢alismalarinda o yemegi, kendi iilkelerine mal ettigi goriilmistiir (Bkz.:
“Yunan-Rum Mutfaklarinda Tiirk Yemek ve Tatlilari’ Mahmut Islamoglu 1-3 Eyliil 1994'de
yapilan V. Milletleraras1 Yemek Kongresi'nde verilen bir bildiri). Belge (2006: 122 -125, 145) gibi
konuya duygu degil de mantik ¢ercevesinde yaklasanlar da elbette bulunmaktir.

¢ Baharat diye ‘tek ve siurl bir bolgede kendi kendine yetisen, tad1 ve kokusu nedeniyle yetistigi yerden
¢ok uzaklarda da talep edilen ve yiiksek fiyata satilan {iriinlere’ diyoruz. Bu keskin, hosluk veren
ve duyulara hitap eden giizel kokulu bitkiler e diyoruz. Bunlar yiyeceklerde, iceceklerde ve daha
bir ¢ok yerde kullamilir ve baharat, ‘ticaret aglar1 yoluyla diinyay1 dolagmus ilk iirtindiir... Baharat,
tehlikeli bir tattir. Asurlular, Arabistan’da, Cenevizler ve Venedikliler Ortagag Avrupa’sinda
baharat igin miicadele etmislerdir’ (Dalby, 2004: 10-18). ‘Baharat yolu tiizerinde yer alan
Anadolu’da da belki de bu gegis yolu tizerinde olmanin etkisiyle ciddi bir baharat kiiltiirii vardir.
Ve tabii Istanbul! Istanbul, Osmanli imparatorlugun bagkenti ve en zengin kenti oldugu icin
tiiketimin her tiirliisii burada yaygindi. Dogal olarak Arabistan iistiinden, tonlarca baharat
akiyordu Istanbul’a’ (Belge, 2006: 208). Baharat belirtilen bu 6zelliklerinden dolay1 ekonomik
olarak pahali olmus ve daha ¢ok zengin {iist siniflarin tiiketiminde yer alabilmistir. Belki de bu
nedenlerle baharatlar Istanbul mutfaginda cok yaygin olarak kullanilmistir.

7 Targin, defnegiller familyasindan, anayurdu Giiney ve Giineydogu Asya olan, kabugu baharat olarak
kullanilan kokulu bir agactir. Ruhi sikintilar giderir, hafizay: ve kalbi giiglendirir (Yalgin, 2000:
576) ‘M.O. besinci yiizyillda Tanri Musa Peygambere ‘Baglica baharati al’ buyurur. Musa'nin
seckisinde tar¢in da yer alir... Targin ise yakict ve kurudur, etkisi uzun siirer’ (Dalby, 2006: 61-63).

8 Filmde kar1 koca arasindaki kavga sirasinda Savas lakovidis ‘Palaoilogos’un adini agzina alma” diyerek
tartismay1 sonlandirir. Bu, Sultana icin de gegerli biri uyaridir. Ciinkii sézii edilen hiikiimdar,
Konstantinos Palaiologos (XI, 1449-1453) dur. Imparator Konstantinos (XI), Bizans'ta (1261-1453)
yillar1 arasinda hiikiim siiren Palaiologoslar hanedanimin son imparatorudur ve Padisah IL
Mehmed’in Istanbul kusatmasi sirasinda yonetimdedir ve Istanbul Rumlar1 tarafindan
Ostrogorsky’nin(1981: 524-527) de bahsettigi Ozellikleriyle saygiyla amlir: ‘Son Bizans
imparatorunun ne cesareti, ne de devlet adamlarina 6zgii enerjisi devleti kesin olarak yikilmaktan
kurtarabilirdi. Biiyiik bir kusatma ve siddetli bir taarruz sirasinda Konstantinos (XI), askerleri ile
birlikte savaga katildi. Erkekce bir kararlilikla savasgilarina 6rnek oldu, sonuna dek mevkiini
muhafaza etti ve aradig1 6liime savas icinde kavustu’

® Bu sahnede Mustafa, hem babasiin hem de Vasilis'in uyarisiyla baharat diikkanimn {ist katina
¢ikamaz. Baharat ditkkanimin iist kat1 kiigiikliigiinde oldugu gibi biiyiidiigiinde de O'na hep yasak
olacaktir. Ciinkii oras1 baharatlarin ‘sirlarinin’ saklandigi 6zel ve korunakl bir yerdir. Oraya ancak
biiyiikbaba, Fanis ve dostlar1 girebilir.

10 6-7 Eyliil 1955'te Istanbul’da gayri miislimlere yonelik olarak yasanan hareket.
124



1 “mec. Olgunlagtirmak, yoluna koymak, TDK Tiirkce Sozliik (1988).
12 Bu ‘saklr” olma durumu, kelimelerin Yunanca orijinalleri igin gecerlidir.

13 Fanis’in biiytlikbabasinin bu 6giidiine uydugunu filmin acilis sahnesinde goriiriiz. Fanis, astorfizik
profesorii olmustur ve dgrencilerine onlarin goéremeyecegi yildizlar hakkinda ders vermektedir.

4 Bu, ozellikle 1923 Tirk Yunan Niifus Miibadelesi kapsaminda karsilikli olarak yer degistiren
miibadiller tarafindan da her iki taraf icin de dile getirilen bir yakinmadir
http://www.lozanmubadilleri.org.tr/

15 Gergekten de Fanis’in yemek yapmak ile bu denli ilgili olmas: filmin ilerleyen sahnelerinde de yine bir
oncekine benzer durumlarla verilmistir. Hatta Fanis'in bu ilgisi, anne ve babasi tarafindan
milliyetci séylem ya da cinsiyetci bakis agilar1 ile benzestirilmistir. Sonraki sahnelerden birinde,
anne babasi tarafindan erkekler gibi sapanla kus avlamasi istenen Fanis, bu istegi, kuslar1
oldiiremeyecegini sdyleyerek geri ¢evirdiginde annesinin ‘bu gidisle kendi kusunu &ldiireceksin
ama’ bi¢imindeki cevabx ile karsilasir. Bu cevap, yemegin bir “kadin’ ugrasi oldugu ve eril kimligi
tehdit edebilecegi yoniindeki ataerkil bir kaygiya da isaret eder. Ayrica “kus” Yunan dilinde
erkeklik uzvunu da ifade eder.

16 Savas lakovidis, Istanbul’dan kovulduklarim bildirmek igin eve gelen Tiirk polisin, ‘Miisliiman oldugu
takdirde kendisi ve ailesinin sorunsuz bir bigimde Istanbul’da kalabilecegini’ soyledigini ve
kendisinin bu teklife yamt vermekte beg saniye i¢in bile olsa (bu bir flashback sahnesi ile gdsterilir)
sessiz kaldigindan dolay1 kendisine kizdigini ancak bu sessizliginin tek sebebinin Istanbul’u terk
etmek zorunda kalmaktan duydugu biiyiik tiziintii oldugunu agiklar. Ve o bes saniye iginde neler
diisiindiigiinii anlatir. Diisiindiigii seylerden biri Yunanistan’dir. Ciinkii Istanbul’dayken
Yunanistan'i giizel bir yer olarak hayal ediyorlardir ama belki de oraya gittiklerinde hayal ettikleri
gibi bir yerle karsilasamayacaklarimi diisiinmektedirler. Aslinda bu sahnede Savas Iakovidis'in
Yunanistan ya da baska bir yere gitmekten degil, Istanbul’u (Constantinopoulus) terk etmek
zorunda kalmaktan duydugu derin {izlintii ¢ok acik bigimde verilmistir. Savas, tiim bunlar
aglayarak anlatir. Istanbul, Rumlar igin bir simgedir. Tarihte 1453’te kaybettikleri
Constantinopoulus” u, Cumhuriyet kurulduktan sonra 1923, 1955, 1964 te de tekrar tekrar
kaybettiklerini gosterir.

17 Filmin tamami g6z oniine alindiginda her iki taraf da aym sekilde ilettigi tek olumsuz mesaj belki de
buradadir. Tki farkli kiiltiirden de gelse, aymi cografyay: paylasan iki erkek cocuk higbir zaman
birlikte oynamazlar. Aralarinda gozle goriilmeyen ve biiyiikler tarafindan ¢izilmis kesin bir sirur
var gibidir. Cocukluk doéneminde ‘etnik kimlik’ tizerinden ¢izilmis olan bu smur, yetiskin
olduklarinda da devam edecektir.

18 Zaten biiyiikbaba Vasilis, kiigiikken ne olacagini sordugu Mustafa’nin babas: ile yasadig asker/doktor
ikilemini, asker doktor ol diye bir oneriyle sonuglandirmistir. Burada okuyucunun dikkatini iki
diyaloga cekmek isteriz. Ilki yukarida belirtilen sahnededir. Mustafa “Tiirkler hep Yunanlilardan
bir seyler grenmistir’ der. Tkinci olarak da bagka bir sahnede Fanis’in gittigi genelevin Aydin’dan
g0¢ etmis olan sahibi yash kadin Atatiirk’ten ‘Kemal” diye s6z eder. Filmin hem senaryo yazari
hem de yonetmeni olan Boulmetis tarafindan 6zellikle vurgulandig diisiiniilen bu sozler, iki farkli
bi¢gimde okumaya agiktir. Bunlardan ilki, ge¢miste ve giintimiizde ¢ok 6nemli mevkilerde olsalar

(diplomat, subay vb.) dahi Tiirklerin Rumlara giiven duyduklar: bigciminde 6zetlenebilir. Ve bu
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soylem, Yunanistan seyircisini hognut kilabilir. Ikincil okuma bicimi ise ilkine karsit olarak, bir
Tiirk diplomat ve/veya subayin bizden olmayan ‘Steki'nin gériislerine bu denli deger vermesinin
pek de kabul edilemez oldugu yoniindedir. Boylesi bir sdylem, ama ozellikle de ‘hamam’
sahnesinde bir Tiirk askerinin ‘agk’ admna bile olsa ‘aglar gibi’ olmas1 ya da modern Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’ten s6zedilis bicimi, Tiirk seyircisi igin milli
duygular incitici gelebilir. (gergekten de bu ¢alisma sirasinda yazar, filmi degisik egitim seviyesi,
meslek ve kiiltiirel yapiya sahip Tiirklere izlettirmis, bu kaniy1 da oradan edinmistir. Ayrica ‘Bir
Tutam Baharat’ yazilarak yapilan internet taramalarinda farkli internet sitelerinde, ikincil okuma
bicimine dahil olan yorumlarla karsilasilmistir. Ancak bdylesi yorumlarla dolu internet
kaynaklarinin akademik bir ¢alismada gergek bir referans sayilamayacag: diisiincesi ile bu siteler
ve yazarlar tek tek anilmayarak genel olarak deginilmesi c¢alismanin yazari tarafindan uygun
bulunmustur).
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