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Ozet

Etnografi, yasayan toplum ya da kiiltiirlerin sosyal ve kiiltiir tarihi ile ugragir. Insan davramglarim
analiz edip tamumlamaya yarayan uzun soluklu arastirmaya dayalr bir calismadir. Etnograf, bir toplu-
mun yasam tarzim arastirirken katilarak gozlem, miilakat, anket, ses teybi gibi tekniklerin yaninda
kamera, bilgisayar, internet gibi teknolojik yenilikleri de kullanmaktadir. Etnografik calismalarin ya-
pilmast sirasinda film tekniginin kullanilmasiyla olusan etnografik film, belgesel film ile yakin iligki
icerisindedir. Giiniimiizde etnografik amach film yapimindan cok etnografik icerikli belgeseller yapil-
maktadir. Belgeseller de insani, yasadig1 cevreyi, sahip oldugu kiiltiirii gercekci yaklasimla izleyiciye
aktarmak gayretindedir. Bu ¢alisma ile ‘etnografik film, etnografik veri iceren filmdir yaklagimi’ esas
almarak Tiirkiye'de etnografik filmlerin belgesel filmlerle var oldugu anlatilmaya calisiimaktadir. Bu
amagla, ii¢ belgesel film yonetmeninin filmlerinden birer 6rnek incelenmektedir.

Anahtar kelimeler: Antropoloji, etnografik film, belgesel film.

Abstract: Documentary Films With Ethnographic Content Analyze Of Three Sample
Documentary Films From Turkey

Ethnography studies about socio cultural history of living society or culture which depends on a long
research of analyzing and defining human behavior. While researching a society, ethnographer uses
ethnographic equipments, including simple pen and paper, tape recorders, cameras, videocassette
recorders, high-tech computers, database software, internet search engines and web pages.
Ethnographic films appeared by using cameras in ethnographic studies are related with documentary
films which try to tell the audience about the people, earth with realistic approach. Today making
documentary films with ethnographic content is more common rather than making ethnographic films.
“Ethnographic film reflects ethnographic understanding.” With this study it is explained that
ethnographic films in Turkey exists in documentary films. For this purpose three sample documentary
films are analyzed.

Key Words: Anthropology, ethnographic film, documentary film.

* Ogr. Gor., T.C. Maltepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi Halkla Iliskiler ve Tamitim Boliimii, aygulalan@maltepe.edu.tr

27



ILETISIM FAKULTESI DERGISI/ Etnografik Veri Iceren Belgesel Filmlere Tiirkiye'den Ug Ornek

GIRis

Antropoloji disiplini bir¢ok inceleme alanina
sahip olup siirekli genislemektedir. Antro-
poloji ya da bizim ¢alismamizda daha ¢ok
kullanacagimiz etnografi, yasayan toplum ya
da kiiltiirlerin sosyal ve kiiltiir tarihi ile ug-
ragir. Insan davramslarimi analiz edip ta-
nimlamaya yarayan uzun soluklu arastir-
maya dayali bir galismadir. Iyi bir etnografik
calisma gruba hem iceriden hem de disari-
dan bakmay1 gerektirir. Bir bagka deyisle
hem emik hem de etik yaklasim icermelidir.

Yapilan etnografik saha ¢alismalarinda kul-
teknigi ile ortaya c¢ikan
etnografik filmler; kimi zaman antropoloji
derslerinde ogrencilere Kkiiltiirler hakkinda

lanilan film

bilgi aktarirken gorsellikten faydalanmak
kimi zaman da etnografik filmin yapilisi ve
dikkat edilmesi gereken unsurlar1 anlatmak
icin kullanilmaktadir. Etnografik filmler,
etnograf ve yonetmen igbirligi ile yapilmasi
ongoriilen calismalardir. Etnografik filmin
tarihsel gec¢misini inceledigimizde belgesel
film tarihi ile yakin iliski igerisinde oldugu
goriliir.

Etnografik filmlerin daha ¢ok belgesel yo-
netmenleri tarafindan iretildigi, diinyada
kabul gormiis bir gercektir. Etnograf ve yo-
netmen isbirligi icerisinde gergeklestirilen
yapimlar vardir. Bu tip calismalarda etnog-
raf ile yonetmenin bakislar1 farkliliklar gos-
terir. Bu tiir birlikteliklerde ideal olan etnog-
rafin film yapimi ve kamera hakkinda bilgi
sahibi olmasi ve yonetmenin de etnografik
calismanin mantig1 ve isleyisi hakkinda bilgi
sahibi olmasidir. Giiniimiizde etnografik
amagcl film yapimindan ¢ok etnografik ice-
rikli belgeseller yapilmaktadir.

Tiirkiye’de de etnografik filmin gelismesi
i¢in birtakim ¢alismalar yapilmistir. Ancak
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bu ¢alismalar ne yazik ki yetersiz kalmis ve
devam ettirilememistir.

Belgesel film de insani, yasadifi cevreyi,
sahip oldugu kiiltiiri gercek¢i yaklasimla
izleyiciye aktarmak gayretindedir. Bu ¢alis-
mada etnografik film, etnografik veri iceren
filmdir yaklasimini esas alarak Tiirkiye’'de
etnografik filmlerin belgesel filmler boyu-
tuyla var oldugu, belgesel filme emek ver-
mekte olan ii¢ yonetmenin filmlerinden birer
ornek incelenerek agiklanmaya calisilacaktir.

Bu belgesel filmler kesinlikle etnografik film
olma amaciyla ¢ekilmemislerdir. Dolayisiyla
amacg filmleri elestirmek degil etnografik icerik
agisindan incelemektir. Bu ii¢ belgesel film,
ti¢ farkli anlatim tarzina sahip olmasi nede-
niyle de agiklayiaidir. Ik olarak yonetmen
Hakan Aytekin’in 6zel bir televizyon kanali
icin gektigi, Stiryani kiiltiirlinti anlatan Isik
Sesini Artyor belgeseli; ikinci olarak belgesel
yonetmenligi disinda ayni1 zamanda kisa ve
uzun metrajli film yOnetmenligi de yap-
makta olan Yesim Ustaoglu'nun bagimsiz
olarak cektigi, bir Laz koyii olan Topluca
Koyii'niin Kagkar daglarinin zirvesine, yay-
laya cikislarini anlatan Siwrtlarimdaki Hayat
belgeseli; {i¢iincii belgesel ise TRT Kurumu
yonetmenlerinden Giil Biiyiikbese Muyan'in
Mus’'un Karakiititk Kéyiinde kis aylar1 bo-
yunca gegen hayati anlattigis Anadolu Diigleri
— Mus filmidir.

Belgesel filmlerin etnografik veri igerigi aci-
sindan incelenmesi sirasinda her yonetmenle
ayr1 olarak filmleri hakkinda goriismeler
yapilmustir. Filmlerde anlatilan etnografik
unsurlar bu alanda uzman olan etnograf
Karl Heider'm “Ethnographic Film” adh
kitabinda olusturdugu etnografik
icerme Olciitleri esas alinarak incelenmistir.

veri



ILETISIM FAKULTESI DERGISI/ Etnografik Veri Iceren Belgesel Filmlere Tiirkiye'den Ug Ornek

Etnografik Filmin Gerekleri

Film ve etnografinin her ikisi de 19.yy."da
dogdular ve 1920lerde olgunluk caglarina
geldiler. Fakat 1960’lara kadar film ve
etnografi sistematik olarak etkili bir isbirligi
icinde olamadilar. Bu gecikmis gelisme sa-
dece Amerika Birlesik Devletleri, Fransa,
Avusturya ve ¢ok az da Biiyiik Britanya’da
ortaya ¢ikt1. Film endiistrisinde ve akademik
antropolojide basarili olan Japonya, Hindis-
tan ve Isvicre etnografik filmde 6nemli bir
katki yapamadilar. Hatta Almanya bile
Gottingen’deki
Cinematographica’ argivinin tegvikine rag-
men bu gelismeye esasen katkida buluna-
mad1 (Heider,1994:16).

‘Encylopaedia

Etnografik filmler, basladigindan beri ilkel
kiltiirler hakkinda bazi seyleri agiga ¢ikar-
mak beklenti ve sorumlulugunu tasir. Boy-
lelikle kiltiir bir sekilde kavranabilir (De
Brigard,1995:13). Burada ‘ilkel toplumlar’
vurgulamasmin yapilmasmin en Onemli
nedeni antropolojinin baslangicinda somidir-
geciligin de etkisiyle kendilerinden farkli
olan ‘ilkel toplumlar1’ (Otekiler) anlamak
lizere aragtirmalar yapmasidir.

Arastirdig: kiiltiir icerisinde saha arastirma-
ast ¢ogunlukla kontrol edilemeyen ve sii-
rekli kaymalar gosteren bir ortam igerisinde
calismak zorundadir. Arastirma  Filmleri
(Research Films) adli eserinde Anthony R.
Michaelis, bu kontrolsiiz durumlarda bile bir
film kayd1 ve arastirma kaydinin, gozlem ve
aciklama araci olarak ve istenildigi zaman
analiz edilebilecek olan siirekli bir veri ta-
bani olarak paha bi¢ilmez bir ara¢ oldugunu
vurgulamistir (Collier,1967:122-123).

Etnografik filmlerin ortaya ¢ikmasini ve
gelismesini saglamak {izere calisan bircok
isim olmustur. Baslica isimler; Bronislaw
Malinowski (1922), Félix-Louis Regnault

(1888), Louis Lumiere (1895), Alfred Haddon
(1898), Baldwin Spencer (1901), Merian C.
Cooper ve Ernest B. Schoedsack (1924),
Gregory Bateson ve Margaret Mead (1950),
Lourence K. Marshall ve ailesi (1951), Robert
Gardner (1956), Jean Rouch (1952), Gotthard
Wolf (1952) , Konrad Lorenz (1952), Ray L.
Birdwhistell (1961), Fotograf¢i ve antropolog
olan Timoty Asch’'dir (1968). Bu isimlerin
yaninda Robert Flaherty de sayilabilir.
Heider'e gore; Eger etnografik filmin to-
humlar1 1901’de Baldwin Spencer’in Avust-
ralya Aborjinleri hakkinda c¢ektigi filmle
atildiysa, etnografik film 1922'de Robert
Flaherty'nin Eskimolar hakkinda yaptig1
Nanook of the North filmiyle dogmustur
(Heider,1994:19-20).

Farkli bir kiiltlirtin incelenmesinde gorsel
malzemelerin kullanimina 6nem verilmis ve
yapilan calismalarda ses kayitlari, fotograf,
film teknikleri kullanilmigtir. Alan aragtir-
mas1 sirasinda incelenen kiltiiriin iiyeleri
tarafindan kabul goriilerek bu teknolojilerin
kullanimi miimkiin olabilir. Aragtirmacilarin
alanda tuttuklar1 notlarin olusturdugu tasvir
ve sOzlii anlatilan yazismalara ek zamanl
olarak ya da bu bilginin ilk analizlerini yap-
maya yaramast amaciyla ses kayitlarmmin
disinda fotograflarin kullanimi baglamis ve
onem kazanmistir (Becker:2006:54). Prosser
ve Schwartz’a gore “Arastirmaci tarafindan
olusturulan goriintiiler gorsel kayit ya da
gorsel bir giinliikk olarak yaygin bicimde
kullanilmaktadir. ... Fotograf makinesinin
gorsel detaylar1 yorulmaksizin kaydede-
bilme yetenegi fotograf makinesiyle tuttu-
gumuz notlarin (camera notes) sosyal bilim-
ciler tarafindan tutulan ve kaydedilen saha
notlarina iistiin gelebilecegine isaret eder”
(2006:107). Bu goriisle alan arastirmalarinda
fotograf teknigin kullanimina dikkat cek-
mektedirler. Teknolojinin gelismesiyle bir-
likte kullanilan yontemlerinde gelistigi ve
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sonraki dénemlerde fotografin yani sira si-
nema i¢in onemli merkezler haline gelmis
calismalarin yapildig1 goriilmektedir. Bas-
langicindan itibaren etnografik yaklasimda
yapilmis olan biitiin ¢alismalarda esas olan
gercekliktir. Etnografik calismalarda amag,
gelenekleri, bozmadan oldugu gibi yansit-
maktir. Ancak sinematografik diristlik
biraz farklidir. Bir¢ok sinema okulunda ger-
¢egi nasil gevirip, estetik etkiye dontistiiriile-
ceginin 6gretildigi de bilinmektedir.

Etnolojinin ve filmin kendine has birtakim
yontemleri vardir. Ideal bir etnolojik film
icin etnografik bir aragtirma gereklidir.
Rotha’ya gore (2000:27);

“Film temel olarak gozleme dayali bir
sanattir. Dogru gozlemleme yalnizca bi-
rinci elden yapilabilir. Bir film, yasamin
belirleyicisi olarak bir kiigiik evrenin kii-
¢iik evreni olarak adlandirilabilir. Film
yapimcilari igin (6zellikle yapimeilar, yo-
netmenler ve yazarlar igin) zorunlu olan
sey, yasamin gergekleri ile olan bagintiy:
hicbir zaman kopartmamaktir. Film ya-
pimy, giindelik hayatin disinda bir etkin-
lik olarak goriilmemelidir. Filmde ya-
sanmis olan deneyimlerin yogunlastiril-
mis olarak bulunmasi gerekir”.

Etnografik filmin gerekleri agisindan calis-
maya Oncelikle ‘baslik’ koymak ¢ok 6nemli-
dir. Filmin ‘nerede ¢ekilecegine’ karar ver-
mek gerekir. En Onemli soru: Orada film
¢ekilebilir mi? olmalidir. Film yapmak, sa-
hada kagit kalem veya sabit kamera ile ca-
lismaktan ¢ok daha hantal bir istir. Malze-
meler agirdir ve hassastir. Goriintii ve ses
kayd: yapmaya gelindiginde, 151k ve ses film
¢ekmeden 6nce oldugundan ¢ok daha rahat-
s1z edicidir. Hava kosullar1 gibi dis etkenlere
karst hazirlikli olunmalidir. Film yapimecis:
ya da antropolog sahada kamera olmadan
rahatca hareket edebilir. Oncelikle, antro-
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pologlar ve ekibin diger iiyeleri gercekten
asla dikkat cekmemelidir. Tkincisi, diinyada
bir¢ok insan kameranin ne yapip yapmadi-
gin1 merak etmektedir, 6onemli olan filmde
yer almak isteyip istemedikleridir. ‘Filme
konu olan kisgileri” bulmak zaman ve ¢alisma
gerektirir. ‘Izlenecek yontemi’ olusturmak
icin sorulacak sorular sunlar olmalidir: ‘Na-
sil film yapilacak, film neye dayanacak, ne-
rede cekilecek ve hedef kitle kim olacak?’
Yer ve zaman konusunda fikir belirlenmis
olmalidir. Yontem olarak 6nemli bir baska
karar ise bir ‘ekip’le ¢alisip ¢alisilmayacagi-
dir. Eger bir ekiple calisilacaksa ekibin nasil
toplanacag1 onemlidir. Tyi bir film iiretebil-
mek icin ekip icinde isbirligi gereklidir.
Heider (1994:8), oncelikle filmle ugrasan et-
nograf ile film yapimcisinin Ozelliklerini
sematik olarak karsilagstirmis ve aslinda
farkliliklar1 6zetlemistir:

Etnograf Film Yapimcisi

Teorik problemlerle baglar ~ Fikir ve senaryo ile

ve aragtirma planlar baglar

Gozlem ve soru teknikle- Cekimler yapar

riyle veri toplar

Veri analizi yapar

Yazar ve yeniden yazar Cektigi malzemeyi
inceler

Yazili rapor haline getirir
rak filmi yapar.

Etnografik filmlerde de tiim filmlerde ol-
dugu gibi ‘cekim sonrasi islemler’ vardir.
Ozellikle etnografik film yapiminda, sahada
¢ekim yapilir, filmi hazirlamaya yarayacak
malzeme elde edilir. Stiidyoya gelindiginde
sahneler kisalabilir, atilabilir, basliklar ve
anlatict eklenebilir. Fakat yeni bir ¢ekim
yaratmak olmaz tipki etnografin sahada
tuttugu notlar1 yeniden yazamayacagi gibi.
Etnografik filmin gerekleri olarak bu 06zel-
likler dikkate alinmalidir. Belgesel filmlerin

Cektiklerini kurgulaya-
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ortaya cikisinda yer alan filmler etnografik
filmlerle ortiistiigiinden her ikisi arasindaki
iliskiye de bakmak gerekir.

Belgesel filmin ortaya ¢ikisi ve tarihsel geli-
simi etnografik filmlerle paralel olmustur.
En genis anlamiyla belgesel film gercek olay
ve insanlar1 konu alan bir sinema tiiriidiir
(Yiice,2001:5). Diinya Belgesel Birligi'nin
1948 yilinda yaptig1 tanimi Erol Mutlu soyle
aktarmaktadir: “Ya olgusal cekimle, ya da
aslina sadik olarak yeniden kurulmak sure-
tiyle yorumlanan gercekligin herhangi bir
yoniinii, akla ya da duygulara hitap edecek
sekilde film tizerine kaydetme yontemlerinin
timi, belgesel filmdir” (1991:151).

Heider’a gore; toplumsal yasam bicimlerini
glincel ve tarihsel bakisla anlatmaya galisan
bu filmler ve bilimsel etnografik ¢aligmalar
bir dizi karsitliga dayanmistir — agiga vurma
ve kesfetme, gercek ve kurgu, objektif ve
siibjektif, toplum ve birey, egitim ve eglence,
en can aliast dogru ve yalandir

(Grimshaw,2001:29).

Tiirkiye’de etnografik film yapimi icin iyi
niyetli ¢alismalar baslatilmis ancak istikrar
gosterememistir. 1900 yilinda Paris’te yapi-
lan etnografya kongresinde biitiin etnog-
rafya miizelerinin koleksiyonlarina ek olarak
etnografik filmlerden olusan birer arsiv
kurmalar1 kararlagtirilmistir. Bu ilkenin 1s1-
ginda gec de olsa 1960'1arda Istanbul Univer-
sitesi Film Merkezi kurulmustur. Ancak uy-
gulama hemen hemen hi¢ ger¢eklesmemistir.
Istanbul Universitesi Sosyal Antropoloji ve
Etnoloji Boliimii (simdiki adi Antropoloji
Boliimii) ile Universitenin Film Merkezi ile
iliskisi 1973’te Avusturya Bagkonsoloslugu-
nun vermis oldugu “Etnografya ve Bilimsel
Filmler Sempozyumu” ile baslamig sayilabi-
lir ancak ne yazik ki devam edememistir.

Film merkezinin arsivleri Istanbul Universi-
tesi Iletisim Fakiiltesine aktarilmistir.

Belgesel filmler insan odakli olmalarindan
kaynakli etnografik igerige sahiptir. Gergegi
estetik kaygiyla yansitmaya calisan belgesel
filmler Tiirkiye’de en fazla Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu (TRT) tarafindan {ire-
tilmektedir. 2006 yilinda Tiirkiye’de gezi ve
yasayan tarih agirlikli olmak tizere kiiltiir ve
macera programlarina yer veren ve belge
niteligi tasiyabilecek her tiirlii konunun ya-
yin akisinda yer alabilecegi bir kanal olarak
Iz TV yaymna baslamistir. Bu kanal Tiir-
kiye'nin ilk yerli belgesel kanalidir.

AMAC VE YONTEM

Etnografik filmlerle belgesel filmlerin or-
tistiiglinden daha 6nce de bahsetmistik. Bu
calismadaki amacimiz Tiirkiye’de yapilan
belgesel film calismalarindan ii¢ 6rnek sege-
rek etnografik filmlerin belgesel formuyla
yer aldigini anlatmaktir.

Etnografik veri igeren belgesellerin neleri
icermesi  gerektigi konusunda Heider
Ethnographic Film adli kitabinda etnografik
filmin Ozelliklerini anlatmis ve bu konuda
calisma yapanlarin da kullanabilecegi bir
sematik yap1 ortaya ¢ikartmistir. Bu ozellik-
ler esas almarak yonetmenlerle yapilan go-
riismeler dogrultusunda secilen belgeseller
etnografik veri igerigi acisindan incelenmis-
tir.

Incelenen belgesel filmlerden ilki &zel bir
televizyon kanali icin ¢ekilmis olan Hakan
Aytekin'in Isik Sesini Ariwyor belgeselidir.
Aytekin'le ylizylize goOriisme yapilmistir.
Ikinci film bagimsiz olarak c¢ekilmis olan
Yesim Ustaoglu'nun Sirtlarindaki Hayat bel-
geselidir. Ustaoglu ile de yiizylize goriisme
yapilmistir. Ugiincii belgesel ise TRT Ku-
rumu adina ¢ekilmis olan Giil Biiyiikbege
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Muyan'in Amnadolu Diigleri — Mus filmidir.
Muyan ile kendisinin ¢alisma temposu ne-
deniyle telefonla goriisiilmiis ve e-posta
kanaliyla sorulara yanit alinmistir.

Etnografik saha c¢alismalarinin &ncesinde
yapilan hazirliklarla saha ¢alismas: sirasinda
yapilan calismalar, belgesel film calismala-
riyla Ortlismektedir. Bu nedenle yonetmen-
lere yoneltilen sorular her iki alan igin de
ortak sayilabilir. Filmleri izlemenin yami sira
dogrultusunda
incelemeler yapilmistir. Filmler icerdikleri

yonetmenlerin  cevaplar
etnografik veriler ve sinematografik 6zellik-
ler vurgulanarak incelenmistir.

Heider hazirlamis oldugu semasal boyut-
larda temel 6zellikleri su bagliklar altinda ele
almistir: Etnografik temel, Yazili malzeme ile
iligki, Butiin hareketler, Biitiin viicud, Mii-
dahalelerin aciklanmasi, Teknik yeterlilik,
Elverisli ses, Anlatim uygunlugu, Etnografik
sunum, Sozsellik, Biitlin insanlar, Film ya-
pimina miidahaleler, Davramsa kasith ya da
kasitsiz miidahaleler.

Calismamizda saha arastirmalarinda dikkat
edilmesi gereken hususlar, film teknikleri ve
bu boyutlar esas alinarak yonetmenlere so-
rulan sorular sunlardir: Film hangi amag -
kurum igin ¢ekildi? Filmin konusu kim tara-
findan nasil belirlendi? Mekan nasil ve neye
gore secildi? Kag kisilik ekiple calisildi? Reh-
ber kullanildi m1 ve kullanildiysa nasil se-
cildi? Ekip iiyeleri kimin tarafindan segcildi?
Konaklama nerede yapildi, nasil ayarlandi?
Cekimlere baslamadan once kag giin aras-
tirma yapildi? Cekim oncesi 6zel izin almak
gerekti mi? Cekimler ka¢ kamera ile yapildi?
Cekimler sesli mi yapildi? Cekimler kag giin
siirdii? Cekimlerde kigilerin davranisla-
rina/hareketlerine miidahale edildi mi? Mi-
zansen ¢ekimler oldu mu? Kag saatlik ¢ekim
yapildi? Kurgu ne kadar siirdii? Yapay 1s1k

32

kullanildi m1? Danigman kullanildi mi1? Mii-
zik kullanildi m1? Televizyon Belgeseli olma-
sindan kaynakli bir endiseniz oldu mu?
Sizce belgesel film etnografik filmle bagdagi-
yor mu, nasil degerlendirirsiniz?

BULGULAR
Isik Sesini
Aytekin

Isik Sesini Arwyor belgeseli, Glineydogu Ana-
dolu Bolgesinde giderek sesini kaybeden
Siiryani kiiltiiriinii islemektedir. Film, Atlas

Anyor - Yonetmen:Hakan

Dergisi tarafindan Kanal D televizyon kana-
Iina ¢ekilen Kesifler Atlas: dizisinin 2001 do-
nemindeki VII. boliimii olarak ¢ekilmistir. 13
boliimden olusan Kesifler Atlasi dizisinin
biitiin basliklar1 Atlas Dergisi’'nin yoneti-
cileri olan Ozcan Yiiksek, Genel Koordinator
Mehmet Yasin ve dizinin yapim sorumlusu
Handan Tiirkeli tarafindan belirlenmis. Bo-
liim bagliklardan biri olan Siiryaniler konu-
sunda bazi aragtirmalar1 ve birikimi olmasi
nedeniyle bu  bolimiin  y6netmenligi
Aytekin’e teklif edilmis. Bu kiiltiir hakkinda
calisan az sayidaki arastirmacilardan biri
olan ve Siiryani halkindan belli bir ¢evreye
sahip olan Aytekin, ‘emik’ ve ‘etik’ olarak
bakabilecek olanaklara sahip olmanin avan-
tajiyla kiiltiirii dogru tanimlayacak/tanitacak
goriintiileri ve sesleri belgelemeyi hedefle-
mis.

Mekan Tiirkiye’de, Siiryanilerin yogun ola-
rak yasadigl Gilineydogu Anadolu Bolgesi
(ki Stiryani kiiltiirtinde bu bolge bir merkez
niteligi tagimakta ve terminolojide de
‘Turabdin’ olarak adlandirilmaktadir) olarak
belirlemis. Tim ¢ekim mekanlar1 Turabdin;
ozellikle de Mardin ve ilgeleri Midyat, Nu-
saybin, Omerli ile Sirnak’a bagli olan Idil ve

cevresi olmus.

Dort kisilik kiiglik bir yaratict grup (yonet-
men / yOnetmen yardimcis1 / goriintii yo-
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netmeni / kameraman) ve iki sofér olmak
tizere alt1 kisiden olusan bir ekiple ¢alisilmais.
Bu alt1 kisinin disinda iki de yerel rehber
kullanilmis. Kesifler Atlasi ekibi tarafindan
onerilen Istanbul’da yasayan ve Mardinli
Arap kokenli bir turizm isletmecisi olan kisi
ile Aytekin tarafindan segilen ve yine tu-
rizmle ugrasan Midyat'li bir Siiryani papa-
zin oglu rehber olarak kullanilmis. Siiryani
olan rehber idil cevresindeki Bsorino ve
Midun koyleriyle iliski kurulmasimi sagla-
mis. Ancak bu rehberin kiiltiirel bir katkidan
¢ok para beklentisinin olmasi nedeniyle kisa
bir siire iginde ekiple yollar1 ayrilmis. Diger
rehber ile ¢ekim boyunca bilgi alisverisi de-
vam etmis. GOriintii yonetmeni Turhan Ya-
vuz, Kesifler Atlasi ekibi tarafindan énceden
belirlenmis birisidir ve
Aytekin’in hemen hemen biitiin filmlerinde
birlikte calistig1 bir goriintii yonetmenidir.
Etnografik calismalarda farkli bolgede cali-
silacaksa rehber ¢ok Onemlidir. Rehberin

zaten bu kisi

incelenecek kiiltiiriin dilini bilmesi, o grup
tarafindan kabul edilen bir kisi olmas1 ¢alig-
may1 kolaylastiran unsurlardandir. Kame-
raman (Biilent Ozen), Turhan Yavuz tarafin-
dan belirlenmis. Yonetmen yardimcist Hiima
Giliim ise Aytekin’in dokuzuncu kez ayni
filmde calistigr kisi oldugu igin tercih edil-
mis. Soforler ise Kesifler Atlasi ekibinin dizi
icin anlastigi daimi gorevlilermis. Konak-
lama ¢ekim mekanlarinin oldugu yerlerde,
yogun olarak Mardin ve Midyat'ta yapilmuis.
Kimi zaman otelde kimi zamanda 6gretmen
evinde konaklanmis.

Cekim
Aytekin bu kiiltiire 1992 yilinda duygusal bir
ilgi duymus. Yurt disina gog etmis olan ve
bir televizyon programindan mektup ile
Orhan Gencebay’in Hasret Riizgar1 adli par-

Oncesi aragtirmalar asamasinda

casin1 isteyen bir Siiryaninin hasret satirlari
onun bir sekilde ilgisini cekmis. O zamandan
itibaren bu kiiltiir hakkinda bilgi edinmeye

baslamis. Daha once yapmis oldugu film
calismalarindan dolayr bolgeyi tamiyor ol-
mast On arastirma acgisindan biiyiik katki
saglamis. Elinin altindaki yazili kaynaklari
yeniden elden gecirmis.

Cekimlerin yapilacagi bolgede ¢ekimlere
baglamadan once yetkililerinden izin almak
ve bilgi vermek gerektiginden ve bu calis-
mada hem konunun hem de bolgenin hassas
olmasi nedeniyle Mardin Valiligi'ne haber
verilmis. Ayrica Siiryaniler ¢ok kapali bir
topluluk oldugundan ve Tiirkiye'deki Stir-
yanileri diinyevi olarak da ‘kilise’ temsil
ettiginden Siiryanileri temsil eden ruhban
kisilerden ve yonetim kurullarindan izin
almak ¢ok daha 6nemli olmus. Bu nedenle
Turabdin’deki en yiiksek ruhani lider olan
Midyat Metropolitinden izin almak iizere
gidildiginde Metropolit, ekibin film ¢ekme
niyetine ¢ok sicak bakmamis, ancak net bir
cevap da vermemis. Ancak deneyimli bir
belgesel film yonetmeni olarak kars: tarafin
davraniglarindan rizasimni almis oldugunu
anlayan Aytekin bu giivenle ¢ekimlere bas-
lamis. Her gidilen koyde ve kilisede, ¢ekim
yapmadan 6nce o yerlesimin ya da kilisenin
ruhani liderinden mutlaka izin alinmig ve
destekleri istenmis.

Cekimler, tek kamerayla ve donemin en

profesyonel yayin formati olan dijjital
Betacam formatinda ve sesli olarak yapilmus.
Filmdeki digses spiker metni ve 6zgiin mii-
zik disindaki tiim sesler, alanda kaydedilen
dogal seslerden kullanilmis. Bir mekana
0zgii ses efekti hi¢bir bicimde baska bir me-
kénda kullanilmamis. Filmde mekan siirek-
liligi gosteren yerlerde ayni efekt stirdiiriil-
mis. Ornegin ¢an calan bir kisi gosterildik-
ten sonra, o kilisenin icine giriliyor, disari-
daki canin sesi bu kilisenin i¢inde de siirii-
yor.
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Aytekin, sahaya gitmeden o6nce yeterli bilgi
ve deneyim sahibi olmas: ve kafasinda neleri
¢ekeceginin hazir olmasmin rahatligiyla
dokuz giin gibi ¢ok kisa bir siirede ¢ekimleri
bitirmis. Ekibin varligi ile bagli olmadan
akip gegen olaylara (ayinler gibi) hicbir mii-
dahale olmadan ¢ekimler yapilmis. Bu tiir
sahnelerde genellikle avci kamera olarak ¢ali-

silmis; varolan tespit edilmis.

Filmin i¢inde yer alan etnografik veri iceren
ibadetleri igin
onemli yer tutan kutsal ekmek ‘tavhonun

goriintiiler;  Siiryanilerin
yapimina yer verilmistir. Kutsal ekmek
‘tavho’ Mardin’deki Kirklar Kilisesi'nin pa-
paz1 olan Gabriyel Akyiiz'iin kii¢lik oglu
tarafindan yapilirmis. Haftanin belirli za-
manlarinda yapilan bu ekmek y6netmenin
istegi tizerine farkli bir zamanda ancak her
zaman yapildigi yerde ve kisi tarafindan
tavho'nun hangi asamalardan gecerek yapil-
dig: filmde aktarilmistir. Aytekin, etnografik
film kaygis1 tasimadiklar1 i¢in hamurun ya-
pimi vb. gibi ince detaylar1 goriintiileme
ihtiyact  hissetmediklerini ~ belirtmistir.
Etnografik bir film olarak yapilmis olsaydi
yapim asamalarini eksiksiz gostermesi bek-
lenirdi. Filmden alinan karelerden 6rneklerle
‘tavho’ yapimu:

Gortntiiler: Isik Sesini Ariyor

Tavho hamurun
kalipla sekillendirilmesi

Hamurun bezelenmesi
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Pisen tavholar aliniyor

Ayin sonrast verilen tavho

Yine kiliselerde ayinlerde yakilan mumlar
orada yasayanlardan biri tarafindan &zel
olarak yapilmakta. Mum belirli zamanlarda
yapilmakta ancak film ekibi asil yapilan
zamanda orada bulunamadigi i¢in mumu
yapan kisiden rica ederek tekrar mum yap-
mas1 saglaniyor Geleneksel yontemle yapi-
lan mum, yonetmenin istegi {izerine nasil ve
nerede yapiliyorsa aym sekilde yeniden ya-
pilmis ve cekimler avc kamerayla gercek-
lestirilmis. Mum iki kisi tarafindan ip bal-
mumuna bulanarak yapilmakta. Biri mumlu
ipi sararken digeri ipi gekiyor. Aytekin bu
gorlintiileri alirken mekanin kilise avlusu
oldugunu verebilmek igin alttan ¢ekim ger-
ceklestirmis ve dogal olarak goriintiilere
sanatc olarak etkilerinin oldugunu da belir-
tiyor. Sinematografik bir gereklilik olarak
estetigin onemi karsimiza ¢ikmaktadir, an-
cak estetik etnografik calismalarda gereklilik
olmadig1 gibi miidahale hissi de uyandirabi-
lir. Goriintiilerin devaminda da mumun
kilise i¢inde kullanimi1 yer almistir. Filmden
alman karelerden 6rneklerle mum yapimai:
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Ip balmumuna emdirilir Ipte mum donar

Donan mum sarilir

Mumlar ayin sirasinda yakilir

Stiryani kiltiirtintin kaybolmaya ytiiz tutmus
onemli el sanatlarindan giimdis telkari yapim
asamalar1 genel hatlariyla goriintiilenmistir.
Yine bolgede az kalmis terzilerden birinin
Onemi vurgulanmis, demir isciliginin son
temsilcilerinden Danyal Akdemir ustanin
demiri dovmesi ve ustanin imzasi olarak
kullamilan miihiir ve Onemi yer almustir.
Filmde az sayida gegen konusmalardan biri
de Danyal Ustaya aittir. Usta miihiiriin
Onemini ve yaptig1 isin ustaligin1 vurgula-
mistir. Siiryani el yazmaciligl, basmacilik
gelenegi Ornekleriyle vurgulanmus; el yaz-
maciliginin ve bez boyamaciliginin son tem-
silcileri islerini yaparken goriintiilenmistir.
Filmden alinmis karelerden 6rnekler:

Gortintiiler: Isik Sesini Ariyor

Bez boyama

Miihiirlenmis demir

El yazmaciligi Noquso
Koylerde giinliik hayatin iginden kadinlarin
yaptiklar islerin goriintiilerine yer verilmis.
Ekip bir Pazar giinii Midun koyiine gitti-
ginde, cemaat Pazar giinii sadece ibadet
edebileceklerini ve oyun oynayabileceklerini
belirtmis. Cekim i¢in oyun oynamalarinm
istemisler ve cemaat ‘garat’ (giille/misket)
oyununu tercih etmis. Oyunun Aytekin tara-
findan daha Onceden bilinmesinin de avan-
tajiyla ¢ekimin planlamasi kolayca yapilmis
ve ¢ekimler gerceklestirilmis.

Filmin final sahnesinde c¢alinan ‘noquso’
(¢an) Stiryanilerin kaybolmakta olan kiiltiir
unsurlarindan biridir. Geleneksel
‘noqusolar’, ozellikle yurt disindaki Siirya-
nilerin yolladig1 paralarla yapilan modern
can kulelerinden
baslamis. Geleneksel ‘noquso’lardan bilinen
en son Ornek bolgedeki en {icra kdylerden
biri olan Bakisyan'da kullanilmis ancak bu

sonra kullanilmamaya

koyde de modern ¢an kulesinin yapimindan
sonra bu nogquso da kullanilmamaya baslan-
mis. Ekip, koytin kilisesinin papazi olan
Gabriyel Aktag’a Midyat'ta rastlamis ve eski
noquso ile ¢ekim yapmak isteklerini iletmis.
Cekim yapmak igin koye gittiklerinde papaz
tarafindan noguso’nun orijinal yerine, orijinal
bi¢cimde yeniden kurulmus oldugunu gor-
miisler. 'Noquso’yu her zaman kim ¢aliyorsa
¢ekimler sirasinda yine o kisi ¢almus.

Etnografik filmlerde kiiltiiriin unsurlarini
yansitmak esastir. Bu filmde de kiiltiir igin
onemli unsurlarin bir¢ogu goriintiilenmistir.
Cekimler boyunca her biri kirkar dakikalik
on alti kaset kullamilmig. Yaklasik on bir
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saatlik bir ¢cekim gergeklestirilmis ve filmin
siiresi ise sadece otuz dakika. Aytekin, ge-
kimler sirasinda filmi daha mekandayken
kafasinda kurguladigi igin, mekanik an-
lamda kurgu siireci kisa slirmiis. Cekim
doniisiinde biitiin goriintiileri izleyip, kagit
tizerinde hangi planlari, hangi sirayla ve
stireyle kullanacagini belirlemis. Bu anlamda
goriintiileri inceleme ve kurgu masasinda
gecen toplam stire sadece bes giin olmus.
Filmde kavram olarak ‘1s1k’” 6n planda ol-
dugu icin genel olarak dogal 1sik tercih
edilmis. Yapay 1sik kullanilan baz1 sahneler
de mevcut. Burada yonetmenin tercihi dogal
15181 devamu niteliginde bir 1s1tk olmus.
Aytekin, bu filminde 1s1k /g6lge kontrastinin
diger filmlerine oranla daha ytiiksek olabile-
cegini soyliiyor. Filmde birikiminden yarar-
lanilan birka¢ danisman kullanilmis. Siiryani
kiltiiriiniin  kokeni hakkinda Siiryanilerin
kokenini Asur’a dayandiranlar ve Arami
soyuna dayandiranlar var. Bir de sentezciler
var; Siiryani halki o bolgedeki pek ¢ok kiil-
tirtin Hiristiyanlik potasinda eritilmesiyle
olusmus. Aytekin bu goriisii daha akila
buldugu icin, bu uzmanlardan herhangi
birini anlatici olarak kullanmak yerine kendi
hazirladig1 metni okuyan bir spikeri (digses)
kullanmay1 tercih etmis. Filmde canhi tamk
olarak konusmasma yer verilen sadece iki
kisi var. Bunlardan biri Omerli’de yasayan
Demirci Danyal Akdemir, sadece zanaatini,
goge direnme ve dogdugu cografyada ya-
sama tutkusunu anlatiyor. Ikincisi ise, kiil-
tirti anlatmak icgin bire-bir gorsel taniklik
adina demografik bilgiler veren rahip Melki.
Filmde dogal
rin/ilahilerin yani sira 6zgiin miizik de kul-
lanilmas.

seslerin, dinsel mizikle-

Belgesel filmlerin iginde etnografik verilerin
bulunmasiyla ilgili olarak Aytekin; belgesel
filmin varliginin ‘belge’ye dayandigini ve
‘belge’nin de etnografik malzemenin bizzat
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kendisi olan mekan, kisi, olay, nesne, yazi,
ses vb. oldugunu vurgular. Ozetle; “/Belge’
etnografik malzeme, ‘sel’ ise gercegi yeniden
yorumlamaya c¢alisirken benim ‘belge’ye
bakisim ve onu yorumlayis bi¢imimdir”
demektedir.

Heider'in sundugu semadaki boyutlara gore
Ozetlersek; Istk  Sesini  Arwyor belgeseli;
etnografik olarak bilgilendirilmis bir belgesel
filmdir. Film i¢inde hi¢ yazili malzeme kul-
lanilmamus, ancak yonetmenle yapilan go-
riismelerden edinilen bilgilere gore 6n aras-
tirmalarda konuyla ilgili tiim yazili kaynak-
lar elden gecirilmis. Hareketlerin baslangig-
lari, cikislar1 ve sonlari dikkate alinmis.
Miimkiin oldugu kadar gerekli biitiin vuciit
goriintiileri Miidahalelerin
aciklanmasi yOnetmenle yapilan goriisme-
lerde net olarak anlasiliyor, filmde ise seyir-
cinin anlamasi igin gayret var denebilir.

kullanilmas.

Teknik a¢idan doneminin en gelismis dona-
nimiyla cekilmis yeterlilikte. Elverisli ses
olarak bakildiginda dogal senkronize ses
kullanimina 6zel 6nem verilmis oldugu go-
rilliiyor ve yoOnetmenle yapilan goriisme-
lerde de aciklamiyor. Goriintiiler uygun ve
dogrudan ilgili bir anlatima sahip. Dis ses
kullanimimnin disinda goriintiiler kendini
anlatiyor. Biitiin insanlarimin kullaniminda
bir kisi {izerinden gelistirilmis duygu anla-
halk  yiginlan
gosterilmiyor, insanlarin duygular1 yiizle-
rinden okunabiliyor. Film yapimina miida-
haleler agisindan bakildiginda, kisaltilmis

timma sahip. Belirsiz

zaman kullanimi ve gercek sahnelerin ol-
dugu gibi korundugu goriilityor. Davranis-
lara orta derecede kasitsiz ve orta derecede
de kasith miidahale oldugu yapilan goriis-
meler sonucunda anlasiliyor. Ancak bu bel-
gesel filmdeki bu miidahalelerin sinema
tekniginin gereklilikleri oldugunu unutma-
mak gerekir (bkz. Sema 1ve Sema 2).
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Sirtlarindaki Hayat — Yonetmen: Yesim
Ustaoglu

Sirtlarindaki Hayat, belgeseli, Karadeniz Bol-
gesi'ndeki Firtina Vadisi'nde, bir Laz koyii
olan Topluca’da yasanan insan-doga mdiica-
delesini ve bu miicadelenin gercek kahra-
manlar1 olan koyiin kadinlarinin yiizyillardir
degismeyen hayatlarini, sikintilarini, hasta-
liklarini yiizlerinde asla eksilmeyen bir gii-
limseme ile karsilamalarini anlatan bir film-
dir.

Karadeniz Bolgesi 6zellikle ¢ok kozmopolit
ozelligi olan bir bolgedir. Ustaoglu genel
olarak bolgeyi ve cografyasini daha derinle-
mesine anlamak, tanimak i¢in uzun ve kap-
saml1 bir arastirma igerisindeyken, bagimsiz,
belgesel igerigi, anlatimi ve {islubu olan bir
film yapmaya karar vermis ve Sirtlarindaki
Hayat belgeselini ¢ekmis. Filmin ¢ekimi ve
montaj dahil tiim harcamalar Ustaoglu tara-
findan karsilanmis. Mekan olarak Giresun
yaylalarindan Hopa'nin yaylalarina kadar
¢ok genis bir alani tararken bulunan Topluca
Koyt kullanilmis.

Ustaoglu, yakin arkadaslar1 olan kisiler ve
kendisinden olusan dort kisilik kiiciik bir
ekiple c¢ekimleri tamamlamis. Ekipten biri
bolgeyi taniyan Hopa-Hemsinli olan arka-
dag1 Ozcan Alper oldugu igin ayrica bir reh-
berle calisma ihtiya¢ duyulmamis. Koyliile-
rin yaylaya c¢ikislarini anlatan filmde koylii-
lerle yolculuk yapan ekip dogal olarak on-
larla birlikte yasamis. Genel olarak koyliiler
tarafindan agirlanmis ve birlikte yenilip,
icilmis. Kalmak igin {icret 6denmemis Yay-
laya ¢ikildig1 zaman koyiin lise 6gretmeni-
nin yaylaya c¢ikamayan annesinin evinde
kalinmais.

Cekimler 6ncesi aragtirma yaklasik ii¢ yillik
bir zaman dilimini kapsamis. Ug y1l boyunca
gitmedikleri yayla kalmamis. Bu geziler

bolge bolge kiiltiirel ve etnik Ozelliklerine
gore ayrilarak yapilmis. Ustaoglu, Topluca
Koyii'niin antropolojik agidan da incelen-
meye deger bir bolge oldugunu vurgulamis-
tir. Cekimlere baglamadan 6nce yerel merci-
lerden izin alinmus.

Cekimler i¢in iki tane ayni model Canon
kamera kullanilmis. Ayrica bir kii¢iik mini
DV de gotiirtilmiis ve 6zellikle hizli hareket
etmek gereken yerlerde c¢ok ise yaramuis.
Ustaoglu, 6zel sohbetlerde yalmiz cekimler
yapmay1 tercih etmis. Bazi mekanlarda iki
kamera birlikte c¢ekim yapmuslar. Ornegin
toplanirlarken, tagirlarken vb. Bu ¢ekimler
simultane yapilmis yani benzeri seyleri cek-
memeye objektif olarak karar verilerek ce-
kimler gerceklestirilmis. Bir kamera genel
cekimleri yaparken digeri detay c¢ekimler
yapmis. Cekimler sirasinda mekanda en
fazla ii¢ kisi olmaya Ozen gostermisler, iki
kameraman ve bir sesci. Ustaoglu, kadinlarla
Ozel goriismeler yapilacagi zaman kamera
istli mikrafonu kullanarak veya “boom”u
bir sekilde onceden mekana yerlestirilip
sesci olmadan ¢ekim yapmay: tercih etmis.
Baz1 ¢ekimlerde de -mesela una giden kadin-
haber alimir alinmaz eldeki malzemeyle ya-
pilmus.

Cekimler 2002 yii Haziran ayinda Komati
Yaylasina cikisla baslamis. Mezraya c¢ikis
farkli zamanlarda ve araclarla da yapilabil-
diginden goriintiilenmemis. Agustos ay1
sonuna dogru asagl inis zamarm ile sona
ermis. Mezraya c¢ikildiktan sonra Koyiin
Mubhtarlik Thtiyar Heyetinin belirledigi tarih
Caminin hoperlériinden duyuruluyormus
ve mutlaka o tarihte ikinci yaylaya ¢ikis ger-
ceklesiyormus. Sirtlarindaki Hayat belgeseline
de cekimler ¢ikisin basladig: 15 Haziran 2002
tarihi ile baglamis.
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Ozel izin aldiktan sonra sarkilar, ninniler
pek cok sey yerinde kaydedilmis. Sese ve
gorsellige dayali, kiiltiirli anlatacak, yasam
bicimlerini anlatacak her sey kaydedilmeye
calisitlmis ve ayni zamanda da bir hikaye
orgiisii ¢cikarilmaya galisilmis.

Cekimler sirasinda miidahele etmediklerini
belirten Usatoglu, ozellikle yaylaya cikis
sirasinda istense de bdyle bir sansin olama-
yacagini soyliiyor.

Etnografik veri igeren goriintiiler agisindan
bakildiginda giinliik hayatin énemli unsur-
larinin yansitilmaya ¢alisildigr goriilmekte-
dir. Koyiin giinliik hayatin i¢cinde 6nemli yer
tutan hayvancilik filmin ilk goriintiileri ara-
sindadir. Yaylaya c¢ikis sahnelerinde insanin
doga ile miicadelesini daha somut olarak
gosterebilmek acisindan goriintiiler ilgi ceki-
cidir. Belgesele adim1 da veren goriintiiler
kullamilmis. Karadeniz kadini tiim hayati
sirtlarinda tasiyor. Yaylaya c¢ikis sirasinda
esyalari, yaylada insaatlar i¢in kum, mal-
zeme tasiyan, hayvanlara yem tasiyan, vb.
yiikleri sirtlarinda tasiyan hep kadin. Yiikiin
kadmnin sirtina yiiklenmesine erkekler yar-
dim ediyor. Misirt sirtinda degirmene gotii-
riip una doniistiiren ve gene sirtinda tasiyan
kadin. Giinliik hayatin i¢inde erkegin bir is
yapmadig goriliiyor. Bazi goriintiilerde
sirtlarinda kilolarca yiikle yiirtiyen kadinin
yaninda sigarasini yakmaya calisan erkek
goriintiileri de var. Filmden alinan kareler-
den 6rnekler:

Gortntiiler: Sirtlarindaki Hayat

&:\ |
S

H

Yaylaya cikis Yaylada yiik tasiyan kadin
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Yaylada ingaata yiik
tastyan kadinlar

Yaylaya ¢ikis sirasinda
erkek sigara igiyor

Ustaoglu, bir geng¢ kizin giline baslayisini ve
gilin icinde yaptiklarim1 goriintiilemek iste-
mis ancak giinah ve mahrem bulduklarin-
dan izin alamamis. Ancak yalnizken bas
baglama stillerini gosterebileceklerini sdyle-
yen kadinlarla geleneksel bas baglama yon-
temini goriintiilemis.

Bas baglama asamalarindan 6rnek kareler

Yaylada evlerde yasam nasil?, onu da gos-
termeyi amaglayan yonetmen, litks lambala-
riyla yasanan hayati, ekmegin gida kiilti-
riindeki yeri agisindan ekmek hamuru karan
kadini, kuzinelerde pisen ekmek goriintiile-
rini ve yapilan kahvalti goriintiilerini kul-
lanmis. Kahvalti ederlerken olan goriintiiler
onlarin kahvalt: ettikleri sirada iki kame-
rayla c¢ekilmis ve de higbir rahatsizlik his-
setmedikleri goriintiilere yansimis. Onlarla
yasarken gozlemleri iyi yapmanin avantajt
ile siiren yasami goriintiilemek sorun olma-
mis. Dolayisiyla siireci kendileri igin tekrar-
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lamalarini istemeye gerek kalmamis. Doniis
i¢in yapilan hazirliklar arasinda kisin kardan
catilar ¢dkmesin diye evlerin igine kaziklar
dikiliyor. Pencereler
Burada da erkek tahtay1 tutuyor ve kadin
¢iviyi c¢akiyor. Film yayladan asagiya do-
niigle sona eriyor. Cocuklarin oyun goriin-
tiileri var. Oyun oynarken g¢ocuklar ¢ekilmis

disaridan cakiliyor.

ancak cocuklarin kameradan etkilendikleri
kolayca goriilebiliyor.

Toplamda 25 saatlik bir malzeme elde edil-
mis ve bundan 38 dakikalik bir film ¢ikaril-
mis. Kurgu araya uzun metrajli filmin de
girmesiyle 2 yil siirmiis. {lk &nce 25 saat 70
dakikaya indirilmis bir yillik ¢alisma sonucu.
Sonra eldeki bu kasetle Paris’e gidilmis ve
burada da film son halini almus.

Bazi goriintiiler kurgulanmis hissi veriyor.
Ornegin; Camdan kiza bakarak sarki soyle-
yen geng. Buna yanit olarak Ustaoglu insan-
larla birlikte yasayinca ¢ok fazla seye tarmik
olduklarini, o gencin kiza ilgi duydugunu
bildiklerini ve gengle otururlarken kizinda
disarida olmasini firsat bilerek gengten kiz
icin bir tiirkii sOylemesini istediklerini be-
lirtti. Kendilerinin ve kameranin varligim
unutturmaya ¢alistiklarini ve insanlarin da
bir siire sonra son derece rahat davrandikla-
rin1 soyledi.

Bahgede yapilan konusmalarda Ustaoglu
kucagina kameray: koyarak cekimleri yap-
mis. Yine son derece dogal bir goriintii de;
ana — kizin (Hatice ile Fatma) kendi arala-
rindaki konusma tamamen kameranin varli-
ginin hissedilmemesi ile elde edilmis.

Cekimlerde yapay 1stk hi¢ kullanilmamuis.
Ayni sekilde film i¢in danismana da ihtiyag
duyulmamis. Filmde kullanilan belli tiirkii-
lerin bir kismu yayladayken kayida alinmus.
Koyiin en yash kadini bir tiirkii soylemis,

goriintlisii olmadigr igin sesi kullanilmis
ancak tekrar goriintiilii ¢ekim yapilmak iste-
nildiginde oglu izin vermemis. Dolayisiyla
¢ekim yapilmamis. Profesyonel bir grup olan
Lazaburi’den iki tiirkii alinmis. Geng kizlar-
dan biri iki sark:i sdylemis. Biri yiizyillardir
sOylenen “Ninni”, digeri de kadinlarin is
yaparken soyledikleri sarki “Heyamola”.
Ikisi de Lazca. Bunlarin disinda enstriiman-
tal bir gog cikis parcasi stiidyoda kaydedil-
mis. Filmde kisiler kendileri duygularini, ya-
samlarini anlatiyor, dis ses kullanilmamus.

Belgesel filmlerin iginde etnografik verilerin
bulunmasiyla ilgili olarak Ustaoglu, duru-
mun konuya gore degistigini ancak belgese-
lin etnografik, antropolojik ac¢idan ¢ok
onemli bir bilgi kaynagi olduguna inan-
maktadir. Belgeselin miimkiin oldugunca
miidahalesiz ¢ekimleri ile yasam bi¢imini ve
bilgiyi aktarmasi gerektigini diisiinen
Ustaoglu, etnografik, antropolojik parca ile
bu par¢anin davranis bigimlerinin, duygula-
rinin ne kadar derinlemesine girebilinirse
oradan sinematografik bir oykii ¢ikarmanin
miimkiin oldugunu sdyler. Ustaoglu uzun
metrajli sinema filmlerinde de bu {isluba
sahip bir yonetmen olarak insanlarin davra-
nis bigimleri, kiiltiirel, etnografik 6zellikleri
ile donanarak hikayelerini olusturuyor.

Heider’in sundugu semadaki boyutlara gore
Ozetlersek; Sirtlarindaki  Hayat
etnografik olarak bilgilendirilmis bir belgesel
filmdir. Film i¢inde hi¢ yazili malzeme kul-
lanilmamis. Hareketler ufak parcalara ayril-

belgeseli;

mis yani farkli bir deyisle genel ve detay
yakin plan ¢ekimler yer almis. Miimkiin
oldugu kadar gerekli biitiin vuciit goriintii-
leri kullanilmis. Miidahalelerin agiklanmasi
yonetmenle yapilan goriismelerde net olarak
anlasiliyor filmde ise seyircinin anlamasi igin
gayret var denebilir. Teknik a¢idan donemi-
nin en gelismis donanimiyla ¢ekilmis yeter-
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lilikte. Elverisli ses olarak bakildiginda dogal
senkronize ses kullanimina 6zel Onem ve-
rilmis oldugu goriilityor ve yonetmenle ya-
pilan goriismelerde de aciklaniyor. Goriin-
tiiler uygun ve dogrudan ilgili bir anlatima
sahip. Etnografin sunumu kategorisinde
yOonetmenin tavrinin dikkate alimmasiyla
etnografik ozelliklerin yansitilmasina onem
verdigi anlasiliyor. Dis ses kullaniminin
disinda goriintiiler kendini anlatiyor. Biitiin
insanlarinin kullaniminda bir kisi {izerinden
gelistirilmis duygu anlatimina sahip. Belirsiz
halk yiginlar1 gosterilmiyor, insanlarin duy-
gular yiizlerinden okunabiliyor. Film yapi-
mina miidahaleler agisindan bakildiginda,
kisaltilmis zaman kullamimi ve gercek sah-
nelerin oldugu gibi korundugu goériiliiyor.
Davraniglara az derecede kasitsiz ve orta
derecede de kasitli miidahale oldugu yapilan
goriismeler sonucunda (bkz.
Sema 1ve Sema 2).

anlasiliyor

Anadolu Diisleri-Mus - Yonetmen: Giil
Muyan

Anadolu Diigleri - Mus, Haskoy'deki kisin
zorlu gegen hayat miicadelesini anlatan bir
belgesel filmdir. Muyan ile yapilan gortis-
mede TRT Kurumunda yapim siirecinin
nasil isledigini soyle anlatmistir: “TRT ku-
rumunda ‘yapimct’ kadrosunda calisanlar,
program Onerisi vermek ve onaylanan One-
rileri gergeklestirmekle yiikiimliidiirler. Bel-
gesel Onerileri de, bu sekilde yapilmaktadir.
Herhangi bir tiir Oneri, 0zgiin olabilecegi
gibi program planlama uyarinca verilmis
siparislere de dayandirilabilir. Hangi katego-
ride olursa olsun, tim Oneriler, uzun bir
onay siirecinden sonra, konu se¢imi, igerik,
anlattm yontemi, TRT yayin ilkelerine uy-
gunluk ve biitce gibi kistaslara bagli olarak
kabul ya da reddedilir. Herhangi bir neri
igin yapim siireci, ancak bu onaydan sonra
baglar.”
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Anadolu Diisleri; Bir Renk Dartlemesi adl1 bel-
gesel Onerisi de, 1996 yilinda ttimiiyle bu
siireci izlemis. Film, Tiirkiye Radyo ve Tele-
vizyon Kurumu i¢in, dort boltimliik Anadolu
Diisleri adl1 belgeselin tictincii boliimii olarak
¢ekilmis. Projede amag, kaybolmaya yiiz
tutmus yasamlarin, ritiiellerin izini siirmek-
mis ve dort boliim olarak tasarlanmus. Ilk
bolim olan Yesil-Savsat yaylaya go¢ sen-
liklerini, ikinci boliim Sari-Urfa kiirkgiileri
ve kiirkiin tiretim siirecini, dordiincii bolim
Mavi-Bafa ise bir kdy diigliniinii anlatiyor.
Filmin konusu tiimiiyle Muyan tarafindan
belirlenmis. Projenin olusma asamasinda
Muyan sectigi kisilerle sayisiz goriismeler
yapmis.

Projenin konusunu kaybolmaya yiiz tutmus
bir yasam, bir emek, bir ritiiel olarak planla-
yan Muyan, mekanlarin se¢iminde de bu
konularin isglenebilecegi yerler {izerinde

durmus.

Film; yOnetmen, yapimci, kameraman, ka-
mera asistani, muhasebeci ve rehberden
olusan alt1 kisilik bir ekip ile gerceklestiril-
mis. Ekip tiyeleri -kurumda genellikle boyle
bir sansin zor yakalandigini belirtmekle bir-
likte- tiimiiyle Muyan tarafindan belirlen-
mis. Bir tiir damismanhk gorevini de iistle-
nen rehber Muslu bir fotografcrymis ve proje
diisiincesinin olusumunda Muyan’la yaptig:
goriismelerle sonsuz fayda saglamis.

Ekip olarak DSI Misafirhanesi'nde konak-
lanmis.. Ankara’da ve olasi iller, ilgeler,
koylerde gegen yaklasik {i¢ ay siiren oldukca
genel bir arastirma doneminin ardindan
belgesel onerisi hazirlanmis. Oneri kabul
edildikten sonra, saptanan bolgelere yeniden
gidilmis ve bu kez kesin ¢ekim mekanlarini
belirlenmis. Cekim Oncesi son Mus aragtir-
mast ise yaklasik bir hafta stirmiis. Gerekli
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izinler TRT tarafindan Mus Valiligi'nden
alinmis.

Cekimler sesli olarak, tek kamera ile ve yak-
lasik on giinde gerceklestirilmis. Belgeselin
kurgusu tlimiyle Mus-Karakiitiik
Koyli'ndeki yasamin gozlenmesiyle olustu-
rulmus. Filmin basi ve sonundaki otobiis
yolculugu ise Oykiiniin dramatik yapisim
gliclendirmek i¢in Muyan tarafindan 0Ozel-
likle tercih edilmis ve tamamen kurgulan-
mis. Bunun digindaki tiim sahneler, tandirda
ekmek yapimi, karlarin hediklerle ezilerek
stiriilerin yem yolunun agilisi, nehirde balik
avi, kadinlarin tiitiin destelemesi, kizak ya-
pim, kizakla daga ¢ikilip kuru dallarin top-
lanmasi ve inis, okulda ¢ocuklarin soyledigi
tiirkiiden, gece kahvede sdylenen tiirkiiye
dek her sey tam da yasandig1 gibi ¢ekilmis.
Koydeki zorlu yasam kosullar1 anlatilirken
yore halki i¢in hayati 6nem tasiyan ve kiiltii-
riin unsurlar olan kizagin yapimi hem gor-
sel olarak hem de anlatic1 tarafindan 6nemi
vurgulanarak anlatilmaktadir. Tiitiinlerin kig
boyunca destelenmesi ve bu isin nasil bir is
boliimiiyle yapildigr yine gorsel anlatimin
diginda sozlede detayl bilgi vermekte. Hem
gecim kaynag1 hem de besin kaynag olarak
nehrin 6nemi vurgulanmakta. Giinliik haya-
tin gorintiilerine dair koy kahvesi ve ¢o-
cuklarin hayat1 i¢in okuldaki goriintiiler
tercih edilmis. Filmden alinana karelerle
ornekler:

Gorlntiler: Anadolu Diigleri — Mus

Kizak yapimi

Kizak tagirken

L Sia

Dallarin kizaklara yiiklenmesi

Kuru dallarin kesilmesi

Toplam 5 saat siiren ¢ekimler 30 dakikalik
on adet bant kullanilarak yapilmis. Progra-
min kurgusu yaklasik 15 giin, post prodiik-
siyonu ise bir ay siirmiis. Kurgu, hi¢bir mii-
dahale yapilmadan, dijital efektler kullan-
madan gerceklestirilmis. Program oOykiisii
uyarinca yapilan ¢ekimler ayrintili bir izleme
siirecinden sonra planlandig1 gibi kurgu-
lanmus.

Belgeselde, otobiis sahnelerinde, sondaki
likks 1s1kl1 sahnede, ekmek yapiminda ve
tiitlin balyalanmasinda dogal 1sik disinda
Ankara’dan getirtilen 1s1k kaynaklar1 kulla-
nilmis. Dogal 15181n ve mekanlarin durumu
ek 151k kaynagini zorunlu kilmus.

Program metni post prodiiksiyon asama-
sinda yazilmis, digses yontemiyle seslendi-
rilmis ve miizik yapilmis. Belgesel filmlerin
icinde etnografik verilerin bulunmasiyla
ilgili olarak Muyan; kimi belgesellerin, nes-
nesinin niteligine bagl etnografik film ola-
rak kabul edilebilecegini ancak kendi yaptig1
calismalarin bu nitelikte olmadigini diistin-
diiginii belirtmistir. Ancak yaptigimiz ca-
lisma esaslarina gore inceledigimizde belge-
selin koydeki hayatin kiiltiirel unsurlarinin
yer aldig1 da agiktir.

Heider’in sundugu semadaki boyutlara gore
Ozetlersek; Anadolu Diigleri - Mus belgeseli;
etnografik olarak bilgilendirilmis. Film
icinde hi¢ yazili malzeme kullanilmamis.
Hareketler ufak parcalara ayrilmis yani
farkli bir deyisle genel ve detay yakin plan
¢ekimler yer almis. Miimkiin oldugu kadar
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gerekli biitlin vuciit goriintiileri kullanilmus.
Miidahalelerin agiklanmasi yonetmenle ya-
pilan goriismelerde net olarak anlasiliyor,
filmde ise seyircinin anlamasi igin gayret var
denebilir. Teknik a¢idan doneminin en ge-
lismis donanimiyla c¢ekilmis yeterlilikte.
Elverisli ses olarak bakildiginda dogal senk-
ronize ses kullanimina 6zel 6nem verilmis
oldugu goriilityor ve yoOnetmenle yapilan
goriismelerde de agiklaniyor. Goriintiiler
uygun ve dogrudan ilgili bir anlatima sahip.
Dis ses kullaniminin disinda goriintiiler
kendini anlatryor. Biitiin insanlarinin kulla-
niminda bir kisi {izerinden gelistirilmis
duygu anlatimina sahip. Belirsiz halk y18in-
lar1 gosterilmiyor, insanlarin duygular: yiiz-
lerinden okunabiliyor. Film yapimina mii-
dahaleler agisindan bakildiginda, kisaltilmig
zaman kullanimi ve tek sahnelerin gergek
olaydan meydana geldigi goriiliiyor. Davra-
niglara orta derecede kasitsiz ve fazla dere-
cede de kasitli miidahale oldugu goriintii-
lerden anlasiliyor. Kisiler kameradan fazla
etkilenmisler ve yonlendirilerek baz1 go-
runtiiler elde edilmis (bkz. Semalve Sema 2).

TARTISMA VE SONUC

Bir antropolog goziinden sinema ve antro-
poloji disiplinleri birarada incelendiginde
akla ilk gelen etnografik filmlerdir. Sinema-
nin bagslangic1 belgesel filmler olarak kabul
edilmektedir. 1k belgesel
etnografik filmlerle
Flaherty’nin Eskimo’larla birlikte yasayarak
onlarin giinlitkk hayatlarim1  goriintiiledigi
Nanook of the North filmi kimi yazarlar tara-
findan ilk belgesel film, kimi yazarlar tara-
findan da ilk etnografik film olarak kabul
edilir.

filmler de
ortiismektedir.

Etnografik filmler, sosyal antropologlarin
kiiltiirleri incelerken kullandiklar1 teknikler
arasindadir. Teknolojinin gelismesiyle bir-
likte sahada inceleme yapilirken - yazili
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yontem disinda — karakalem c¢izimler, ses
kayit cihazlari, fotograf makinalar1 ve film
kayitlar1 kullanilmaktadir. Giintimiizde In-
ternet arastirmalar1 ve yeni medya alanlarini
da (web siteleri, bloglar, e-mailler, cd/dvd
ler, elektronik kiosklar, sanal diinyalar, etki-
lesimli TV, Internet telefonculugu, mobil
aygitlar, podcastler vb.) hem inceleme ko-
nusu hem de inceleme araci yapan ‘Medya
Antropolojisi’ disiplini de etnografik calis-
malara yepyeni bir boyut getirmektedir.

Bu ¢alismada sinemanun tarihsel gelisimi ile
bu evrede belgesel filmlerin ortaya ¢ikisinin
yanisira etnografik calismalar ve bu calis-
malarda kullanilan film teknolojisiyle yapil-
mis filmler kisaca incelenerek 6zetlenmeye
calistilmistir. Konuyu sinirlandirmak adina
tilkemizde etnografik film calismalarinin
durumu iizerine yaptigimiz arastirmalarda
gozlemlenen, 6zel olarak saha arastirmalar:
sirasinda yapilmis etnografik film galisma-
lar1 bulundugunu sdylemenin zorlugudur.
Olanlar ya izleyiciye ulasmamis ya da daha
¢ok sozlii tarih ¢alismas: olarak degerlendi-
rilecek boyutta ¢alismalardir.

Bu bakis agisiyla incelendiginde giiniimiizde
Tiirkiye’de etnografik filmler, etnografik veri
iceren belgesel filmlerin igerisinde mevcut-
tur. Incelemeleri derinlestirdigimizde diin-
yada da bdyle oldugu sonucuna ulasilmistir.
Bu nedenle Tiirkiye'den tii¢ farkli belgesel
film yonetmeninin filmlerini inceleyerek bu
sav gliclendirmeye calisilmistir. Bu belgesel
filmler farkli amaglarla farkli yontemler
kullanilarak c¢ekilmistir. Bu filmlerin farkli
tarz ve bakis agilarin1 yansitmak adina ¢ok
anlamli oldugunu diisiinmekteyiz.

Yonetmen Hakan Aytekin, 6zel bir televiz-
yon kanali i¢in Siiryani kiiltiiriinii anlatan
Isik Sesini Armyor filmini belgesel amach ¢ek-
mis ancak belgesele bakisi, onu yorumlayist
arastirmaci yoniiyle etnografik pek ¢ok un-
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suru i¢inde barindiran bir yapit ortaya koy-
masini  saglamigtir. Incelenen ikinci film
Sirtlarindaki ~ Hayat
Ustaoglu'na aittir. Ustaoglu tamamen kendi
finanse ederek bu belgeseli ¢ekmistir. Kiigiik
bir ekiple uzun siireli 6n arastirmalar sonra-
sinda secilen Topluca Koyt halkinin yaylaya
cikis oykiisiinii katilimer gozlem yontemiyle
filme almustir. Uciincii film Anadolu Diisleri-
Mus, TRT kanali i¢in yine TRT biinyesinde
gorevli olan belgesel film yonetmeni Giil
Muyan Bu film
Mus'un Karakiitiikk Koyii'nde kig aylarinda

yonetmen  Yesim

tarafindan ¢ekilmistir.

insan-doga miicadelesini anlatmaktadir. Di-
gerlerinden farkli olarak sinema teknikleri-
nin daha fazla kullanildigi, disaridan
miidahelelerin daha fazla hissedildigi bir
yapist vardir.

Ancak burada tekrar 6nemle belirtmek gere-
kir ki bu filmler birer belgesel filmdir ve
etnografik film olma kaygis1 kesinlikle tasi-
mamaktadir. Filmler incelendiginde anlati-
lan kiiltiiriin etnografik Ozellikleri {izerinde
hassasiyetle duruldugu da agikca goriil-
mektedir.

Bir etnografik film i¢in hangi konulara dik-
kat etmek gerektigi konusunda etnograf Karl
Heider'in ¢alismasin esas alarak bahsedilen
bu {ii¢ belgesel film incelenmistir. Etnografik
filmde yontem saha arastirmalarindan farkl
degildir. Filmi ¢ekmeye baslamadan Once,
konu belirlenmelidir. Nerede c¢ekilecegine
karar vermek bir 6n arastirmay: gerektirir.
Konu ve yer se¢ciminden sonra, sahaya gidil-
diginde ve gidilmeden 6nce konu olanlar
hakkinda bilgi toplamak gereklidir. Rehber,
danisman vb. kisilerin sec¢imi, bulunmasi
film g¢ekimi sirasinda zorluklarin yasanma-
masini saglar. Konu olanlar tarafindan kabul
gormek cok onemlidir. Cekim yapacak eki-
bin sayis1 abartili olmamalidir ve ekip iiye-
leri daha oOnce birlikte calismislarsa daha

rahat edebilirler. Cekimler boyunca konak-
lanacak yerler sahaya gidilmeden oOnce
ayarlanmalidir. Konu olanlara filmin amaci
dogru olarak anlatilmalidir. Bolgenin ozelli-
gine bagli olarak 6zel izin almak gerekebilir,
bu izinlerde sahada ¢ekim Oncesinde alin-
malidir. Cekimler yapilirken kisileri rahatsiz
etmemek gerekir. Davranislarina miidahale
yapilmamali veya ¢ekim yapabilmek igin iic-
ret, hediye vb. verilmemelidir. Cekim son-
ras1 kurgu asamasinda da goriintiilere mii-
dahale olmamali ve farkli zamanda ¢ekilmis
goriintiiler tek seferde c¢ekilmis izlenimi
vermemelidir. Bu tarz goriintiilere bosluk
verilerek seyirciye durum yansitilmalidir.
Heider’'in onerdigi etnografik filmlerin 6zel-
liklerinin boyutsal sistemi ve bu sistemde
sunumu semalarla gosterildi. Kisaca bu ¢a-
lisma, Heider’in yapmis oldugu calismanin
bir uyarlamas: oldu.

Etnografik film cekimi calismalarinda izle-
nilen adimlar esasinda belgesel film c¢eki-
minde de izlenen adimlarla Ortlismektedir.
Hepsi de belirli bir sistem ve disiplin dog-
rultusunda gerceklesir. Bu 6zellikler dikkate
alinarak yonetmenlerle yapilan goriisme-
lerde filmler incelendi ve yukarida da de-
taylariyla anlatildi. Ayrica belgesel yonet-
menlerine; televizyon belgeseli olmasindan
kaynakl bir endise duyup duymadiklar1 ve
kendilerine gore belgesel film ile etnografik
filmin bagdasip bagdasmadig soruldu.

Burada belirtilmesi gereken en 6nemli un-
surlarin biri de kameranin girdigi her yerde
ister istemez bir miidahele olmasidir, ¢tinkil
kamera insanlar1 etkiler. Etnografik bir ca-
lisma sirasinda filme kaydederken miidahele
olmamasi esastir ve gerek etik agidan gerek
de calismay1 zedelememek agisindan haber-
siz/gizli ¢ekim yapilmamasi gerekir. Biitiin
bunlar gozetilerek c¢ekimler yapilmalidir.
Kameranin etkisi iizerine, Giiney Tirol va-
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dilerinde yapilan etnografik belgeleme ce-
kimleri sirasinda yasananlar 6rnek olabilir:
Insanlarin Ogleden sonra ¢anin ¢almasi ile
olduklar1 yerde dualarini okumalar: adetleri
bilinmektedir. Dokuma ile ilgili bir filmin
¢ekimi sirasinda ¢ekim grubu, koyliniin
adet edindigi bicimde davranacagini um-
mustur. Ancak ¢evredeki degisiklikten, film
aletlerinden ve ¢ekimin genel kosullarindan
etkilenmis olan insanlar beklenen sekilde
davranmamisg ve dua etmemisgtir
(Wolf,1980:10).

Sinemanin estetik kayg: tasidigi da bir ger-
gektir. Bu nedenle belgesel filmlerde de bu
anlamda miidahaleler mevcuttur. Etnografik
calismalarda herhangi bir belgelemeyi 6nce
gozlemleyip kisiler bir daha yaptiklarinda
goriintiilemek diislincesi hakimdir, ancak
belgesel filmin boyle bir kaygisi yoktur,
olamaz da. Ciinkii belgesel film ¢alismalar1
etnografik calismalara gore ¢ok daha seri
sekilde tamamlanan ¢aligmalardir. Isik Sesini
Anyor filminde ydnetmenin goriintiilemek
istedigi bazi islerin yapilma zamanlarimin
cekim zamamniyla Ortlismemesine bulunan
¢ozlim gibi; Tavho ve mum yapimi yonetme-
nin istegi lizerine ancak her zaman yapildig:
yerde ve her zaman yapildig:1 sekilde ger-
geklesmis ve Oyle filme alinmig. Burada
onemli olan kiiltiirlin 6nemli bir unsuru
olanin yapiminin goriintiilenmesidir, bu
nedenle etnografik bakisa sahiptir. Sirtlarin-
daki Hayat filminde yOnetmen aslinda bir
geng¢ kizin sabah uyamnisindan itibaren tim
glinlinii goriintiillemek istemis ancak izin
verilmedigi icin sadece bas baglama seklini
goriintiileyebilmistir. Aytekin ve Ustaoglu
belgesel filme bakislarinda etnografik ba-
kisla paralellik kurduklarini soylerken,
Muyan c¢ektigi filmleri (etnografik bakisin
tarafli olacagina dair diisiinceye sahip olma-
sindan dolay1) etnografik bakisa sahip olarak
degerlendirmemistir.
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Heider'in Ethnographic Film adli kitabinda
sundugu sistem tiizerinden incelenen film-
lerde Sema 1’de belirtilen 6zelliklerden bah-
sederek etnografik veri igerikleri agisindan
incelenen filmleri 6zetleyebiliriz.

Eger bir film teknik Ozellikler agisindan gok
yetersizse dagitimi yapilamayacak ve eger
gosterilirse anlagilamayacak ya da yanlis
anlasilacaktir. Bir filmde en iyi teknolojilerin
kullanilmas1  avantajdir (Heider,1994:98).
Incelenen belgesel filmlerin ii¢li de zamani-
nin en yeni teknolojisi ile ¢ekilmistir ve tek-
nik agidan yeterli Ozelliklerdedir. Yonet-
menler, dagitimlar1 konusunda herhangi bir
sikintilar1 olmadigin belirtmislerdir.

Kamera ekibinin varligi davranislar {ize-
rinde bazi etkiler yapar. Bu etkilenmedeki iki
temel faktorden biri kameranin fark edilebi-
lir acida olmasidir. Cekim ile ¢ekilen arasin-
daki enerji iliskisi 6nemlidir, kamera Onii
kisilerde tedirginlik yaratabilir. Miidahale-
nin kasitsiz, kontrolsiiz ve etnografik anla-
yist kapsamayacak olmas: halinde, filmin
etnografik degeri azalir (Heider,1994:99).
Incelenen belgesel filmlerde kameranin var-
lig1 kimi yerlerde kisileri etkilemistir ancak
miidahale kasith ve etnografik veriyi yansi-
tamayacak sekilde degildir.

Her kareyi ve cekimi agiklamak miimkiin
degildir, fakat film yapimcilar1 ve etnograf-
lar filmi nasil yaptiklarini etnografik kaygi
veya filmle birlikte bulunan ¢alisma rehberi
gibi  kisa  detaylarla  anlatmalidirlar
(Heider,1994:103). Belgesellerde boyle bir
calisma yoktur, ancak yonetmenler katildik-
lar1 sOylesi ve panellerde veya bizim yapti-
g1miz gibi 6zel goriismelerde yapim siiregle-
rini ve diger detaylar1 anlatirlar.

Filmde sesin uygunlugu sahneden sahneye
cesitlilik gosterir (Heider,1994:104). Uc bel-
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geselde de dogal ses kullanilmistir. Ay
zamanda sahada kaydedilen miizikler de yer
almistir.

Anlaticr sadece davranisi gorsellikle yete-
rince anlatamayinca anlagilir hale getirmek
i¢in kisa bilgi vermek amaciyla kullanilmali-
dir (Heider,1994:105). Bu ac¢idan da Isik Sesini
Aryor ve Anadolu Diisleri — Mus belgeselle-
rinde digses (anlatict) kullanilmis ve izleyi-
ciye bilgi aktarimi yapilmistir. Siwrtlarindaki
Hayat belgeselinde ise yOnetmen, sadece
kisileri konusturmus ve goriintiillerde mi-
miklere, jestlere detay yaklasmisgtir.

Neredeyse her durumda, etnografik yapida
yliz ve viicudun diger parcalarinin yakin
cekimleri, viicudun tamamini tek gercevede
gosteren uzun c¢ekimlere tercih edilir
(Heider,1994:107). Isik Sesini Ariwyor ve Sirtla-
rindaki Hayat belgesellerinde hem yakin hem
uzak cekimler kullanilmustir. Anadolu Diisleri
— Mus daha ¢ok yakin detay cekimleri tercih
etmistir.

Dogal olarak ortaya ¢ikan davranis incelene-
bilir ve bir dizi hareketin es zamanli mey-
dana gelisi anlagilabilir, fakat genellikle biti-
sik olmayan ve her hareketin bir baglangici,
cikist ve sonu vardir (Heider,1994:108). Uc
belgeselde de bir hareketin baslangici, ¢ikist
ve sonu olabildigince yansitilmaya calisilmis
ancak etnografik film olma kaygisi yasama-
diklarindan bazi sahnelerde hareketlerin
baslangici, ¢ikist ya da sonucu kesilmis ya da
farkli goriintiiye bindirilmis olarak kulla-

nilmagtir.

Yiizleri olmayan insan gruplarini goster-
mektense kisileri/kisiler tizerinden genelle-
mek filmi 6zel yapar (Heider,1994:109). In-
celenen ii¢ belgesel filmde de anlatilan kiil-
tiir unsurlarin1 daha iyi aktarabilmek igin
belki de sahislar tizerinde durulmustur. Ka-

labalik insan gruplarindan ¢ok, kisiler goste-
rilmistir.

Sema 1’de etnografik filmlerin &zelliklerinin
temel bagliklarinin agiklamali siniflanmalari
satir siitun seklinde boyutlandirilarak goste-
rilmektedir. Sema 2’de de calismamizda in-
celenen filmlerin Sema 1’de belirtilen 6zel-
liklere gore hangi simiflandirmaya dahil ol-
duklar1 yine boyutsal olarak gosterilmekte-
dir.

Semalar incelendiginde de goriilmektedir ki,
her ii¢ film de etnografik ozellikler tasimak-
tadir. Eger iclerinde bu semaya gore bir si-
ralama yapmak gerekirse en fazla etnografik
veri iceren film Isik Sesini Aryor belgeselidir.
Anadolu Diisleri-Mus belgeseli miidahalenin
en ¢ok hissedildigi filmdir, ancak film zaten
bir kurgu senaryo {iizerine oturtulmus ve
hikaye bir otobiis yolculugunda baslayip
aymn sekilde sona ermektedir.

Ideal bir etnografik film yapilabilmesi icin
bir etnografin yaptig1 calismayi, film yapim-
ast ile igbirligi halinde gorsellestirmesi gere-
kir. Etnografin film yapimi konusunda ve
film yapimcisinin da etnografik calismalar
konusunda bilgili olmasi, dogru mesajlar:
icermeyi kolaylastirir. Belgesel film yapi-
minda da aragtirma onemli yer tutmaktadir.
Hedier, etnografik bir filmin calismasinda
sundugu semada en sagda belirtilen 6zellik-
lere sahip olmasi1 gerektigini belirtir
(1994:112-113). Yukarida da bahsedildigi gibi
etnografik film olmayan ancak gercegi este-
tik kaygi ile sunmaya ¢alisan belgesel film-
ler, filme aldiklar kiiltiiriin var olan ve kay-
bolmakta olan unsurlarini dikkate almis ve
izleyici ile paylasmay1 hedeflemistir.

Sonug olarak denilebilir ki, Tiirkiye'de ve
diinyada etnograflarin film konusunda etkin
olabilmeleri icin etnograf gibi diisiinebilen
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kameramanlara ihtiyaglar1 vardir. Her iki
alaninda igige bilgiye sahip olmas: ideal
olami verebilir. Giintimiizde etnografik veri-
ler iceren belgeseller bu alandaki boglugu
dolduruyor
Umuyoruz ki etnograflar yaptiklart saha
arastirmalarinda teknolojiyi daha ¢ok kul-
lansinlar ve gerekli isbirlikleriyle inceledik-

demek yanlis olmayacaktir.

leri kiiltiirlerin ozelliklerini gorsel olarak en
iyi kaliteli sekilde yansitabilsinler.

Tiirkiye etnografik ¢alismalarin yapilabil-
mesi i¢in ¢ok zengin kaynaklara sahip bir
tilkedir. Antropoloji egitimi alan pek ¢ok kisi
aslinda film alaninda galismalar yiiriitebilir.
Jay Ruby’nin de belirttigi gibi, antropolojik
konulu belgeseller yerine antropologlar tara-
findan antropolojik bakis agisini yansitan
filmlerin yapilmas: hayal olmaktan ¢ikabilir.
Etnografik film yapimcisinin rolii, inceleme
altinda olan kiiltiiriin en kullanilir ilging
ozelliklerini ortaya cikaracak olani ayirt et-
mek, senaryoyu bulmak ve bu sergilenenleri
film icinde yer alacak hale doniistiirmektir.
Ruby, profesyonel
etnografik filmi belgesel filmle iliskili gor-
melerinden dolay1 {iist {iste koyduklarimni,
boylece denemelerin riskli goriilmesinden
kaynakli

(2000:241,244).

film yapimcilarinin,

seyrekligini vurgular

Televizyonun biiyiik bir maddi kaynaga ve
genis bir izleyici kitlesine sahip olmasi, top-
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lumsal ve siyasal etkilesimler yaratabilmesi
nedenleriyle televizyon igin yapilan belgesel
filmler daha fazla izlenme oramina sahiptir.
Bu nedenle de antropologlarin televizyon
seyircisi hakkinda daha ¢ok sey 6grenmeleri
gerekmektedir. Kendi kendilerine veya daha
sofistike tavir icinde profesyonel yapimci-
larla igbirligi yapabilme segenegine sahip
olabilmek icin film/video yapimlar1 hak-
kinda daha bilgili hale gelmeliler. Yapimcila-
rin da antropologlart daha fazla anlamaya
calismalari, antropologlarin kiigiik ayrinti-
lara neden 6nem verdiklerini dikkate alma-
lar1 gerekmektedir. Bununla birlikte Timothy
Asch gibi bazi insanlar da etnografik filmle-
rin televizyon i¢in degil egitim amacgh olarak
smiflarda gosterilmek {izere ¢ekilmesinden
yanadirlar (Ruby,2000:193). Ister televizyon
icin olsun isterse egitim amagcli olsun antro-
poloji egitimi almis kisiler ve yine antropo-
loji bilgisine sahip kameramanlarla nitelikli
filmlerin ¢ekilmesi hayal olmamalidir.

Yapilacak saha arastirmalar: televizyon ka-
nallar1 tarafindan desteklenmeli, genglerin
bu alana ilgi duymasi saglanmali, iletisim
fakiiltelerinde belgesel, kisa film, uzun met-
rajli filmler disinda etnografik filmlere de
yer verilmeli, bu konuda dersler konulmali-
dir. Ancak bu sekilde etnografik calismalar
daha fazla insanla bulusabilir.
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1 2 4

etnografik olarak etnografik olarak
Etnografik Temel o . .

bilgilendirilmemis bilgilendirilmis

hi¢ yazili az yazil tamamen yazili malzeme

Yazih Malzeme ile iliski

malzeme yok

malzeme kullanilmis  kullanilmig

kullanilmig

Biitiin Hareketler

hareketleri ufak

pargalara ayirmak

hareketlerin baglangiglar

cikislart ve sonlart

Biitiin Vucud

olciisiiz parcalara

ayrilmig yakin cekimler

miimkiin oldugu kadar

gerekli

Miidahelelerin Aciklanmasi

filmde yazili ve sozlii

biraz gayret var

yeterli aciklama

higbir bilgi yok
Teknik Yeterlilik yetersiz makul yeterli
Elverisli Ses uygunsuz orta anlatim dogal senkronize ses
ereginden fazla oriintiilerle uygunca
Anlatimmn Uygunlugu gefes & Ve

sOzli

anlagilir ve dogrudan ilgili

Etnografik Sunum

etnografin tavri film

tarafindan onemsendi

etnografin tavrindan

bahsedildi

etnograf etkilesim

halinde gosterilirken

Sozsellik

soziin disinda gosterilen

tek davranig

el kol hareketleri

ile sozsellige dogru

iyi sozsellesmis

. yiizleri goriilmeyen tek bir kisi igin
Biitiin Insanlar
halk yiginlar gelistirilmis duygu
kisa siireli sahneler kisaltilmig gergek
Zaman
yeniden diizenlendi zaman zaman
D - tek sahneler pek cok gercek sahneler oldugu
o gercek olaydan meydana geldi gibi korundu
Davramsa Kasitsiz Miidahale c¢ok fazla orta derecede az derecede
Davramsa Kasith Miidahale c¢ok fazla orta derecede az derecede

Sema 1 Etnografik Filmlerin Ozelliklerinin Boyutsal Sistemi

Kaynak: (Heider,1994:113)
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Etnografik Temel
Yazili Malzeme ile iliski
Biitiin Hareketler
Biitiin Vucud
Miidahelelerin Aciklanmasi
Teknik Yeterlilik
Elverisli Ses
Anlatimun Uygunlugu
Etnografik Sunum
Sozsellik
Biitiin Insanlar
Film Yapimina Zaman
Miidahaleler Devamhihk

Davramisa Kasitsiz Miidahale

Davramisa Kasithh Miidahale

A: Isik Sesini Ariyor
B: Sirtlarindaki Hayat
C: Anadolu Diisleri - Mus

Sema 2 Etnografik Filmlerin Ozelliklerinin Boyutsal Sistemde Sunumu
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SON NOT
Filmden alinan kareler yonetmenlerin izniyle kullanilmistir.
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