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Ozet

Sinemanin dogum tarihinin, kentte, para karsilig: toplu olarak yapilan ilk gosteriyle baslatilmas: ve
sinemamn, sanayi devriminin belirli bir gelisimi sonucu oncelikle teknik wve bilimsel bir bulus olarak
dogmas sinema — kent iliskisini gozden gecirmeyi gerekli kilmaktadir. Sinema yeni bir sanat ve yeni
bir serbest zaman etkinligi olarak kentte gelir. Bu nedenle serbest zaman ve onun ideolojik arka plan
cok onemlidir. Kent hem modernizmin hem de yeni bir serbest zaman etkinligi olan sinemanin
dogdugu ve kurumsallastigr yerdir. Modernizm kurumsallasirken sadece iiretim etkinliklerini degil
aym zamanda, giinliik yasami da diizenlemis ve calisma disi kalan zamanlar: da  belirlemistir.
19.yy.'m ortalarindan itibaren modernizm kurumsallasirken sadece calisma alamni ya da iivetim
etkinliklerini degil, ayni zamanda giindelik hayat: da sekillendirmis ve calisma dis1 kalan zamanlar:
yonlendirmistir. Insani 6zgiirlestirme potansiyeline sahip olan serbest zaman, 20.yy ile birlikte iktidar
tarafindan yabancilasmay: saglayan bir araca doniistiiriilmiistiir ve béylece kiiltiir endiistrisinin
olusturdugu bir olgu haline gelmistir. Sinema modernizmle birlikte para karsiligr belli bir kiiltiir
birikimine sahip olarak takip edilen serbest zaman etkinliklerinden biri olarak kente dogan ve gelisen
bir sanattir. Bu nedenle sinema kentte dogan ve gelisen bir serbest zaman etkinligi olarak ele
alimmugtr.

Anahtar sozciikler:Sinema, serbest zaman, kent.

Abstract: Cinema as a Leisure Time Activity

It is usually accepted cinema starts in the cities with the first performance in return for money.
Cinema was born in cities like modernism at certain stage of of industrial revolution as a technical
and scientific invention. City is not only a place that cinema developed as a new art and a new leisure
time activitiy but also a place that modernism emerged and institutionalized. As the modernism was
institutionalizing since the middle of 19" century, it shaped not only the working fields or the
production activities, but also the daily life, and it directed the leisure outside the working hours.
Having the potential to free the man, the leisure activities was converted into a tool providing
alienation by the ruling powers after the 20" century, and, thus, it was turned into a fact formed by
the culture industry. Cinema is one of the leisure activities, which is achieved with money and can
gain more meaningful with a certain cultural accumulation. Therefore, cinema should be considered
first as an art born and developed in the city. Because of this, it is necessary to discuss the relationship
betweeen cinema, city and ‘leisure time’.

Key words: Cinema, leisure time, city.
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GIRis

19.yy./in ortalarindan itibaren modernizm
kurumsallasirken sadece calisma alanini ya
da iiretim etkinliklerini degil, ayn1 zamanda
glindelik hayat1 da sekillendirmis ve ¢alisma
dis1 kalan zamanlar1 yonlendirmistir. Insan
Ozgiirlestirme potansiyeline sahip olan ser-
best zaman etkinlikleri 20.yy sonrasinda
iktidar tarafindan yabancilasmay1 saglayan
bir araca doniistiiriilmiis ve boylece kiiltiir
endiistrisinin olusturdugu bir olgu haline
getirilmistir. Iste bu noktadan hareketle bu
calismanin temel sorusu sudur: sinema
20.yy./in en 6nemli icatlarindan biri olarak
kentte nasil gelisme gostermis, endiistrisini
hangi dinamikler {izerine oturtmustur? Bu
sorularla dogumundan baslayarak sinema-
nin kentteki sertiveninin izini stirmek ama-
cindadir.

Sinema modernizmle ile birlikte para karsi-
lig1 gidilen, belli bir kiiltiir birikimiyle daha
da anlamli hale gelebilecek serbest zaman
etkinliklerinden biridir. Bu nedenle 6ncelikle
kentte dogan ve gelisen bir sanat olarak si-
nema ele alinmalidir. Kente gelen 6nce bir
yenilik sonra Kkitlesel bir sanat ve endiistri
olarak sinemanin kent ile iligkisinin kurul-
masinin gerekliligi sinemanin dogum tari-
hinden itibaren kendisini gosteren bir olgu-
dur. Sinemanin baslangicinin Edison’un,
Max Skladanowsky ve William Friese
Greene gibi mucitlerin ya da girisimcilerin
gosterisiyle degil de, Lumiere Kardeslerin
28 Aralik 1895 tarihindeki gosterisiyle, yani
toplu halde para karsilig1 yapilan bir goste-
riyle baglamasi sinema-toplum iligkisine
iliskin 6nemli bir gostergedir. Ustelik sanayi
devrimin belirli bir gelisme evresinde, kentte
dogan bir sanattir ve kentlesme ve sanayi-
lesme olgusu icinde degerlendirilmelidir.
Ayrica sinema kent iligkisinin ikinci bir bo-
yutu sinemanin kenti bir tema ve mekan
olarak ilk filmlerden itibaren kullanmasidir.
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Serbest Zaman Kavrami

Calismanin ve toplumsal zorunluluklarin
disinda bireyler diledikleri gibi kullanabile-
cekleri bir zaman dilimine sahiptir ki soz
konusu bu zaman diliminde bireylerin yap-
tiklar1 etkinlikler ‘serbest zaman etkinlikleri’
olarak tarimlanabilir. Ustelik bugiinden
gecmise dogru geriye gidildiginde goriil-
mektedir ki bireyler bir sekilde yapmak zo-
runda olduklar islerin disinda kalan za-
manlarinda toplumdan topluma ya da do-
nemsel olarak farklililk da gosterse cesitli
etkinliklere yonelmislerdir.

Serbest zaman (leisure), zorunluluklarin ve
isyerinde gecirilen zamanin disinda kalan
zamanlardir. Bog zaman (free time) ise, ser-
best zamani1 da igeren bireyin saghg ve
yasami igin gerekli olan yemek, uyumak gibi
kisisel gereksinimleri, ailesi, toplumu ve
iilkesiyle ilgili yiikiimliiliikleri yerine getir-
digi zaman dilimidir. Serbest zaman ise bu
ylikiimliiliiklerin disinda, yalnizca bireyin
kendisi i¢in, kendisi adina yaptig1 etkinlik-
leri i¢ine alan zaman dilimidir. Anlam agi-
sindan bakildiginda Ingilizce’deki serbest
zaman sOzcligii (leisure) Latince’deki (licere)
‘0zgiir olma’ sdzcligiinden tiiretilmistir. Bu
nedenle, serbest zaman etkinligi, serbest
olarak yapilan, yani smirlandirilmamis, 6z-
giirce yapilan etkinliklerdir (Aydogan, 2000:
21).

Serbest zaman etkinliklerinin ideolojisi ko-
nusunda olumlu ve olumsuz olmak iizere
ana hatlariyla iki goriis bulunmaktadir. Ser-
best zamana olumlu anlam yiikleyen birinci
yaklasim serbest zamani toplumsal yasamda
pek cok olumlu degisime yol agabilme po-
tansiyeli oldugundan bir 6zgiirliik tasarimi
olarak goriir. Ciinkii bu zaman diliminde
bireyler sistemin dayatmalar: diginda nefes
Ornegin Marx serbest zamana
olumlu anlam yiiklemektedir. Marx, emek-

alabilirler.
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gliclin sahibi olan iicretli is¢inin sermayeye
sattig1 bir mal oldugunu bunu da yasamak
icin sattiginin belirterek, calisma disi za-
manlarin 6nemini vurgulamaktadir. Yasa-
mak i¢in ¢alisir, ¢calisma yasaminin bir par-
cast degildir, olsa olsa yasamini feda etmek-
tir. Kendisi igin {irettigi sey, dokudugu ipek,
ckardigr altin degil, {icrettir. Tas tasiyan,
altin cikaran, iplik dokuyan is¢inin yasami
bu islerin bittigi yerde baslar. Dolayisiyla
Marx’a gore iplik egirmenin is¢inin goziin-
deki anlami yemek yemesini, yataga uzan-
masin1 saglayan seyi kazanmasidir (Marx,
1997: 24-25). 1883 yilinda yayinladig1 ‘Tem-
bellik Hakki” isimli bildirisiyle tembelligi
savunan ve agir calisma kosullarin elestiren
Lafargue soyle seslenir (1999: 76):

Dogal donmels;
devriminin metafizikgi
hazirladig1 veremli Insan Haklar’'ndan
binlerce kere daha kutsal olan ‘Tembellik
hakki'ni ilan etmeli; giinde ii¢ saatten gok
calismamaya kendini zorlamali, giiniin ve
gecenin geri kalan saatlerinde tembellik
etmeli ve tika basa yemelidir.

igglidiilerine burjuva

savunucularinin

Marx ve Lafargue gibi serbest zamana do-
niigtiiriici islev yiikleyen bir diger olumlu
goriis  Russell'm  goriisleridir.  Bernard
Russell Aylakliga Ovgii isimli yapitinda, daha
iyi bir dinya
azaltilmasinin, hatta giinde 4 saate indiril-
mesinin gerekli oldugunu ileri
sturmiistiir(1997: 23):

icin c¢alisma saatlerinin

Hig kimsenin giinde dort saatten ¢ok c¢alis-
mak zorunda kalmayacag1 bir diinyada bi-
lime merakli olan herkes a¢ kalmadan bi-
limle ugrasabilecek, her sanat¢i da ozgiirce
sanatinin gerekli kildig1 cabayi ve zamani
ayirarak daha nitelikli eserler meydana geti-
rebilecektir. Hepsinden onemlisi, sinir bo-
zuklugu yerine, yorgunluk, bikkinlik, ha-
zimsizlik yerine mutluluk olacak, yasama

sevinci bulunacaktir. Zorunlu ¢alisma, bos

zamanlar: zevkli kilmaya yetecek kadar ola-
cak, ama bitkinlik yaratacak kadar olmaya-
caktir. Boylelikle, insanlar bos zamanlarinda
yorgun olmayacaklarindan sadece edilgin ve
yavan eglenceler istemeyeceklerdir.

Ikinci yaklagim ise, serbest zamana olumsuz
yaklasir ve bu zaman diliminin iktidarin
kontrol araci olarak kullandigini ileri siirer
ve bu nedenle bir ‘kontrol mekanizmast’
haline geldigini savunur. Serbest zaman
etkinliklerinin kontrol mekanizmasi haline
gelmesi bireysel gibi goriinse de aslinda
iktidar tarafindan yonlendirilmistir.

Olumsuz goriisleri siralarken Weber'e ve
Weber'in sadece calisma zamamn ile sinirl
olmayan serbest zaman etkinliklerini de
kapsayan rasyonellesme kavramina degin-
mek gerekmektedir. Bireyin tiim benligi
saran rasyonelligin bireyin tiim duygu ve
diistincelerine egemen oldugunu ve tim
yasam pratiklerini kapsadigini diisiinmek-
tedir. Tim bireyleri aragsal ve rasyonel ol-
maya
rasyonalitesiyle ‘bilirokrat bireylerin, par-
cas1 haline geldikleri aygit i¢cinde hareket
esneklikleri pek kalmaz. Profesyonel bii-
rokrat igine tim maddi ve manevi varli-

zorlayan modernizmin

giyla zincirlenmistir.
kendisine temelde degismez bir rota ¢iz-
mis olan ve siirekli devinim ig¢inde bulu-
nan bir mekanizmanin i¢inde basit bir dis-
liden ibarettir. Memura uzmanlasmis go-

Bircok durumda,

revler mekanizma normal
olarak harekete
gecirilemez ya da durdurulamaz; bu an-
cak yukaridan emirle olur’ (Weber, 1993:
207).

verilmistir;

memur tarafindan

Simmel de para miibadelesinin toplumsal
yasamda kurmus oldugu hakimiyetinin,
kentteki tiim etkinlikleri etkiledigini hatta
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bireyler arasi iligkilerin bile para miibadelesi
dogrultusunda bi¢imlendirildigini, seylerin
biitiin nitel farklarimin ‘kaga?’ sorusuna
indirgendigini ve serbest zamamin da bu
rasyonalizasyon siirecinin devami niteli-
ginde islev gordiiginii belirtmektedir
(Simmel, 1996: 82-84). Ote yandan Althusser
(1989: 37):

Serbest zamari kapitalizmin yoriingesinde
isleyen, seylesme siirecinin bir alternatifi
degil, siirecin tamamlayic1 bir pargas1 olarak
goren Lucas, ardindaki temel ideolojiyi giz-
leyerek kitleleri eglendiren ve hegemonya-
nin devaminda aktif rol oynayan bir &ge
olarak goren Gramsci, Kiiltiir Endiistrisi
terimini ilk defa kullanarak kitlesel ve or-
giitlii serbest zaman etkinliklerini toplumsal
denetimin 6nemli bir parcasmni olusturdu-
gunu diistinen Adorno ve Horkheimer,
Marcuse ve Benjamin sistemin arzular1 yon-
lendirmek icin sdzde kagis alanlar1 yaratti-
gint ve bunun i¢in de yasamin her alanini
kendi amaclar1 dogrultusunda kullandigim
belirtmiglerdir. Althusser de Orgiitlenmis
serbest zaman etkinliklerinin  toplumsal
kurumlarin bireylerin bilinglerine dayattig1
ideolojiden bagimsiz olamayacag1 savunur.

Modernizm, Kent ve Serbest Zaman

Koyden kente gog basit bir yer degistirme
degildir. Yol agtig1 etki ve sonuglarla 6nemli
bir olgudur. ihtiyaglardaki koklii degisim-
lerdir. Kentte yasayan insanlarin ihtiyaclar1
farkli oldugu gibi tatmin edilme bigimleri de
farkliliklar gosterir. Koyde koyliiler ihtiyag-
larmin biiytik bir boliimiinii kendi tiretimleri
ile saglarken, kentliler ihtiya¢ duyduklar:
maddeleri biiyiik oranda disaridan saglamak
durumundadir. Cift¢iler daha az calisan is
glicii ile kendileri disinda artan bir niifusu
beslemek zorunda kalmislardir. Koyliiler de
daha oOnceleri kendi tirettikleri bir ¢cok mal
fabrikalarda iiretilen arag, gereg, yiyecek v.b.
kentten almaktadirlar. Bir niifus hareketi
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olan sehre go¢ en 6nemli olgulardan biridir.
Maillet bunu su sekilde acgiklamaktadir
(1983: 86-89):

Gergekten sehre gog, kirsal kesimin gerile-
mesine ve korunmasi gereken bir ¢ok gele-
neksel degerin (yargilarin) terk edilmesi
veya unutulmasina; bu
kentlesmenin cesitli sorun ve 1stiraplar1 da
beraberinde getirmesine yol agmigsa da
iktisadi ~ gelismenin
demografik alana yansimasindan bagka
bir sey degildir... Uretimin ve biitiin
iktisadi faaliyetlerin denge ve bilesimde
biiyiitk degisiklikler meydana gelmistir.
Konut, ulastirma, egitim, calisma dist
zamanlarin degerlendirilmesi.. v.b. bir dizi
ihtiyacin karsilanmasi kentte bir¢ok yeni
iretim dalinin yaratilmas: gerekmistir.
Koylerin geleneksel diisiince yapisimnn
odak noktasimni olusturmasmna karsilik
kentte, yeni zihniyetlerin olustugu ve
yayildig: bir merkez haline gelmistir.

arada

biitiin bunlar

Sanayi devrimi, toplumsal ve ekonomik
alandaki koklii degisimler, kapitalist siste-
min yasamin biitiiniine egemen olmas1 ve
‘meta {iretimi’ mantiginin yasami bigimlen-
dirmesi, kentin gelisimini kapitalist mantiga
gore yeniden insa etmistir. Aydogan’a gore
(2000: 176):

Sanayilesme, herkese zorla
gercegini  saklamadan,
ozglrligiinii  kisitlayarak
Kitleler i¢in bu dénem, tam bir yoksullasma
Gerek  ¢alisma
uzunlugu gerekse aldiklar1 diisiik {iicretler
nedeniyle, bu donemde kitlelerin insanca
yasayabilecekleri bir yasamlar1 ve bireysel
yetilerini  gelistirebilecekleri ~ ya  da
kendilerini  &zgiirlestirebilecekleri, hatta
dinlenebilecekleri serbest zamanlar1 yoktur.

calismay1
somuri insan

dayatmustir.

donemidir. zamaninin

Calisma ile ¢alisma dig1 arasinda konan ke-
sin ayrim, calisma zamanini denetleyen fab-
rika calisma kosullar1 haliyle serbest zama-
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nin degerlendirilme bi¢imini de belirliyordu.
Artik sadece para getiriyorsa ‘degerli’ olan bir
zaman dilimi s6z konusudur. Calisma yii-
celtilmeli, aym1 zamanda da bos zaman da
asagilanmalidir (Argin, 2003: 143-144).

Zamani bosa harcamanin neden giinah ol-
dugu sorusu Protestanlarin yasamlarindaki
cok calisma, biriktirme, eglenceye para ve
zaman ayirmama {iizerine insa ettikleri ya-
samlarinda yatiyor gibidir. Bu anlamda ser-
best zaman etkinlikleri de onlar1 ¢calismaktan
alikoyacak etkinlikler olarak degerlendiril-
mekteydi. Erken kapitalist donem yasamin
sadece calismaktan ibaret oldugunu 6ngor-
mekteydi. Isciler seslerini yiikseltip bu ca-
lisma ve calistirma mantigini adalet, esitlik
ve insan haklar1 adina sorgulamaya basla-
yinca, sistemin prensipleri, donemin iktidar
seckinleri tarafindan yeni bastan ele alind1.

Teknolojik ve bilimsel alanda meydana gelen
gelismelerin, emegin iiretkenligini arttirmasi
ve emek¢i kesimlerin ciddi direnislerle de
olsa ‘tiiketebilecekleri’ serbest zamana ka-
vusmast 19. ylizyillin en onemli toplumsal
olusumlarindan biri oldu. Boylelikle 19.
ylizyihin ortalarina dek devam eden isgiicii-
niin “cok calistirip az tiiketimle yetinmeye
yonelten” calisanlar etigi yerine, farkli bir
etigin glindeme gelmesi ka¢inilmaz oldu. Bu
donem ayn1 zamanda {iretim sisteminin
yasamdaki onceliginin yavas yavas yerini
tiiketim sistemlerine birakmasini da berabe-
rinde getirdi; ¢iinki kapitalizmin devami
ancak elde edilen {iriinlerin pazarda tiike-
tilmesine ve bdoylelikle dongiisel bir organi-
zasyonun siirekli tekrar edilmesine bagliydi.
Boylelikle ‘calistirma etiginin’ yerini, yavas
yavas ‘haz etiginin’ almasi, sistemin saghg:
adina atilabilecek ‘rasyonel bir adim” olarak,
kitlesel dolasima sokuldu. ‘Is¢i sinuifim
ortanin {istii ve {ist kesimin yasamina 6zen-
dirmek’ olarak ifade edilen bu ideolojinin

kokeninde calisan siniflari “titketime yon-
lendirerek onlarin toplumsal sistemin adale-
tini sorgulamalar1 yerine, ‘meta fetisizminin’
labirentlerinde
yatiyordu. Bunun igin serbest zamanin dol-
durmaya yonelik etkinlikler de metalasti.
“Simdi kapitalist sistemin temel hedeflerin-
den biri -belki de en 6nemlisi-ister toplumsal

kaybolmalarini  saglamak”

miicadeleler isterse dogrudan teknolojik ilerle-
meler yoluyla yaratilmis olsun, her tiirlii ‘ser-
best zaman’i ‘fethetmek’ ve ‘somdiirgelestir-
mek’tir” (Argin, 2003: 153-154).

Egemen siniflar bu dénemde, serbest zamani
ve onu doldurma bigimlerini organize ede-
rek onu endiistrinin 6nemli bir pargas: ha-
line getirmislerdir. Bu sosyal olusumlarin
ardindan tiiketim, 19. yiizyildan itibaren 6z
ile gercek arasindaki ayrimi siliklestiren
modern diinyanin en 6nemli ve en yaygin
serbest zaman etkinligi haline gelmistir. Fab-
rikalara hapsedilen ve kontrol altinda tutu-
lan calisan simniflar; elde ettikleri serbest za-
mani; biiylisii bozulmus diinyada yeni bii-
yliler vaat eden kentlerin cekiciliginde tii-
ketmislerdir. Serbest zaman etkinliklerinin
birer tiiketim eylemine doniigmesinde haya-
tin her alanimmi metalastiran kapitalizmin
parmag vardir.

Modernizmle Birlikte Kente Gelen Yeni Bir
Serbest Zaman Etkinligi Olarak Sinema

Sinema (cinema) soOzcligl
(cinematographie) sozctigiinden kisaltilmig-
tir. Lumieére Kardegler kendi buluglar1 olan
aygita sinematograf (cinematographe) adini

sinematografi

verirler. Yunanca ‘kinema-atos = devinim’ ile
‘graphein = yazmak’ sozciiklerinden tii-
retilen sinematograf, ‘devinimi yazan, sap-
tayan’, sinematografi de ‘devinimi yazma,
saptama’ anlamina gelir. Andre Bazin sine-
manin bilimsel ruha ¢ok sey bor¢lu oldu-
gunu diisliniir. “Onun yaraticilari, hi¢ kusku
yoktur ki, bilginlerdir”der.
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Sinemanin dogusu, diger sanatlarin temelle-
rinin atildigi donemden giiniimiize degin,
hareketi kaydetme ¢abasmin ve bir dizi bu-
lusun {irtintidiir. Hareketi ¢oztimlemeyi ve
yeniden iiretmeyi amaglayan bir dizi deney,
ag tabakasi adi verilen g6z kusurunun 19.
yy.da 1880 wve
1890’larda bir dizi verimli deneyin yapilma-
sina yol agmisti. Sinemanin kesfi bir tek kisi,
iilkeye degil birbirini takip eden bir dizi
bulusa dayanir. Elektrigin, makinenin ve

bilinmesi  nedeniyle

fotografin bulunusundan sonra hareketin
kaydedilmesi i¢in yapilan ¢alismalar sanayi
toplumlarinin belli bir gelisme déneminde,
Almanya’da, Fransa’da, Ingiltere’de ve
Amerika’da yapilan, birbirleriyle ve tekno-
lojik gelismelerle paralel buluslar sonucu
gerceklesir. Sinemanin bir sanat olarak do-
gusundan Once, farkl iilkelerdeki bu benzer
buluslarin gelistirilmesi gerekli idi. Ama
sinema, Oncelikle teknik bir bulus oldugun-
dan, diger sanatlardan farkli olarak; baslan-
gi¢ tarihi belli olan tek sanat dalidir. Ancak
sinemanin sanat olarak dogusu, sinemanin
kendine 6zgii anlatim dilini gelistirmek i¢in
bu teknik olanag1 6zgiirce kullanmay kesfe-
den yonetmenler sayesinde olmustur.

28 Aralik 1895 tarihi sanat, bilim ve teknoloji
alanlarinda 6nemli gelismelerin kaydedildigi
bir tarihtir. 16. yy. Italyanlarin karanlik kutu
deneyleri,
magara duvarlarina yapilan resimler bile
sinemanin  kokenleri arasindadir. Ama
Edison, Kardesler, Max
Skladanowsky ve William Friese Greene gibi
mucitler/girisimciler ilk hareketli goriintiileri
seyirciye sunanlardi. Thomas Alva Edison ve
W.K.L. Dickson tarafindan patenti alinan ve
1893’ten itibaren satisa sunulan Kinetoscope

cesitli optik oyuncaklar hatta

Lumieére

bir gosteri kutusundan ibaretti. Kisa filmler
her defasinda bir defa izlenebiliyordu. Film
(stirekli olarak kiigiik bir mercek perdesinin
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ontinden geciyor ve izleyicinin algilama sii-
reciyle olusan 1sik akisi hareket halinde nes-
neler goriintiisii olusturuyordu) dogrudan
aygitin icine bakildiginda miimkiin olan bir
gorme bigimiydi. Ama sinemanin baslangi¢
tarihini baglatma onuru 28 Aralik 1895 tari-
hindeki Paris Grand Cafe’deki para karsilig
toplu halde yapilan, ilk perdeye yansitilan
gosteri olmasiyla Lumiere kardeslere verildi.
Yani sinema kentte dogdu. Bir ¢ok iilkede
hareketli resim makineleri ilk kez diinya
fuarlar1 ve bilimsel sergilerde goriildii.
Lumiere gosterisinden once 22 Mart 1895
yilinda bilimsel bir bulus olarak da tanittilar.
Ayni sekilde “Edison Company,
Kinetoscope’'unu zamanininda bitirememe-
sine karsin 1893 yilinda Chicago Diinya Fua-
rinda tanitmay1 planlamisti ve hareketli re-
sim makineleri Paris'teki Evrensel Sergi
1900"tn bir ¢ok yerinde gosterildi” (Smith,
2003: 40).

Modernizmle birlikte kentte dogan sinema-
nin bilimsel ve teknik bir bulus olarak dogu-
sunu kisaca ele aldiktan sonra, yeni bir sanat
olarak kent yasamina yeni bir serbest zaman
etkinligi olarak eklemlenmesini irdeledigi-
mizde, kentlesme olgusundan bagimsiz bir
seyrinin olmadig: goriilecektir.

Sinemanin Kentteki Seriiveni

Sinema bilimsel bir bulus olarak kentte kon-
feranslarda tanitildiktan sonra, hareketi ¢6-
ziimleyen ve yeniden iireten bir alet olan
sinematografla, diinyanin her yanindan 1
dakikalik, tek bir sabit agiyla, anlatim diline
heniiz sahip olmayan belge filmler cekildi.
Ve bu filmler kendi yerlesik salonlarinda
degil, yan gosteri olarak seyirci ile bulustu-
lar. Boylelikle sinemanin kentteki seriiveni
bir yan gosteri olarak basladi. Sinemanin
kentteki seriivenine bakildiginda, kentlesme
olgusuyla paralel gelismeler sonucu karsi-
miza 3 ayr1 donem ¢ikar.
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Yan Gosteri Olarak Sinema

Sinematograf hareketli goriintiiyii kaydeden
ve gosteren bir ‘icat’” olarak heyecan verici
bir yeniliktir. Sinemanin bu ilk yillarinda
sinematografla cekilen goriintiiler gosteril-
meye baglanmistir. Bu filmler, 1894-1902/3
yillar1 arasinda ¢ekilen filmlerde, bugiin
belgesel dedigimiz filmlerin ilk Ornekleri
genellikle tek c¢ekimlerden olusan
filmlerdir. 1903-1907 arasinda ise zamansal

olan

ve nedensel iligkiler kuran basit anlatilarla,
cok cekimli oykiili filmin giderek egemen
olmaya basladig: filmler ¢ekilir ve gosterilir.
Iste bu filmlerin ilki, Paris Grand Cafe’de 1
Frank karsilignt olmustur. Paris’teki ikinci
gosterim perdenin masaya oturmus ickicile-
rin ortasina yerlestirildigi bir cafe’de, tiglincii
gosterim bir Olympia'min ek binalarimin
birinin bodrum katinda olmustur. Dor-
diincii ise Dufayel adli bir magazada yapilir.
Buras1 aym
Renoir'in ilk sinema deneyimini yasadig:
yerdir (Tirkoglu vd. 2004: 11-14). Ozetle
sinema ilk yillarinda ilgi cekici bir etkinlik
ama bir yan gosteri olmaktan ibarettir. Bira-

zamanda, yoOnetmen Jean

haneler, belediye salonlari, okul binalar:
gosteri mekani olarak secilmistir.

Sinema Salonu

Sinemanin kendi yerlesik salonlarina ka-
vusmasi bu yeni etkinligin, eglencenin genis
kitlelerce benimsenmesinin dogal bir sonu-
cudur. O donem kentlerdeki niifus artisina
bakilirsa sinematograf gosterilerinin ne ka-
dar karli bir yatirim oldugu daha net anlasi-
lacaktir. Asagidaki iki tablo bu karli yatirimi
gozler ontine sermektedir (Maillet, 1983: 87-
88).

Sinemanuin ilk yillar1 gelisim agisindan ol-
dukca hizli olmustur. New York, Berlin,
Paris, Londra gibi biiyiik kentlerde bir yeni-

lik olarak baslayan sinema, gosterildigi her
erde gittikge artan bir izleyici sayisiyla bu-

Ulke Yil Kirsal Sehir
Niifus Niifusu
(milyon) (milyon)
Biiyiik Britanya 1851 |87 9.2
1881 |7.9 18
Ingiltere ve Galler | 1911
Ulkesi 79 29.1
1951 |84 35.3
ABD 1840 |15.2 1.8
1870 |29 9.5
1890 |40.9 22
1910 |49.9 41.9
1950 |54.2 96.4

Tablo:1 19. yy Ortalarindan 20. yy Ortalarina Kadar

Niifusun Kirsal ve Kentsel Alanlar Arasindaki
Dagilim1
Yakla-
Sehir 1800 1850 1910 sik
artis
%2000
Pittsburg | 2000 68.000 534.000 | den
fazla
%2000
Boston 25.000 | 137.000 671.000 | den
fazla
Mances-
ter 77.000 | 336.000 719.000 | %1000

Tablo:2 19. Yiizyi1l Basindan 1910 Yilina Kadar Bazi
Kentlerdeki Niifus Artigi

lusmustur. izleyici arttikca film gosterilen
yerler de artmistir bu da tiyatro ve opera
larla boy 6l¢iisen biiyiik sinema salonlarimin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ve film goste-
rileri, sirk ya da biiyiilii fener gosterilerinin
arasina sikistirilmis gosteriler olmaktan ¢ik-
mis, film yapim ve gosterimi ile biiyiik 6l-
cekli ticari bir is haline gelmistir. Biiyiik
kentlerde konumlanan diinyanin her yanina
film yapan ve satan biiyiik prodiiksiyon ve
dagitim sirketleri tarafindan saglanan film-
leri gostermek i¢in 6zel mekanlar yaratil-
mustir.

AB.D. ve Avrupa tilkelerinde sinemanin
yan gosteri olusu ile yerlesik mekanina geg-
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mesinde bazi farkliliklar olmakla beraber,
asag1 yukar1 dogumuyla sinema salonu ku-
rulmast arasinda 10 yillik bir siire vardir.
Ornegin, ilk  yerlesik sinema salonu
A.B.D."de 1905 yilinda, Fransa’da 1906, In-
giltere’de 1907, Almanya’da da 1910 yilinda
kurulmustur. Kalici gosterim mekanlarinin
kurulusu sinemay1 ¢ok daha karli bir sektor
haline getirmistir. 1905 yilinda ilk yerlesik
sinema salonu agilan yer olan A.B.D."de 1907
yilina gelindiginde 2500-3000, 1909'da 8000
ve 1910’da 10.000 sinema salonu kuruldugu
tahmin edilmektedir. 1909'da sinemaya gi-
denlerin sayis1 haftada 45 milyon olmustur
(Smith, 2003: 56).

Bu donem sinema seyirci yapisi Ozellikle
A.B.D.de is¢i smnifi, bircogu gogmen kadin-
lar ve ¢ocuklardir. Sinema, ucuz ve eglenceli
bir oyalanma aracidir. O donemin gazetele-
rinin nicleodeonlarm 6liim tuzag: olabilecek
kadar bakimsiz kirli oldugunu yazmis, yan-
ginlar, ¢oken balkonlar ve panige kapilan-
larla ilgili haberler ¢ikmistir. 1908’deki bir
reform  grubu su  bildiriyi
2003:  56):  “Gosteri
salonlarinin ¢ogu saglik kosullar1 agisindan

sivil
yazmistir(Smith,

kot durumda; havasiz, dosemeler kirli,
tikiriik kaplar1 yok, insanlar neredeyse
birbirinin tstiine yigilmis durumda. Tim
hastalik giic-

bunlar bulagic ihtimalini

lendiriyor”.

Bu gelismeler elestirilerle seyirciyi kaybet-
memek ve yeni bir seyirci kitlesi kazanmak
yani seyirci yelpazelerini gelistirmek igin
yeni bir sinema salonunun ortaya ¢ikmasina
yol acar. Boylece, eski miisterilerinin gelebi-
lecegi kadar ucuz ama daha iyi miisteriyi de
cekebilecek diizeyde olacak sekilde diizenle-
nen sinema saraylart yapilmistir; sinema
salonlarindan sinema saraylar1 donemine
gecilmistir.
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Sinema Saray1

Bir yandan devlet gorevlileri hizli gelisen bu
kitle iletisim aracimin igerigiyle ilgili 6nlem-
ler alirken, eyalet yetkilileri de gosterim me-
kanlarin1 diizenlemek ic¢in 6nlemler diisiin-
miistiir. Getirilen yasaklar, kilise ve okullara
yakin yerlerdeki salonlarin kapatilmasi,
yanlarinda velileri olmaksizin ¢ocuklarin
girmesinin engellenmesi gibi onlemler gi-
seye darbe vurunca, sinema endiistrisi uz-
lasma yolunu se¢mistir. Koltuk sayisi, hava-
landirma, i¢ koridor genisligi gibi konular:
ele alan ve gosterim yerlerini daha saygide-
ger hale getiren 1913 sayili New York City
yonetmenligi ile yasal tiyatro salonlarina
benzeyen kentteki ilk sinema saraylari or-
taya cikmistir. 2000 kadar oturma yerleri,
tniformal1 yer gostericileri, biiyiik orkestra-
lartyla filmler kadar fantastik bir mekan
olusmustur.

Modern sinema sarayr donemi 1914 yilinda
Samuel ‘Roxy’ Rothaphel’in New York'ta
3000 koltuklu Strand’i agmastyla baslamustir.
Roxy, canli bir vodvil gosterisini film goste-
rimi ile birlestirmistir. Roxy’in vodvil goste-
risi, siradan sinema salonlarinda izleyicileri
cezbeden gosterilerden biraz daha fazlasini
sunmaktaydi. Elli miizisyenden olusan bir
oda orkestrasinin ulusal marst ¢almasi ile
baslamisti. Bir haber filmi, bir gezi filmi, bir
komedi filmi arkasindan uzun metrajli film
izlenirdi. Sinema saray1 siradan bir salondan
daha nitelikliydi.

Balaban ve Sam Katz gosterim yerleri ile
yeni bir strateji gelistirmislerdi. O zamana
kadar gosterim yerleri eglence merkezlerine
yakin yerlerden secilirken, ulasimin hizlan-
mastyla orta smif ve zenginlerin kentin kiyi-
sina gitmelerini kolaylastirdig: i¢in Sam Katz
liikks gosterilere ticret 6demek isteyen zen-
ginleri hedef kitlesi yapt1 ve kemerler, mer-
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divenler, siitunlu lobiler, icerde ise, antre,
lobi, fuaye ve dinlenme ve bekleme salonlar1
avizeler, iicretsiz ¢ocuk bakim, sigara icme
salonlari, resim sergileri, ebeveynlerin film
izlerken dadilara birakacaklar: oyun odalar1
olan sinema saraylari yapmusti. Klimalarla
sinemay1 yazin gidilebilecek etkinliklerden
biri haline getirmisti. Buna karsilik pek ¢ok
Avrupa kentinde sinemalarin 6ncelikli yeri
geleneksel eglence semtleri olmaya devam
etmistir. 1895 yilinda bir yenilik olan sinema,
sinema sanayilesme ve kentlesme olgusuyla
paralel gelismeler sonucu 1915 yilinda bir
endiistri olmustur.

Sinema Olgusu

Modernizmle birlikte fabrikalara hapsedilen
ve kontrol altinda tutulan, g¢alisan siniflar;
elde ettikleri serbest zamani; biiyiisii bozul-
mus diinyada yeni biiyiiler vaat eden kentle-
rin gekiciliginde tiiketmislerdir. Hayatin her
alanin1 metalagtiran kapitalizm burada da
hiinerini gostermis ve serbest zaman etkin-
liklerini adeta birer tiiketim eylemine do-
niistirmiistiir. Bu etkinliklerden biri olan
sinemanin sanat ve endiistrinin bulustugu
karmasik bir yapisi vardir. Sinema, kulla-
nilan yonteme ve filmin yapisina bagh ola-
rak bir sanat ve endiistri olabilen karmagik
yapiya sahiptir. Hem Kkiiltiir endiistrisinin
bir {irlinii popiiler bir eglence araci olabilir;
hem de sanat yapitidir. Filmin hangi tarafta
olacagl, sinema filminin tretildigi ortama
baglidir. Serbest zaman kavrami {izerine ilk
boliimde ele aldigimiz sosyal bilimcilerin
goriislerini yeniden Ozetleyerek sinemanin
islevi lizerine bir 6zet yazmak konuyu ser-
best zaman etkinligi olarak kentte gelen bir
sanat olarak sinema baslig1 altinda toparla-
yabilmek agisindan gereklidir.

-Marx'in belirttigi gibi ‘is¢i ancak calisma
disinda kendine gelir ve calisirken kendisi-
nin digindadir.” Sinema yapimcilar: tarafin-

dan ertesi giine hazirlama mekanizmasi
olarak sinema dramatik yapinin sagladig:
0zdeslesme ile ¢ok etkili bir uyusturu olarak
kullanilabilir.

-Veblen’in ‘Aylak Sinif Kurami'nda belirt-
tigi gibi Maddi kosullarinda gorece artis
meydana gelen alt ve orta simiflar da {ist
siiflar gibi olmaya calisarak tiiketim alis-
kanliklar1 ve serbest zamani degerlendirme
bicimlerini taklit ederler. Sinema kendini bir
konusunda

tist smmfin  yerine koyma

bulunmaz bir mekanizmadir.

-Weber’in belirttigi gibi yasamin tamamini
kapsayan rasyonellesme olgusu biiyiilii olan
(vani gizemli
etmek ister ¢iinkii biiyiilii, gizemli, fantastik
vb. gibi olan herhangi bir sey verimsiz olma
egilimindedir. = Rasyonallesme  olgusu
biyiiyil saf disi etmeye calissa da kapita-
lizm tiiketim adina biiyiiyii devreye sok-
Iste kapitalizmin devreye

mistik, sihirli) diinyay1 yok

maya calisir.
soktugu en etkili silah, hareket esnekligi
kalmayan bireylere zengin bir diinya sunan
sinemadir. Modernzimle birlikte dogan ve
gelisen sinema kapitalizmin isbirlikgisi ko-
numunda olabilecek yapidadir ve olmakta-
dir.

-Gramsci “Iktidarin yeniden {iretiminde,
hegemonyay1 pekistirici araglar aktif rol
oynar ve toplumun iktidara olan bagimlili-
g1 kuvvetlendirirler.” Tktidarin bireylerin
beyninde yeniden f{iretiminde ayni anda
milyonlarca insana ulasan giicii sayesinde ve
gerceklik izlenimi yaratmasindaki basar1
nedeniyle sinemanin basarisi tartisiimazdir.
Ozellikle savas sirasinda ve sonrasinda, si-
nemanin propaganda aract olarak kullanil-
digr tilkelerde bu kanitlanmustir.

-Reel-yasamin yarattig1 acilar karsisinda
kendi 6zgiirlesim beklentilerini dile getiren,
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kendi riiyalarina ve kendi fantazyalarina
kagmaya calisan bagimli kesimlerin riiyalar:
ve fantazyalar1 bile giintimiizde denetim
altina alinmak istenmektedir. Bunun amaci
ise, Walter Benjamin'in belirttigi gibi, top-
lumsal yasamina 6zgiir ve bilingli birey ola-
rak katilabilme olanag1 azalan ¢agdas insa-
nin, genigletilen toplumsal yasama katilma
olanaklarina ragmen gercekte toplumsal
yasama degil, toplumsal yasamin estetize
edilmis replikasina katilmakla yetindirilmek
istenmesidir (Oskay, 2000: 306). Burada ilkel
toplum mitlerine geri donersek,

Mit, vahsi bir topluluk i¢inde var oldugu
bicimiyle, yani ilkel bigimiyle yalnizca
anlatilacak bir 6ykii degil, ayn1 zamanda
bir gercekliktir. Modern
anlatilan tiirden basit bir kurgu degil,
yasanan bir gercekliktir, ciinkii mitin
altinda yatan olaylarin uzak bir ge¢miste
ortaya g¢iktigina, diinyanin ve insanin
yazgist lizerinde etkisini stirdiirdiigiine
inanilir (Malinowski, 1998: 102 - 103).

romanlarda

Sinema insanin yasayamadig1
yastyormus gibi hissetmesini

modern ‘mit’ler sunar.

gercekligi
saglayan

-Goffman’in ileri siirdiigii gibi toplum ya-
samimni ‘arka ve on bolgeler’ olarak ikiye
ayrilabilir. On bolgeler bireylerin igerinde
bicimsel roller oynadiklari toplumsal birlik-
telikler ya da karsilasmalardir; bunlar sahne
ustli performanslaridir. Arka bdlgeler ise
insanlar giivenli bir bicimde sahne gerisinde
olduklarinda rahatlarlar ve sahnedeyken
denetim altinda tuttuklar1 duygu ve davra-
nis bicimlerini serbest birakirlar (Giddens,
2000:85). Romali bir Fabl yazan
Phaedrus'un (1.O. y. 15-1.S. y. 50) ‘yay1 ¢ok
gergin tutarsan ¢ok ge¢meden kirarsin’
sOziinii hatirlatircasina, sinema kentte gergin
insanlarin yumusamasi igin bir arka bdlge-
dir.
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Kentlesme olgusu 19 yy.dan gilinlimiize
insanin giindelik hayatini da degistirmistir.
Unsal Oskay bu degisimi Iletisimin ABC’si
adli kitapta ¢ok 0Ozlii bir bigimde Ozetler.
Giysilerinin kumasini kendi dokuyan insan-
dan, ulusal pazardan alan insana gegis 19.
yy.da baslamistir. Koy hekimine, komsula-
rina danigsan insandan, uzaklardan gelen
gazatelere, kitaplara, toplumdaki yeni ku-
rumlara bagvuran insana gegis, cani sikildi-
ginda komsusuna giden, koy kahvesine ¢i1-
kan, gezici Oykili anlaticilarindan oOykiiler
dinleyen, bu oykiilerde anlatilanlar1 dykiiytii
anlatan kadar iyi bilen insandan, bilin-
mezliklerle dolu kent yasaminda yalnizca
cami sikildigr igin degil, olup bitenleri
anlayamadig1 icin gazete almaya baslayan,
olup bitenlere kulak misafiri olan insana
gecis de bu donemde olmustur (Oskay, 1999:
107).

Sanayi devrimi ve dikey isboliimiiniin art-
masiyla biitiinii goremeyen, kendi iirettigine
yabancilasan is¢i iiretim siirecinin
olmaktan ¢ikmis, isin tasarlanabilen malze-

Oznesi
mesi, nesnesi olmustur.

19.yy’in baginda isci stirecin biitiiniine degil,
siirecte yer alan islemlere tek tek ve bir ¢ok
yanitlar olarak verdigi fabrikalardaki yeni
tiretim teknolojisinin belirli bir ritimle isle-
yen sistemde rasyonellestirilmis fakat birbi-
rinden kopuk isciligi gibi insamin gilindelik
yasamindaki algilamalar1 da artik sadece sok
niteliginde olan uyarilmalari algilayabilmeye
baslamistir. “Uretim siirecinin  biitiiniinii
gormekten alikonulan insan yasamindaki
olgular1 da birbirinden kopuk, tarihsizlesti-
rilmis olarak algilayabilmektedir” (Oskay,
1979: 216).

Iste sinema kapitalizmin ileri bir asama-
sinda, gittikce rasyonellesen {iiretim siireci-
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nin ve gelistirilen is bolimiiniin daha az
yetenek ve beceri ile yapilabilir hale geldigi,
iscilerin islemlere yenilik katmasimnin gerek-
siz oldugu, bu islemleri sadece iist kademe-
lerdekilerin yaptigi, is yerlerindeki yasamin
ve sonrasinin gitgide belleksizlestirildigi
donemde ortaya ¢ikmistir. Sinema filmi ge-
kim asamasinda parcalara ayrilan, tek tek
cekilen pargalarin kurgu asamasinda birles-
tirilmesi esasina dayanan bir sanattir. Ustelik
insanin perdede seyrettigi hareketli goriin-
tiller insanin g6z kusuru sayesinde hareketli
Yoksa hareketli
goriintiiyli kaydedebilme 0Ozelligine sahip
olan bu arag, aslinda duragan olan her bir
goriintli yerini digerine sn'nin 12'de birin-
den daha az bir zamanda biraktig1 icin yani

olarak algilanmaktadir.

goziimiiz ilk goriintliyli unutmadan ikincisi
yerini aldigindan hareketli gibi algilanir. Iste
iiretim siirecini gérmeyen hatta orada bir
film izledigini unutan seyirci, reel yasamla-
rini1 sorgulayamadiklar1 ve kavrayamadiklar:
bu donemde, sinemanin onlara sundugu
fantazya diinyasi ile varolan yagamin siirdii-
riilmesini kolaylastirir.

TARTISMA VE SONUC

Kent, modernizmin dogdugu, gelistigi ve
kurumsallastig1 bir yer olarak kendisinden
onceki donemden her anlamda ayrilan, eko-
nomik, sosyal, teknik, diisiincel degisme
hareketidir. Sanayi devrimi, toplumsal ve
ekonomik alandaki koklii degisimler, kapi-
talist sistemin yasamin biitiiniine egemen
olmasi ve “meta iiretimi” mantiginin yasami
bicimlendirmesi, kentin gelisimini kapitalist
mantiga gore yeniden insa etmistir. Tekno-
lojik ve bilimsel alanda meydana gelen ge-
lismelerin, emegin {iiretkenligini arttirmasi
ve emek¢i kesimlerin ciddi direnislerle de
olsa “tiiketebilecekleri” serbest zamana ka-
vusmast 19. ylizyilin en onemli toplumsal
olusumlarindan biri olmustur. Boylelikle 19.
ylizyilin ortalarina dek devam eden isgiicii-

niin “cok calistirip az tiiketimle yetinmeye
yonelten” calisanlar etigi yerine, farkli bir
etigin glindeme gelmesi kaginilmaz olmus-
tur. Bu dénem ayni zamanda {iretim siste-
minin yasamdaki oOnceliginin yavas yavas
yerini tiiketim sistemlerine birakmasimi da
beraberinde getirmistir. Ciinkii kapitalizmin
devami ancak elde edilen tiriinlerin pazarda
tikketilmesine ve bdylelikle dongiisel bir
organizasyonun siirekli tekrar edilmesine
baghidir. Boylelikle ‘calistirma etiginin’ ye-
rini, yavas yavas ‘haz etiginin’ almasi, sis-
temin saglig1 adina atilabilecek “rasyonel bir
adim” olarak, kitlesel dolasima sokulmustur.
Sinema tam da bu noktada yeni bir serbest
zaman etkinligi olarak kentte dogmus ve
gelismistir.

Sinema ilk yillarinda ilgi gekici bir etkinlik
ama bir yan gosteri olmaktan ibarettir. Bira-
haneler, belediye salonlari, okul binalar1
gosteri mekani olarak secilmistir. Sinemanin
kendi yerlesik salonlarina kavusmasi bu yeni
etkinligin, eglencenin genis kitlelerce benim-
senmesinin dogal bir sonucu olmustur. Ve
kentlerdeki niifus artisi sinematograf goste-
rilerini karli bir yatirim haline getirmistir.

Niifusun artis1 ve sinemanin ucuz bir eg-
lence araci olmasi, ¢ikan yanginlar ve olum-
suz kosullar eski miisterilerinin gelebilecegi
kadar ucuz ama daha iyi miisteriyi de ¢eke-
bilecek diizeyde olacak sekilde diizenlenen
sinema saraylarmin yapilmasma yol agmis-
tir; sinema salonlarindan sinema saraylar:
donemine gecilmistir. Koltuk sayisi, hava-
landirma, i¢ koridor genisligi gibi konular:
ele alan ve gosterim yerlerini daha saygide-
ger hale getiren 1913 sayili New York City
yonetmenligi ile yasal tiyatro salonlarma
benzeyen kentteki ilk sinema saraylari or-
taya ¢ikmustir.
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Hayatin her alanini metalastiran kapitalizm
hiinerini gostermis ve serbest zaman etkin-
liklerini adeta birer tiiketim eylemine do-
niistirmiistiir. Bu etkinliklerden biri olan si-
nemanin sanat ve endiistrinin bulustugu
karmasik bir yapisi vardir. Kentte moder-
nizmin serbest zaman etkinligi olarak
karsimiza c¢ikan bu kitlesel sanat, kent ya-
sami igindeki insanlarin arka alani, ertesi
gline hazirlama mekanizmasi, kapitalizmin
devreye soktugu hareket esnekligi kalma-
yan bireylere zengin bir diinya sunan bir

silah, insanin yasayamadig1 gergekligi yasi-

KAYNAKLAR

yormus gibi hissetmesini saglayan modern
‘mit’tir. Sinema tarihine baktigimizda, si-
nemanin Kkapitalizmin isbirlik¢isi olmasini
reddeden yonetmenlerle de karsilasiriz.
Kentteki serbest zamani da igeren, kent ko-
nulu bir film olan Film Kamerali Adam fil-
minde yonetmen Vertov da, basta Marx ol-
mak tiizere serbest zamana olumlu anlam
yiikleyen sosyalbilimcilerin goriiglerini bu
filmde somutlagtirarak, sinemanin sanat ve
endiistrinin diyalektik iligkisinin bir sonucu
olarak karsimiza ¢ikan bir olgu olduguna
isaret etmigtir.
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