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Ozet

Bu caligmada, Tiirk sinemasinda yapilns olan fantastik korku tiiriinde filmler ele alinmus, sosyolojik
ve sanatsal diizeyde Tiirk toplumunda Batii anlamda korku sinemast icin uygqun bir zemin olup
olmadigr tartisilmigtir. Calismanin temel savi, soz konusu filmlerin basarisiz olduklari, Bati'min
kiiltiirel kodlar1 icinde bir anlama sahip metaforik diizenlemelerle korku filmi yapmaya cahisildig ve
dolayisiyla bu ugrasimin dinsel, diisiinsel, kiiltiivel ve toplumsal yasam pratigi acisindan Bati'dan
farklr olan bizim toplumumuz icin gecersiz oldugudur. Farklilik, Hiristiyan-Bati ve Miisliiman-Dogu
karsilagtirmasy icerisinde gosterilmistir. Bu baglamda bir sanat dali olarak sinemanin bilesenleri
sifatiyla, inang ve yasayisla temellenen zihniyet, anlati ve gorsel sanat gelenekleri ile toplumsal yasayis
arasimdaki kimi ayrimlar gosterilmeye calisilmistir. Tiirk sinemasindan farkli olarak, Bati’da korku
sinemasinin ozellikle kendi toplumsal, tarihsel, dinsel ve folklorik kaynaklarindan beslenen dzgiin bir
korku edebiyatina dayandigina isaret edilmistir. Ayrica bireyin yazgist ile olan ilgisi ve bu ilgiye bagl
olarak trajik hissin, korku sinemast icin onemi dolayistyla, anlatidaki yeri iizerinden iki ayr1 gelenek
arasindaki farkliliga vurqu yapilmistir. Ozellikle Amerikan sinemasini kendine drnek alan Tiirk film
yonetmenlerinin, kendi seyircisine daha yakin eser verebilmeleri ve gercek manaswyla Tiirk
sinemasimdan soz edilebilmesi icin, wvarolduklar: toplumun niteliklerine, Ornegin kendi halk
inamglarimdan kaynaklanan korku motiflerine bakmalari 6nerilmistir.

Anahtar sozciikler: Korku Sinemasi, Tiirk Sinemasi, korku edebiyati.

Abstract: The Turkish Cinema between The East and The West: An Evaluation of The Horror
Movies

This study analyses the products of the Turkish Cinema under the genre of fantastic-horror movies and
questions the sociological and artistic grounds on which the works under investigation rest from the
vantage point of the Turkish society and Western understanding. The basic arqument of the study is
the inadequateness of the films in question, and the director’s attempts to record a motion picture by
the plotlines that acquire a noteworthy meaning only within the cultural codes of the Western world
therefore, making them invalid for the Turkish society which stands on a totally different pole in terms
of religious, cultural and societal living practice from the West. In this respect, some discriminations of
the mentality based on belief together with the way of living, narration, and the traditions of the visual
arts have been pointed out in the sense of the components of cinema as a branch of art. It is suggested
for Turkish directors — particularly the ones who take American fantastic-horror cinema as a model —
in order to produce their films which are akin to their own society and to build a “Turkish Fantastic-

* Bu calisma Tiirk sinemasinin sozii edilen tiiriindeki 2005 yilina kadar yapilmis olan filmlerini degerlendirmeye
almustir. 2005 y1li sonrasindaki filmler calismanin kapsaminda yer almamaktadir.
* Arag.Gor., Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii.

93



ILETISIM FAKULTESI DERGISI/ Dogu-Bat: Arasinda Tiirk Sinemast: Korku

Filmleri Uzerine Bir Degerlendirme

Horror Cinema’ in a real sense they should rely on features, horror themes stemming from folk tales for

instance, of the culture they belong to.

Key words: Horror Cinema, Turkish Cinema, horror literature.

GIRiS

Tiirkiye’de sinema varlik gostermeye basla-
dig1 yillardan itibaren &zellikle melodrama
ve bunun yaninda giildiirii filmlerine agirlik
verilmis, belli kaliplarin disina ¢ikilmamustir.
Arada bagka tiirler de denenmemis degildir.
Westernden polisiyeye kadar Yesilcam si-
nemast her tiirti denemistir. Ancak, diinya
sinemasinda hicbir zaman popiilerligini
yitirmeyen korku tiirtinde film tiretimi l-
kemizde oldukca diisiik seviyede kalmistir.
Tiirk filmlerinde ister dogatistii olsun, isterse
ruhbilimsel, korku motifleri ¢ok kez kulla-
nilmis olsa da korku tiiriine tiimiiyle dahil
edilebilecek 6rnek sayisi dikkat g¢ekecek ka-
dar azdir. Denilebilir ki, Tirk sinemasinda
bir ‘tiir’ olarak korku sinemasmin varligin-
dan s6z etmek pek miimkiin degildir. Mev-
cut filmler de genel olarak, 6zgiin filmler
olmayip uyarlama ya da taklit filmlerdir. Bu
haliyle, aslinda bu filmlerin ‘Tiirk filmi" olup
olmadigr bile tartigilabilir; sayet bir iilke
sinemasindan s6z etmek i¢in o tilke sinema-
smin, yine o tilkenin toplumsal 6zelliklerini
perdeye yansitmasi sartini artyorsak.

Her toplum gibi, Tiirk toplumunun da din-
sel, folklorik kokenli ya da pagan donemler-
den kalma (aslinda bunlar1 birbirinden
ayirmak pek zordur, ¢linkii zaman icinde
fazlasiyla i¢ ice ge¢mislerdir) korku kaynak-
lar1 vardir ve elbette bu korkularin iglenebi-
lecegi bagarili korku filmleri yapilabilir. An-
cak Tiirk sinemasinda yapilmaya calisilmig
olan ve hala da ¢alisilan sey, Batili imgelerle,
Bati'min kendi kiiltiirel kodlar1 ig¢inde bir
anlama sahip metaforik diizenlemelerle
korku filmi yapmaktir. Bu da dinsel, diisiin-
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sel, kiiltiirel ve toplumsal yasam pratigi aci-
sindan Bati’dan farkli olan bizim toplumu-
muz i¢in gegersiz ve bu yiizden yerini an-
laml1 bir bigimde bulmasi miimkiin olmayan
bir cabadir.

Tiirk sinemasinda korku 6gelerini kullanan
degisik donemlerde farkli tiirlerde filmler
¢ekilmistir. Bunlarin disinda, gerilim unsur-
lar1 agirliklh korku filmleri oldugu gibi fan-
tastik tiirde korku filmleri de vardir. Bizi bu
yaz1 baglaminda temel olarak ilgilendirecek
olan ise, ‘fantastik korku” dedigimiz tiirdeki
-uyarlama olan ya da taklit edilen- filmlerin
neden basarili olamadig1 ve buna bagli ola-
rak Tiirk sinemasinda bu tiiriin Batili anla-
miyla neden miimkiin olamayacagidir. Bu-
nun icin bu yazida, Bati’da korku sinemasi-
nin kendi toplumsal, tarihsel, dinsel ve
folklorik kaynaklarindan beslenen 6zgiin bir
edebiyata edilecek,
diinya goriisti ve prensip temelinde Hiristi-
yan Bati'min ve Miisliiman-Dogu'nun sanat
anlayislar1 arasinda bir karsilagtirma yapila-
cak; gerek sosyolojik, gerek inang diizeyinde
Tiirk toplumunda Batili anlamda korku si-

dayandigina isaret

nemasl icin uygun bir zemin olup olmadig1
tartigilacaktir.

Tartismaya ge¢meden Once, sinema tarihi-
miz boyunca korku tiiriine dahil edebilecek
yapilmus filmlere kisaca bakmak gerekmek-
tedir.

Korku Filmlerimize Genel Bir Bakis
1940’larin sonlar1 ve 50’lerin baglarinda Ve-
dat Orfi Bengii'niin Beyaz Baykus, Bir Firtina
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Gecesi, Cildiran Baba gibi filmleri, 1949 y1-
linda Aydin Arakon'un Ciglik adli filmi,
korku motifleri igerdikleri i¢in Tiirk sinema-
sinda korku tiiriine dahil edilebilecek filmler
arasinda sayilabilmektedirler. Ya da Meh-
met Alemdar’in 1995 yilinda 16 mm olarak
cektigi Kader Diyelim ve Siiphenin Bedeli isimli
filmleri de yine gerilim film-leridir. Bu
yazida iizerinde durmak istenen, fantastik
boyutu olan korku filmleridir. Bunlar, dinsel
ya da folklorik inamstan kaynaklanan
birtakim korkutucu dogatistli unsurlari
icinde barindiran filmlerdir.

Bu tiirde oldugu bilinen filmlere kronolojik
bir sira ile kisaca bakilacak olursa, en basta
Mehmet Muhtar'in 1953 yilinda yonettigi
Drakula Istanbul’da filmi gelir. Film ‘ilk
korku olarak
Hollywood yapimi Dracula filminden esin-
lenmeden yapilmis bir filmdir. Kaynak ise,
Ali  Riza Seyfinin Bram Stoker'dan
kisaltarak  uyarladigr = Kazikli  Voyvoda
romanidir. Meshur kan emici vampir Kont
Draculd’min Karpat Daglari’'ndaki satosun-
dan sandik icinde Istanbul’a gelisini ve basta

resmi filmi’ anilabilir.

vampir avcisi bir uzman ve digerlerinin
Istanbul’da vampir Kontu yakalayip sonsuza
dek yok etme miicadelesini anlatan film,
uzun kopek dislerin vampir
Ozdeslesmesi ya da Kazikl: Voyvoda ve Kont

imgesiyle

Dracula arasinda agik¢a bag kurulmas: gibi
birtakim ilkler icermektedir. Bir bagka film
ise, Yavuz Yalmmkilingin yonettigi, 1970
yapimi, gosterime girdiginde dikkat ¢ekme-
yen, simdilerde ise tamamen unutulmus bir
Konusmaz ki’dir. Sadi
Konuralp’in aktardigina gore, bu, vampir

film olan Oliiler

cagrisimli, hortlak hikayesi olan bir filmdir.
Eski bir malikaneye oturmak icin gelenlerin
hortlak dehsetiyle karsilastigi hikayenin
sonunda, elinde Kuran'dan ayetler okuyan
bir imam ve yandaslar1 hortlag: alt etmek-
tedirler (Konuralp, 2002: 1).

Filmleri Uzerine Bir Degerlendirme

1974 yilinda Metin Erksan, William
Friedkin’in The Exorcist filminden uyarlama
Seytan’1 yonetmistir. Seytan, hem Tiirk sine-
masinin hem de Metin Erksan’in en ilging
calismalarindan biri olmustur. Erksan her ne
kadar filmden degil, William Blatty’nin ro-
manindan uyarlama yapmis olduklari
sOylese de (Scognamillo, 1998: 258), Seytan
neredeyse tiimiiyle The Exorcist’ten uyar-
lanmigtir. Dini bir film olan The Exorcist,
Erksan tarafindan Yesilgam sinemasina has
anlat1 yapisi icinde uyarlanirken, Hiristiyan
sOylemler bir anlamda Islami sOylemlere
‘seytan ¢ikarma’ ayininde ‘zemzem suyu’
kullanilmasi gibi- doniistiiriilmiistiir.

90’l1 yillarda yapilmis bir korku denemesi,
Kutlug Ataman’m Karanlk Sular (1993) adli
korku-gerilim filmidir. Yerli ve uluslararasi
festivallerde, gosterildigi iilkelerde yabanci
elestirmenler tarafindan ovgiiler alan film,
tilkemiz sinemalarinda dagitim ve tanitim
sorunlarindan 6tiirii ¢ok az izleyici toplaya-
bilmistir. Film, i¢ ice ge¢mis Oykiilerden
olusmaktadir. Filmde vampir karakterler,
her sorunun yamtimni kapsadig iddia edilen
bir kutsal kitap ¢evresinde olugsmus yeni bir
gizli dinin miritleri tarafindan ele geciril-
mek istenen ve okuyanlar1 zehirledigi 6ne
siiriilen elyazmas: etrafinda donen takip ve
olimstizliik hikayesinin yaninda, ana-ogul
iligskisi, simifsal ¢atismalar, yerli ve yabanci
kiiltiirler arasindaki iliskiler ya da Tiirk
toplumunun Cumhuriyet Oncesi ve sonrasi
yasantisina iliskin kimi gondermeler igeren,
fantastik boyutu olmayan bagka konular da
vardir.

Son zamanlarda yapilmis bir Tiirk
korku/komedi filmi, 2003 yilinda Durul ve
Yagmur Taylan ‘Biraderler’in, Dogu Yiicel'in
Hayalet Kitap adli romanindan sinemaya
uyarladiklar1 Okul filmidir. Kisaca film, asik
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oldugu kiz i¢in siirekli hikayeler yazan, fakat
agskina karsiik bulamayan, arkadaslarinca
alay edilen ve daha sonra da intihar eden bir
gencin 6lim yildoniimiinde okul arkadasla-
rinin basma gelen olaylar1 anlatmaktadir.
Tiirk toplumunun kolektif hafizasinda iz bi-
rakmis birtakim ironik olaylar1 animsatmasi;
baskici, dinsel medrese egitimini bir korku-
tucu Oge olarak tasvir etmesiyle film ilgi
cekicilik kazanmakla beraber, genel olarak
Hollywood yapimi1 korku filmlerinin anlatim
kaliplar1 i¢inde kalmis, gercek anlamiyla
“Tiirk korku filmi’ diyebilecegimiz 6zgiin bir
tarz yaratamamuigtir.

2004 yilmin son gilinlerinde vizyona giren
Orhan Oguz'un yonettigi Bijyii filmi ise,
konusu itibariyle “yerli korku’ sifatina belki
de en c¢ok yaklasan film olmustur; ancak
gerek cekimlerde, gerekse diyaloglardaki
Amerikanvari kligeler,
artik bagka tiirlii ‘diisiinemedigimizi’ bir

sinema olgusunu

kez daha gostermistir. Film, Anadolu’da
Artuklular doneminden kalma bir kdye kazi
yapmaya giden bir grup arkeologun basina
gelenleri anlatir. Artuklu zamaninda, bir
biiyiicii kadin biiyiileriyle kdye lanet getir-
mis, bir daha o kdye kim yerlestiyse basina
felaket gelmis ve koy artik terkedilmistir. Bir
profesoriin onderliginde dort kadin ve bir
erkekten olusan bir arkeolog grubu, koye
vardiklar1 andan itibaren kaynagi belli ol-
mayan korkung olaylarla karsilasmaya bas-
larlar. Artuklu dénemindeki biiyticii kadinin
laneti hala devam etmektedir. Cok kisa bir
bicimde 6zetlenen bu filmde, 6ncelikle soy-
lemek gerekir ki, corak ve birbirine uzak tek
katli evlerden, magaralardan olusan koy,
‘tehlike her an her yerden gelebilir’ hissini
yaratarak amacina ulasan bir mekan se¢imi
olmustur. Yine ayni sekilde, 6rnegin, Ku-
ran’dan Nas suresinin kotii Cin kovmak icin
kullanilmasi, arkeolog kadinlardan birinin -
halk arasinda da yaygin bir inanis olan- gece
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Cin tarafindan tecaviize ugramasi, filmi
kendi izleyicisine yaklastiran unsurlardir.
Ancak, Artuklu biiyiicii kadinin biiyii ya-
parken hangi gelenegi siirdiirdiigiiniin anla-
silmazligi, bir sahnede parcalanmis ceset
gordiigiinde tepkisi ‘hay Allah’ olan profe-
sOr basta olmak tizere, karakterlerin tavir ve
konusmalari, durmadan kendiliginden acilip
kapanan kapilar ve buna benzer kliselerin
gereksiz tekrari, filmin gercekgiligini zede-
lemistir. Ancak, yine de gercek manada yerli
korku filmi yapmak amacinda olunmas: bile
filmi bizim i¢in 6nemli kilmaktadir.

Tiirk Sinemasinda Korku Filmi Miimkiin
mii?

Basta Hollywood olmak tiizere Bat1 sinema-
sina genel olarak bakildiginda, korku tiirii-
niin her seyden once Batr'da ytizyillardir
siiren bir yazin geleneginin olusturdugu
kurmaca diinyasinin iizerine oturdugu go-
riliir. Edebiyat, korku sinemasinin beslen-
digi temel kaynaktir. Bati’da fantastik korku
yazini, Bati'min tarihsel ve toplumsal kendi
ozgiil kosullarina bagh olarak ‘tiir’ anla-
minda XVIII. yiizyilin son dénemlerinden
baslayarak XIX. yiizyilda gelistiyse de, daha
XIV. ylizyillda Geoffrey Chaucer’in yazdig1
Canterbury Oykiileri (Canterbury Tales), Guyot
Marchant'in 1485'te yazdigi Oliim Dans:
(Danse  Macabre) ya da  Christopher
Marlowe'un 1588 yilinda yazdigi Doktor
Faustus gibi eserleriyle ilk unutulmaz or-
neklerini vermistir. Edebiyat eserlerini, ya-
ratildigt zamanin ve mekanin sartlariyla
birlikte diisiinmek gerekir. Bati'da Kilise
ylizyillar boyunca, toplum ve giindelik ya-
sayls iizerinde ve buna bagli olarak tiim
zihinsel faaliyetlerde s6z sahibiydi. Kilise,
iktidarin1 o donemde Obiir diinyaya, cehen-
neme, seytana vs iliskin yaptig1 vurgularla,
insanlar1 bu korkularla siirekli baski altinda
tutarak stirdirmiistiir. Savaslari, oturmamais
diizeni, veba salginlari, agligi, sefaleti ile
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Ortacag, cileli oldugu kadar ayni zamanda
vampir salginlari, biiyiiciiliik faaliyetleri gibi
batil inanclarin da yayginlik kazandigi bir
donemdi. Din adamlar1 ve ahlakg¢ilar da or-
tacagdaki dehseti somiirmiislerdir. Giinah-
kar ruhlarin basina gelebilecekleri gosteren
korku hikayeleri, uyarici ‘exempla’lar yazilip
sOylenmistir. Dinsel el kitaplarindaki
exempla'lar giinah isleyenlerin cezalarmnin
obiir diinyaya kalmayacagim belirtiyordu.
XIV. ve XV. yiizyilda 6liim, bir saplant1 olup
cikmigti (Cuddon, 1989: 142). Walter Schulz,
yeryliziiniin Tanr tarafindan reddedilmis,
tizerinde diismanimsi, seytansi ve karanlik
gliclerin egemenliginin hiikiim stirdigli bir
yer olduguna duyulan inancin, esas olarak
siyasal ve toplumsal nedenlere, 6zellikle de
insanlarin kendilerini daha az giivende his-
setmelerine baglanmas1 gerektigini ileri sii-
rer ve Ortacag kosullar: igin, kayginin ayni
zamanda Hiristiyanligin énkosulu oldugunu
sOyler (Schulz, 1991: 8).

Neticede Bati’da, mitlerden esinlenen antik
donemin metinlerinden baska, Ortacagin
toplumsal yasam kosullarinin ve Hiristiyan-
ligin koriikledigi korkularin fantastik korku
yazini igin bir temel olusturdugunu soyleye-
biliriz. Korku yazininin zirvesi olan Gotik
edebiyat akimi ise, dogrudan sanayi kapita-
lizminin dogusuyla ilgilidir. Bu dénem eko-
diizlemde,
Bati'min toplum tarihi agisindan biiyiik bir
kirilma doénemi, biiyiik bir doniisiimiin bas-
langicidir. Bu doniisiim siirecinde, yeni eko-

nomik, toplumsal ve felsefi

nomik ve egemenlik iligkilerine baglh olarak
tim dengeler, siniflar, simiflararas: iligkiler
alt {ist olmustur: aristokrasi tarihe karismaya
yliz tutmus bir smif olurken, burjuvazi ege-
menligini ilan etmis, tarih sahnesine yeni
¢ikan proletarya ise yasam miicadelesi igine
girmistir. Sanatcilarin burjuva devriminden
yana beklentilerinin bosa ¢ikmasiyla mey-
dana gelen diis kiriklign ve burjuvazinin
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‘aydinlanmaci akli'nin yenilgisi ise, gegmisin
glizel giinlerine doniik bir 6zlemle temelle-
nen, umutsuz, karanlik ve ¢ogu zaman iir-
kiitlici fantastik eserlerle sonuglanmistir.
Sanatgilar, boylesi biiyiik bir dontisiimden
etkilenmis; kendi konumlarina (burjuva
sinifina), bu konumun getirdiklerine iligskin
endiselerini, korkularini, hayal kirikliklarimi
dile Sonugta
korku yazini, korku sinemasina miras birak-
t1g1 Doktor Frankenstein, Kont Dracula, Dr.
Jekyll & Mr. Hyde gibi Oliimsiiz kahraman-

eserlerinde getirmislerdir.

larmi ise XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda
baslayan ve XX. yiizyila dek orneklerini ve-
ren bu Gotik akim ile “diinyaya getirmistir’.

Bati'nin tarihsel ve toplumsal doniisiimle-
rini, kirilmalarini aynen kendi tarihimizde
yasamadigimiz gibi, kendi edebiyatimizda
boyle bir fantastik gelenekle karsilasmamiz
da soz konusu degildir. Ancak bu elbette,
yazarlarimizin akil etmezligi ya da hayal
etmeyi
noktada, fantastik korku tiirii ya da fantas-
tik korku edebiyati dedigimizde bunun
‘fantastik’ niteliginin ne oldugunu belirle-

bilmeyisleriyle agiklanamaz. Bu

mek gerekir. Todorov'un tanimiyla fantastik,
kendi dogal yasalarindan bagka yasa tani-
mayan bir 6znenin, goriiniiste dogatistii bir
olay karsisinda yasadigr kararsizliktir
(Todorov, 2004: 31). Fantastik, kisinin diin-
yayla kurdugu mantiksal iliskiyi sarsan bir
catisma, bir yirtilma, bir rahatsizlikla belirle-
nir. Fantastikte korku, yalnizca tehlikenin
beraberinde getirdigi bir heyecan degildir;
daha ¢ok gozlerinin oniinde olup bitene
mantikli bir agiklama getiremeyen, onu her-
hangi bir diizenle bagdastiramayan birisinin
duydugu rahatsizliktir (Jourde ve Tortorese,
2003: 79). Yani fantastikte korku, insanin
gercege mantik dahilinde hakim olduguna
dair giiven duygusu igindeyken, bir anda
bu gergekligin ve giivenin alt {ist olmasiyla
dogar.
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Todorov, fantastikle iliskili anlatilar1 bir si-
niflandirmaya tabi tutar (Todorov, 2004: 50-
62). Bu siniflandirmada, soziinii ettigimiz
tiirden filmler olaganiistii fantastik alt tii-
riine girer; vampirli, seytanli hikayeler gibi.
Burada, akil cergevesine yerlestirilemeyen
actklanamaz seyler, dogaiistiiniin varligim
hissettirirler. Todorov'un smiflandirmasina
gore peri masallar1 ise olaganiistii anlat1 tii-
riine girerler: dogaiistii olaylar higbir stirpriz
duygusu
hikaye gelenegine baktigimizda da bolca

uyandirmaz. Misliiman-Dogu
fantastik 6ge goriiriiz. Ancak buradaki fan-
tastik, tipki peri masallarinda oldugu gibi
gergeklik icinde dogal bir unsur olarak kabul
edilir. Sihir, biiyii, cinler, ifritler olagan sey-
lermis gibi, aciklanmaya gerek duyulmadan
Tanpinar'in ‘realite terbiyesi
eksikligi’ diye tamimladigi bu durum, yani
dogatistii olaylarin olaganmiscasina sunul-
masl1, ona gore Miisliiman-Dogu’da insanin

anlatilirlar.

kendi hayatina sahip olamayisindan, yani
kaderciliginden ileri gelir ve bu (kendi du-
rumunu actklamada) bir kolaylik mekaniz-
mast olarak islev goriir (Tanpinar, 1976: 26).
Ornegin Giritli Aziz Efendi'nin 1796’da yaz-
dig1 ve edebiyatimizin ilk 6ykii 6rnegi olan
Muhayyelat, Binbir Gece Masallar1 havasinda,
cinlerin, perilerin kol gezdigi, islerin tilsimla
ve sihirle yiiriitiildiigii hikayelerle dolu bir
eserdir. Ancak burada da dogatistii varliklar
aciklanmaya bile gerek duyul-mayan olagan
varliklardir. ‘Olagan’ olan, insan1 gerceklikle
bir catismaya sokmaya-cagina gore buradaki
dogatistii, haliyle korkutucu degildir.

Sonrasinda gelen Tanzimat doénemi Tiirk
edebiyat1 yazarlar1 ise Batililasma cabasi
icinde, kendilerine Bati romanini 6rnek al-
miglardir. Moran’a gore, ‘..genelde, Bati-
Dogu degerleri arasinda denge ya da bir
biresim arayan yazarlarimiz fantastik ro-
mana dudak biikmiise benzerler’ (Moran,
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1993:64). Gergekten de yazarlarimiz, moder-
nitenin karsiti anlaminda ‘gelenege’ ait bir
nitelik olarak gordiikleri fantastik Ogelere
sirt ¢evirmisler, fantastigi cocukca, sagma ve
mantik dis1 diye nitelendirmislerdir. Bati'min
pozitivizmine ve maddeciligine sarilarak
‘gercekleri saptayarak toplumu egitmek’ gibi
edebiyat disi bir misyonla, realist roman
tiriinde daha ‘cagdas’ eserler vermeye
calismiglardir. Boylece fantastik, bizim
geleneksel hikayeciligimizde korkutucu bir
6ge olmaktan uzak olmanin yani sira, roman
tirtintin Tiirk edebiyatina gelisiyle bir tiir
olarak Bati’dan taklit yoluyla denenebilecek
iken, yazarlarimizin pozitivist diinya goriisii
sebebiyle, daha sonra gelecek olan birkag
Ornege ragmen, edebiyatimizda ‘tiir’ olarak
bir yer edinememistir.

Tanpinar'in Dogu-Bat1 meselesini “hiyerarsik
farklilik” temelinde ele alisini bir kenara ko-
yacak olursak, onun Miisliman-Dogu’da
trajik hissin yokluguna ve kadercilige bagla-
dig1 hikayedeki fantastigin bu niteligi, as-
linda korku sinemasinin dayandigi temellere
iliskin bize bazi ipuglar1 verir. Antik¢ag mi-
tolojisi ile beslenen Bat1 tiyatrosundaki liim
gercegi ile yliz ylize gelen kahramanin yaz-
gisina karst amansiz bir miicadele iginde
cirpimip durmasi, bu kiltiirtin Tanr1 kavra-
mini algilayis biciminden kaynaklanir. “Tra-
jik” olanin, korkunun, acima hissinin ve ayni
zamanda dehsetin yazgiyla miicadeleden
dogdugunu goriiyoruz.

Oysa Islam inancinda yazgiyla, hayatla mii-
cadele etmek soz konusu degildir. Yazgiyla
miicadele, Allah’a kars1 gelmektir ki, bu da
giinahtir. Louis Massignon, ‘Islam Sanatla-
rinin Felsefesi’ adli makalesinde Islam ta-
savvufunun kokenine isaret ederken soyle
demektedir (Massignon, 1962: 5):
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Miisliman sanatin tuzagmna diismek
istemez. Onun igin sanat eserlerinden
son derece giizel olan alem bile, Allah’in
iplerini gekerek islettigi bir makinedir...
Allah kukla oyununda oldugu gibi iple-
ri ¢eker. Bundan dolay1 Miisliimanlarda
dram yoktur. Dram Batililara gore,
sahislarin yiireklerinde ve hiirriyetle-
rindedir. Miisliimanlar i¢in bu hiirriyet
ilahi irade ile siurlandirilmustir. Insanlar
ilahi iradenin aletidir.

Bu oryantalist teze karsilik, Perviz Manzur
ise, Islam sanatlariyla Bati sanatlari arasin-
daki farki  soyle  belirtir = (Manzur,
1986:142’den aktaran Cetin, t.y.:42):

Bati sanatinin en biiyiik 6zelligi, insanin
Allah’a karst miicadelesidir. Bati’'da
insan yaptiklariyla Allah’in altinda
olmak istemez, ona karsi adeta savasir.
Sanat da onun yarattigidir. Bati’da
ressamlar, biiyiik boyutlarda
viicutlarini, kaslari, dokulariyla birlikte
cizmislerdir. Islam’da ise, sanat ibadet
gibidir. Insana, tabiata bakigta Allah ile
catisma yoktur.
olmak  gibi
herhangi bir iddias1 yoktur. Bunun igin

insan

herhangi bir

Miisliiman'in  yaratic

insan viicuduna, Islam eserlerinde ¢ok
az yer verilir. Islam medeniyetinde
insan beden olarak degil, akil ile
algilanir.

Goriildiigii gibi Islam inancinda trajedinin
ve tragedyalarin olmasi mimkiin degildir.
Islam diisiincesinde dzgiirliik ilahi irade ile
sinirlandirilmistir; daha fazlasini istemenin
bir anlami1 yoktur. Olim olgusu, islam dii-
stincesinde Hiristiyan-Bat1 d{isiincesinden
farkl1 bir yere sahiptir. Oliim korkusu yenil-
digi zaman, kadere meydan okumak diye bir
durum so6z konusu olamaz. Bu durumda
kaderle catismaya girilmeyecek ve trajedi de
olmayacaktir. Oysa Bat1 diisiincesinde liim
kaginilmaz olarak ortada dururken buna
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kars1 timitsiz bir miicadeleye giren birey
trajik bir hal almaktadir.

Massignon, Miisliiman sanatlarinda trajedi-
nin ve trajik hissin yoklugunu, Islam’in Al-
lah’tan bagka varlik kabul etmemesi, hayati
bir golge oyununa indirgemesiyle acikla-
maktadir. Tanpinar da kaza ve kader sorun-
larinin bir yigin siipheyi ve sorumlulugu
kendiliginden dogurdugunu, tasavvufun da
bu endiseleri ortadan kaldirdigini, daha
dogrusu onlara biisbiitiin bagka yonler ver-
soyle eder

digini belirtir ve devam

(Tanpinar, 1976: 25):

..aynt mutlak varhgmn yine kendisine
donecek degisik ve gegici tezahiirleri
diinyada elbette trajedi
olmazdi. Ask bile ne kadar velveleli
baslarsa baglasin bu sistemde muayyen
bir merhaleye erisir erismez sadece fani
objesini degil, duyan benligi de bera-
berce ortadan kaldiran bir ayniyette
kendiliginden degisiyordu. Ozetle, eski
medeniyetimizde insan kendi kaderi ile
biiyitk manasinda kars: karsiya kalmak
firsatin1 bulamiyordu.

olan bir

Dramatik kurguda olaylar belli bir yonde
gelisir ve olaylar arasinda neden-sonug ilig-
kisi vardir. Bu yiizden de kahraman kagi-
nilmaz sona varmak zorundadir. Kaginilmaz
sonda, sonsuz sayidaki gesitlilik, imkanlar
teke indirilmekte, dolayisiyla tesadiif, mu-
cize, Allah’in liitfu gibi durumlar disarida
birakilmaktadir. Ancak hiir iradeye sahip
oldugu kabul edilen bu birey, kaginilmaz
olmasina ragmen bu sona bagkaldirir; karsi-
sina ¢ikan giigle savagsir ve yenilir. Ancak bu
anlayisa gore, insanlifin gelismesi ve yiik-
selmesi icin bu kars1 koyus sarttir, yani yiik-
selmek icin trajedi sarttir. Oysa Dogu'nun
kahramanu trajik degil, epik bir kahramandir
(Mecnun gibi). Epik kahraman oliimii goze
alabilen, hayatin gegici giizelliklerine ko-
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layca ve kuvvetle hayir diyebilen kisidir.
(Cetin, t.y.: 80-81)

Korku sinemasinin temelde kullandig 6liim
korkusu ya da 6ltim olgusuna bakis, goriil-
diigli gibi Bati'nin sanat felsefesinde inanca
baglh olarak, bizim i¢in oldugundan farkl-
dir. Kahramanin, herhangi bir ¢atismaya yer
verilmeksizin kadere boyun egmesi duru-
munda Bati’daki anlamiyla trajedinin olma-
yacag1 agiktir.

Korku
islenen temalarin basinda gelir. Bu bag-
lamda Islam inancina bakmaya devam ede-
cek olursak, burada ‘kétii'niin algilanisi ko-
nusunda da farkhiliklar gériiriiz. Islam An-

sinemasinda iyi-kotii miicadelesi

siklopedisindeki ‘Seytan’ maddesine gore,
‘kotiiliiklerin - kaynagl” olarak gosterilen
seytan (ya da iblis), Kuran'da ‘azmis ve is-
yan ederek sapikliga diismiis cinlerden biri’
olarak tamimlanir ve Obiir diinyaya aittir.
Insanin ruhunu zaptetmesi gibi bir durum
da s6z konusu olamaz. Oysa Hiristiyan
inancinda seytan ‘yeryiiziinde’dir. Islam’da
cin inancina baktigimizda, cin, iyinin karsi-
sinda, tam bir karsitlik icerisinde kotii degil-
dir, yok edilmesi gerekmez. Cinin iyisi de
vardir, kétiisii de. Yine Islam Ansiklopedi-
sindeki ‘Cin” maddesine gore, Kuran’'da
‘atesten yaratildiklar1 ifade edilen ve gozle
goriilmeyen varliklar’ olarak tanmimlanan
cinler islam inancinin bir pargasidir, sava-
silmasi gerekmez. Cinler kotii olabilmelerine
ragmen, iyilik de kotiiliik de Allah’tan gelir.
Dolayisiyla Batili anlamiyla korku sinemasi-
nin temel konularindan olan dinsel anlamda
iyi-kotii savasimu igin Islam inancinda uygun
zemin yoktur.

Tirk sinemasinda korku tiiriiniin gelisme-

misligi meselesine iliskin olarak Atilla
Dorsay ve Turhan Giirkan, Hiristiyanlik ve

100

korku arasinda su sekilde bir iligki kur-
muslardir (Dorsay ve Giirkan, t.y.: 341):

Bati’'da Hiristiyan dininin derinden
isledigi
glinahin, isa'ya karst islenen sucglarin
mutlaka ceza gorecegi temasi, Batili
Hiristiyan’t  daha daha
‘mantikli’ bir din olan Miisliimanliga ve
Miisliman’a kiyasla, giinahlarinin ceza-
sin1 (belki de bu diinyada) g¢ekmeye
daha hazir kiliyor olabilir. Ve bu dinsel
kokenli ‘ceza’ diisiincesi, Batili seyirciyi
korku edebiyatt ve korku sinemasi
yoluyla bir tiir ‘kendi kendine ceza
uygulama’, karanlik bir salonda sanki
glinahlarmin cezasimi gekermisgesine
korkma ve titremeye daha c¢ok itmis
olabilir. Korku filmi izleme deneyi-
minde var oldugu kabul edilen mazosist

derine ‘giinah’  diisiincesi,

‘diinyevi’,

zevk
yabanci
olmayan ‘kendi kendine eziyet etmek’
diisiincesiyle bagdastig1 sdylenebilir.

yanin, insanin  korkmaktan

almasinin, Hiristiyanliga

Trajik his - inang¢ ve sinema iligkisinin yani
sira, gorsel anlatim gelenegi bakimindan da
bir karsilagtirma
Bati’da resim araciligiyla gorsel kompozis-
yonun gelisimi, primitif anlamda sinematog-

yapmak miimkiindiir.

rafik anlatim bi¢iminin kurulmasina zemin
olmustur (Adamir, 1987: 126). André Bazin,
plastik sanatlarin psikanaliz ile incelenmesi
s0z konusu oldugunda, 6liiniin mumyalan-
masinin, onun yaratiminin temel faktorii
olarak karsimiza cikacagii soylemektedir.
Ona gore, gecen siire insan1 psikolojik olarak
tatmin ettigi halde, kazanan taraf yine za-
man olur ve viicudun goériiniimii zamanin
giiciine yenik diiser. Oliim, zamamn zaferi-
dir. Yine de insanoglunun gabasi kars1 yonde
devam etmistir: mumyalar yapmustir. Fakat
mumyalar sodyum iginde taslastirilirken
piramitler ve labirent koridorlart nihai ¢ii-
riimeye karst kesin bir garanti saglayama-
mistir. Buna karsilik da korunakli lahitler
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diisiiniilmiis ve asil viicudun ¢iirtimesi du-
rumunda yedek olarak mumyalar yerlesti-
rilmistir. Bu dinsel tarz, baslangicta mevcut
olan hayatin varligimmin onun temsili gorii-
niimiiniin yaratilmasina calismasi esasina
dayanmaktadir. Yani plastik sanatlarin ta-
rihi, esas olarak estetik kaygilardan degil,
psikolojik isteklerden kaynaklanir ve bu da
Bazin’e gore benzerligin Oykiisiidiir. (Bazin,
1995: 17)

Bazin’in bu sekilde tanumladigi ‘mumya
kompleksi’, yani varligi goriiniis yardimiyla
kurtarma c¢abasi, biitlin Bati sanatlarimin
temel karakteristigidir ve Bati sanat1 ilk kez
Aristo tarafindan Poetika adli eserinde bir
sanat teorisi olarak temellendirilen mimesis
(benzetme, taklit) prensibi iizerinde yiiksel-
migtir.

Islam sanatlar1 ve estetik anlayisina baktigi-
mizda ise mimesis’e kars1 bir durus goriiriiz.
[slam sanatlarinin temel prensibi ‘benzetme’
degil, yansitma olmustur. Miisliiman sanat-
cilar esyayr ve olaylr yansitma yontemiyle
yorumlamislardir. Bati'da dis diinya model
alinir ve modele benzetme yapilarak iiretim
faaliyeti gerceklestirilir. “Islam toplumunda
ise dis diinyadaki varlik ve hadiseleri aynen
degil, insan iizerinde biraktig1 intibalardan
hareketle itibari aleme sekil verilir” (Cetin,
t.y.:79).

[slam inancinin geregi olarak sanatta yan-
sitma yontemi uygulanmis, figlirtin goriil-
diigli minyatiir sanatinda da hi¢bir zaman
hacimli, golgeli, etten kemikten insan figiir-
leri yapilmamustir. Ciinkii burada eylem
‘yaratma’ niteligi kazanmaktadir. Islam dii-
siincesinde ise Allah’tan baska bir yaratici
kabul edilmedigi icin hi¢bir varlik oldugu
gibi taklit edilemez, ikinci kez yaratilamaz.
Neticede Miisliiman sanatci, daha az figiira-
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tif ama daha soyutlayic bir anlayisla eserle-
rini vermistir.

Yillardir Tiirk sinemasina dair yapilan aras-
tirmalarda, yazilan yazilarda, sinemadaki
gorsel kompozisyona iliskin olarak ‘Tiirk
sinemasinin anlatim sorunlari’'ndan bahse-
dilip durulmaktadir. Aslinda belki de gergek
sorun, sanatin soyleminin, dilinin evrensel
olduguna inanilmasi gibi, sinemada da gor-
sel kodlarin, gorsel dilin ve iislubun tek ol-
duguna inanilmasidir. Bati, kendi sanat an-
layis1 gercevesinde bu dili basariyla olustu-
rabilmistir. Ancak bu sanat anlayisinin, ge-
leneginin  Miisliiman-Dogu
olmayis1 bir kabahat ya da geri kalmislik gibi
algilanirsa, ortada sorun var gibi goriiniir.

sanatlarinda

Jale Parla'min Tiirk edebiyati ve romanin
Tiirkiye’'ye gelisi ile ilgili soyledigi su sozler,
aslinda Tiirk sinemasmin da ‘gergek soru-
nunu’ gormemizi saglayabilir (Parla, 1990:
13):

Tanzimat edebiyati1 kendisine model
aldig1 ‘biiyiik’ ve ‘evrensel’ sifatlar: ile
donanmus, prototip ve
edebiyatlarin karsisinda taklit ve mindr
kabul
bulunmustur. Bundan sonra da artik
edebiyatinin marjinal
konumundan siyrilip Batili formlara

major

olmay1 eden bir konumda

Divan

gore, Batinin begenilerine uymaya
calisarak eserler vermistir. Ancak
edebiyatta yenilik fikrinin ardinda

bicimlendirici, yogurucu, belirleyici bir
Osmanl kiiltiirliniin mutlak egemenligi
vardir. Burada 6nemli ve goz ardi edilen
nokta,
yiikseldigi epistemolojik temel, adapte
edilecek Bati kiiltiirtiniin  {izerinde
ylikseldigi epistemolojik temele taban

Osmanli  kiiltiiriiniin  {istiinde

tabana zittir. Romanin goriilmeye
bagladigr 1870'li yillarda kimse bu
epistemolojik  kargithigin  bilincinde

olmamigtir. Tiirk romani, camiaci bir
kiiltiir icinde beslenen idealist bir diinya
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gorlisiiniin ve bilgi kuraminin {iriini

olarak dogar ve Batililasma siirecindeki

diger kurumlar gibi roman da Bati

modellerine gore yazilir
Roman konusunda Osmanli kiiltiiriiniin
tstiinde yiikseldigi epistemolojik temelle
Bat1 kiiltiirtiniin iizerinde yiikseldigi episte-
molojik temelin uyusmazlig1 nasil sorunun
asil kaynag ise, gorsel bir sanat olan sinema
konusunda da durum aynidir. Dogu'nun ve
Bati’'nin sanat felsefesi iki farkli medeniyetin
genel olarak inang¢ temelinde bireye ve ha-
yata bakisi ag¢isindan birbirinden ayrilir.
Oradakini burada aramak, bulamayinca da
anlatim sorunundan s6z etmek, Tanpinar’in
deyimiyle bir ‘kolaylik mekanizmasi’ olsa
gerektir.

Miisliman Dogu sanatlarmin kendi 6zgiil
sartlarinda olusmus gelenegi, ‘geri kalmislik
kompleksi’ ve modernlesme c¢abalar: icinde
bir kenara atilmayip gelistirilseydi, belki de
olarak kabul
Bat'nin sinematografik anlatiminin disina
cikacak ve c¢ok da basarili olabilecek farkli
bir tarz olusturulabilirdi.

bugiin evrensel ettigimiz

Bashikta sordugumuz ‘Tiirk sinemasinda
korku filmi miimkiin mii?’ sorusunun ceva-
gelecek olursak, sinema
Bati’'nin merkez alindig1 bir bakis agis1 i¢inde
kalinarak ve Bati'min kendi kiiltiirel kodlar

bina denince

icinde anlamli olabilecek birtakim imgelerle
korku filmi yapmak mantikli gézitkmemek-
tedir. Ayrica farkliliklar sadece inang teme-
linde veya birtakim sanatsal prensiplerle
sinirh degildir. Toplumsal farkliliklar belki
bu uyumsuzlugun -yapilmis korku filmleri-

miz baglaminda- daha 6nemli sebebi sayila-
bilir.

Bilindigi gibi, bir filmde seyirciyle kurulacak
iliskide 6zdeslesme mekanizmasimin c¢alis-
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mas1 gereklidir. Bunun i¢in de gerekli unsur
inandiricilik, izleyiciye yakinliktir. Filmin
inandirict olmasi i¢in, anlatinin o toplumun
yasantisina, deneyimine yakin olmas1 gere-
kir. Yani karakterler, olayin gectigi mekan,
glindelik yasanti vs. izleyicininkiyle benzer
olmalidir. Bu anlamda toplumsal yasayis
olarak Bati'dan farkliliklarimiz tiiriin genel
uylagimlarinin  bizim toplumumuzca igsel-
lestirilmesine engel olur. Ornegin, ozellikle
Anadolu’da islenen cinayetlerin ¢ogu namus
i¢cindir ya da cinnet sonucu vahsi cinayetler
islenir. Bati’"da XVIIL yiizyilin sonunda de-
liye iliskin nispeten insancil davraruslar or-
taya cikincaya kadar akil hastanelerinde
uygulanan ilkel tedavi yontemleri bile kendi
basma tirkiitiiciidiir. Bati’'da Klasik Cag'da
‘Oteki’ olarak tanimlanmis olan deli, bizde
hi¢bir zaman bu anlamda {irkiitiicii olma-
mustir: 6teki degil, bizden biridir.

Yine Tiirk korku filmlerinde goérdiigiimiiz
folklorik bir inanis olan vampir inanci, bu
cografyaya ait bir inanus degildir. Ya da Or-
tagag Avrupa’sinda yaygin olarak kabul
edilen seytan ¢ikarma (exorcism) ritiieli de
Miisliiman inancina gére miimkiin degildir.
Dolayisiyla, Erksan’in Seytan filmindeki gibi
Kuran okunarak seytan kovulmasi anlamsiz
olmaktadr.

SONUC

S6z konusu farkliliklarin varligi, kendi kiil-
tiiriimiize ait inamislardan beslenen imgele-
rin, figiirlerin yaraticilikla kullamilip, kurgu-
sal diizleme tasinmasina ve sinemasal bir dil
olusturulmasina engel degildir. Tiirk toplu-
munun da basta soziinii ettigimiz gibi, din-
sel, folklorik kokenli ya da pagan dénemler-
den kalma; sik yer degistirmenin de bir neti-
cesi olarak bir ¢ok kiiltiirle etkilesim iginde
ortaya ¢ikmis pek ¢ok inanci, zengin bir im-
gelemi vardir.
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Anadolu inanglar1 da diger tiilkelerin inang-
lar1 gibi birbirinin igine ge¢mis, ¢ok tanrili
dinlerin getirdigi inanislara tektanrici dinler
ve glinliik yasam olaylarinin eklemlenme-
siyle dogmustur (Eyiiboglu, 1987: 42). Halk
inaniglarimiza biraz baktigimizda, korku
sinemasina esin kaynagi olabilecek bir ¢ok
‘korkung’ figiiriin oldugunu goriiriiz. Orne-
gin cin, kutsal kitapta adi gecen bir varlik
olmasindan bagka, halk inaniglarinda da
varolan bir figiirdiir. Degisik yoOrelere bagh
olarak cinlerle ilgili durumlar ve inanislar
cesitlilik gosterir. Ornegin Anadolu Tiirk-
menlerinde cinler ates, kopek, kedi, yilan,
horoz ve tavuk seklinde goriiliirler. Ayrica
bir insani cin ¢arparsa bir tarafi kurur, dili
tutularak konusamaz hale gelir; cin kimi
carpacaksa ona yaklasarak iifler, o insan cin-
den etkilenir ve agz1 egilerek sapik¢a ko-
nusmaya basglar; cin ¢arpan kisi kendini kay-
beder, ne dedigini bilmez ve kendini yerden
yere carpar (Gokbel, 1998: 133-135).

Al inanc (inanisa gore Allah’a inanan seyta-
nin disisi) ise Anadolu'nun bir ¢ok yerinde
yaygindir. dogan
lohusalarin baslarina isler actigina ve yikim

Yeni ¢ocuklarin,
getirdigine inanilan bu dev gibi,
yapili kadina ‘Al karist’ denmektedir. Ina-
nisa gore, bu kadin kambur yapili, dislek,
avurtlar1 ¢okmiis, daginik sar1 sagli, avugla-

bi¢imsiz

rinin igerisi delik olan, uzun tirnakli, kara
renkli, koca gogiislii, ters ayakli, korkung bir
yaratiktir. Al karis1 oldugundan siipheleni-
len cad1 kadin suya basilir, Al karisi ise kuy-
rugu cikar. O vakit, kotiiliik yapmamasi igin
yemin ettirilir ya da kulag1 kesilerek ceza-
landirilir. Al karist hep ayni bicimde kalma-
yip yilan, sican, diger cesitten yaratiklar
bicimine, insan sekline ve &zellikle cadi ya-
pili kocakar1 bi¢gimine girer (Basar, 1998: 89-
90). Bir bagka Ornek ise, yine Anadolu’da
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yaygin olan ‘bizden iyiler inancidir. Bu
inang, ¢oktanrict dinlerin giiniimiizde yasa-
yan yaygin bir kalintisidir. Bunlar, korkulan
kacimilan giiglerdir. Bunlarin admin anil-
mamasi, onlara karst duyulan korkunun,
tiksintinin bir sonucudur (Eyiiboglu, 1987:
143).

Ornekler daha da uzatilabilir: elinde degnegi
sirtinda kefeni bulunan hortlaklar, geceleri
evlere girip ¢ocuk kaciran cadilar, gece uy-
kuda insanin iizerine ¢dken Davara, yari
yari yaratik
Yabanadami, burada sayilabilecek hala ya-
sayan Anadolu halk inanislarindaki korku-
tucu figiirlerden sadece bazilaridir. Kisacasi
korku tiiriine malzeme olabilecek dogaiistil

insan hayvan bir olan

olaylar ve varliklar Anadolu inanislarinda
bol miktarda vardir. Tiirk sinemas: kendi
tarihine ve kendi toplumunun 6z nitelikle-
rine dontip baktiginda degerlendirilmeyi
bekleyen biiyiik bir kaynakla karsilasacaktir.
Onemli olan, bu malzemenin taklit yoluna
gitmeden, 6zglin sinemasal bir dil yaratmak
¢abastyla kullanilmasidir.

Sinema, iginde iiretildigi toplumla zorunlu
iliskisi olan kitlesel bir sanattir. Dolayisiyla
filmin kendi izleyicisini bulabilmesi icin
onunla yakin -ama gercekgi- bir ilgi igeri-
sinde olmasi gerekir. Elbette s6zii edilen,
Yesilcam melodramlarinin seyirciyle kur-
dugu tiirde bir ilgi degildir. Bu ilgi, kendi
insanimiz1 taniyarak, kendi kiiltiiriimiiziin
arastirmasini yaparak, kisaca kendimiz tize-
rinde diisiinerek kurulacak, gercek¢i bir
ilgidir. Kelime anlami olarak zit gortinmele-
rine karsin, toplumla kurulacak bu tiirden
gercek bir ilgi yoluyla, Tiirk sinemasinda
bize ait diyebilecegimiz fantastik bir Tiirk
korku filmi yapilabilir.
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