ILETISIM FAKULTESE DERGISH Yeni Gergekgi ve
Yeni Dalga Sinemalary'nda Kentsel Tema

YENI GERCEKCI VE YENi DALGA SINEMALARI'NDA KENTSEL TEMA
Battal ODABAS"

Ozet

Sinema ve kent iligkilerinin ele alindig: bu yazida, Italyan ve Fransiz sinemalariun dnemli bir bolii-
miinil olugturan iki akim cercevesinde degerlendirmeler yapilmakta ve kentin bu iki akimda nasil su-
nuldugu drnek filmlerle sunulmaktadir. Bu iki sinema akim Fransiz Yeni Dalga Hareketi ve Italyan
Yeni Gergekei Sinema akmmudyr. Her iki sinemarmn nasil ortaya ¢iktiklar yaz icerisinde verilmekte ve
bu akumlart temsil eden filmler ele almmaktadvr. Filmlerin secilme 6lciifi bu iki akmun karakieristik
dzelliklerini yansitmalaridir.

Anahtar sézciikler: Sinema, kent,

Le Théme Urbaine dans La Nouvelle Vague et La Néoréalisme Italienne
Les relations de cinéma et de ville vont & la naissance du cinéma. La premiére projection du filme a en
liew dans une salle de café. La nowvelle vague et le cinéma néoréaliste ont utilisé les villes. On analyse

A Bout de Souffle pour la nouvelle vague et les Voleurs de Bicyclette,

Les mots clés: Cinéma, ville.

Kent ve Sinema

Sinema, 100 yili agkin bir siire boyunca ya-
gamimuzda yerini aldi ve almaya da devam
etmektedir. Kent ve sinema iligkisi daha
sinemanin baslangtcinda kendini gstermek-
tedir. Sinemarun ilk ortaya ¢ikigi ve kamuo-
yuna sunulmasi, yine bir toplumsal mekén
ve bir kent olgusu olan Café'lerde gercek-
lesmigtir. Lumiere kardeglerin Grand
Café’deki ilk gbsterimlerinden sonra, goste-
rimler, yine halkin ilgi gosterdigi genel alan-
larda yapilds. Paris’teki biiyiik bulvarlar, L.
Diinya Savagi'ndan 6nce Paris yitksek sosye-
tesinin yasam ve eglence merkezleriydi. Her
zaman kalabalik olan bu merkezi yerler, gii-
nilmiize kadar da tercih edilen merkezler

oldu ve ilk sinema salonlar1 da bu merkez-
lerde agildi.

Café¢’lerden sonra birahaneler de sinema
gosterimleri yapilmas: icin segilen mekénlar
oldu. Birahaneler de kentte dogmustu ve
kent sakinlerinin gittigi ortak kullanim yer-
leriydi. Paris ve Istanbul agsindan ba-
kildigmda benzer mekéanlarin secildigi gbrii-
liir. Paris'teki ikinci Lumiére gsterimi bir
café-concert olan Eldorado’da yapilmustir.
Istanbul’da ise halka agik ilk sinema goste-
riminin Sponek birahanesinde yapildit ve
bu yetlerin hem Paris hem de Istanbul’da
ozellikle seciidigi gdriliir.

*Yrd. Dog. Dr.,, T.UL fletigim Fakiiltesi Radyo-Televizyon ve Sinema Béliimii Sinema Anabilim Daly,
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Bir bagka film gésterim yeri olarak pana-
yirlar karsmmiza ¢tkmalktadir, Sinema asil
gelisimini panayirlarda gergeklestirmistir.
Panayirlar bir eflence yeri olarak goren ve
buraya eglenmek amactyla giden insanlar,
bu yeni bulusu ¢ok cabuk sevmis ve be-
nimsemiglerdir.

Biiyiik aligveris merkezlerini de sinema gos-
olarak ele almak gerek-
mektedir. Paris'teki Dufayel adli magaza
yoneticileri, miisteri ¢ekmek amaciyla, ma-
gazann salonuna koyduklar: bir film goste-
ricjsiyle bedava film g&sterimleri yapti. Bu
yontem, bugilin de degisen ve gelisen tekno-
Iojiferle kullaralmaktadir. Videonun itk ¢k-
tig1 yillarda, birahanelerde film gosterimleri
yapihyordu. yontern
Digitiirk gibi sifreli ve parah medya ile fut-
bol maclar: gostererek stirdiiriitmektedir.

terim  yerleri

Gliniimiizde bu

Goriildigii gibi, tiim bu gosterim yerleri
kentsel mekéanlardir. Sinema kentte dogmusg
ve kentin olanaklariyla geligmistir. Sinema-
nmn yerlesik mekéanlara gegmesi ve diizenli
film gosterir hale gelmesi 1906’dan sonraya
denk diigmektedir. Ilk salonlar yine kentte
kurulmugtur,

Ticarilegsen sinema, seslendigi kitlenin ya-
sadigi ortamu anlatmaya bagladi. Filmler
kentlerde c¢ekiliyor ve c¢ekildigi dénemin
tarukligmmt yapiyordu. IIk ddnemlerde, eg-
lence amaciyla sinemaya giden kentli insan,
daha sonra, kendi yagamuyla benzerlikler
iceren filmleri tercih etmeye bagladi. Filmde
kendisini ve kendi yasamina benzer yasam-
lart buluyor ve kendisinin yalniz olmadigin,
kendi sorunlarimu paylagan bagkalarimin da
oldugunu goérityordu.

Zamanla sinema geligti, sinemayla birlikte
kentler de geligti. Gereksinimler dogruliu-
sunda yeni sehircilik anlayislart ortaya ¢rkti.
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Kentlerde nifus arttik¢a yerlesim alanlar:
daralmaya basladi. Céziim olarak apariman-
lar ve siteler ortaya cikti. Kentlerde yagam
zorlagtr, “Bat1 toplumlarindaki toplu konut
sitelerindeki yasam bunaliminin sorumiusy,
modern gehircilifin babalarindan sayian Le
Corbusier’'nin izinden giden mimar ve sehir-
ciler mi?” (Insel, 1999), diye soran Ahmet
Insel, devam ediyor: “Siirekli igsizlik, yeni
toplumsal katmanlart refah toplumuna en-
tegre etmekte zorlanan yeni iktisadi bitytime
dinamigi, merkezka¢ toplumsal dinamikle-
rin yarathgs geleneksel toplumsallagma arag-
lartin garesizligi, Snemli bir kesimin potan-
siyel tiiketim olanaklamyla gercek tiketim
giicit arasmdaki ugurumun giderek bilyii-
mesi gibi nedenler, bugiin, Batt toplumlarin-
da ¢ok ciddi bir banliy/varog sorununu
giindemde tutuayor.” (Insel, 1999).

Boylece ortak bir yagsam baglang ve kiginin
kendine ait &zel alami daralmigh, Ortak kul-
lanim alanlars, birbirine benzer yagam bigim-
leri yayginlagmaya baglamigti. Bu site yasa-
minun sinemadaki yansimasini da sinema
komplekslerinde gérmek miimkiindiir. Kent
yasanunn fazla karmagiklagmadit donem-
lerde genis ve ferah olan ve ¢ok sayida izle-
yici alabilen sinema salonlar, kent yasamm-
da meydana gelen degisimler sonucu déni-
gerek gittikce kiiciilmiig, bir sinemadan ne-
redeyse dort-beg sinema salonu dogmustur.
Kent niifusuyla ters orantt da kent niifusu
arttik¢a sinema niifusu azalmagtir. Seyircinin
azalmasmin nedeni bir zamanlar televizyon
olarak gosterildi. Gilinlimiizde ise geligen
teknolojivle birlikte sinema evlere girdi, si-
nema salonlarinda film izleyenlerin saysi
azaldL

Kent ve sinema iligkisini boylece anlatil-
diktan sonra, gimdi de Italya'da IL. Diinya
savagindan sonra ortaya c¢ikan Yeni Ger-
gekgilik (Neo Realismo) akimunda ve yine




savag sonrast ve 50’'li yillatin sonuna dogru
Fransa’da ortaya c¢ikan Yeni Dalga (La
Nouvelle Vague) hareketinde kentin su-
numuna deginilecektir,

Yeni Gerg¢ekgilik Alami'nda Kent

Bu akimm olugmasindaki toplumsal ve siya-
sal geligmeler aktarilmadan dogrudan sine-
mada kentin sunumuna gegmek anlamsiz
olacagmdan Oncelikle bu akimu doguran
nedenleri ortaya koymak gerekiyor.

Yeni Gergekgilik akimi, II Diinya Sa-
vagi'ndan sonra ortaya ¢ikan ve giindelik
yagami ele alan bir sinema akmmu olarak bi-
finmektedir. Savag sonrast Italyan top-
lumunun i¢ine diigtiigii sikintilar, savagin
getirdigi yikimlar, igsizlik gibi sorunlan ele
alan ve bunlart toplumsal baglamlar igeri-
sinde gercek¢i bir bakis agistyla veren bir
akimdir Yeni Gergekeilik,

Yillardir fagist Mussolint rejimi altinda yaga-
yan [talyan toplumu, T. Diinya Savagi'yla

birlikte yikilan bu rejimden sonra Sosyalist-

ler, Komiinistler ve Hiristiyan Demokrat-
lar'dan olusan bir koalisyon tarafindan yo-
netilmeye bagladi. Yeni Gergekgilik akimi da
bu dénemde ortaya gkt

Mussolini rejimi sirasinda, sinema, bu {il-
kede de propaganda malzemesi oldu, ayrica
fasist rejimi ven filmler yapilds. 1935 yihn-
da kurulan Centro Sperimentale di
Cinematografia adli kurulug yonetmen,
oyuncu ve teknik eleman yetigtirdi. 1937'de
Cinecitta stiidyosu kuruldu. Bu iki kurum
Italyan sinemasirun gelismesini sagladu.

Giovanni Verga'min Verismo akimindan
etkilenen Yeni Gergekgilik akiminin temsil-
cileri Luchino Visconti, Roberto Rosselini,
Vittorio de Sica gibi yénetmenlerdir. Bu yo-
netmenler, savag strasinda stiidyolarin yi-
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kilmasi, Italya'nmin ekonomik zayifhgi gibi
nedenlerden dolayt dogal dekorlarda film
cekmeye bagladilar ve kameray: sokaga tagi-
dilar. Yeni Gercekeilik alkuminda igerik bi-
¢imden daha Snemliydi.

Yeni Gercekei sinemacilarin film yaparken
dikkat ettikleri 10 zellik var:

-Aktiialiteye yakin kadraj kullanam,

-Sessiz sinemada pahali olan gorsel efektle-
rin (bindirme, efik gorintiiler, yansimalar,
deformasyonlar) reddi,

-Belgesel gelenefine gore ayarlanmug ol-
dukga gri bir goriinti,

-Ozel efektsiz bir kurgy,

-Gergek dekorlarda ¢ekim yapma,
-Dogaclamada farkli bir yol demek olan
dekupajda belli bir esneklik,

-Profesyonel olmayan oyuncularin kulla-
mlmast,

-Diyaloglarin basitligi,

-Sessiz cevrilmis filmlerin sonradan dublaji,
-Biitcenin kii¢iikltgii. (Hennebel, 1975).

Roberto Rossellininin Roma Acgik Sehir
(Roma Citta Aperta, 1945) udh filmi, Yeni
Gergekgilik hareketini baglatan film olarak
kabul edilmektedir. Roma’mn kurtulugu igin
miicadele eden direnigcilerin 6ykiisiinii anla-
tan filmde mekén olarak Roma kenti kulla-
nilmaktadir. Roma iggal altmndayken gergek
Roma mekanlarinda c¢ekilen filmde, Ro-
ma'daki giinliik yagam, direnig hareketi,
siirdiiriilen direnigler ve Gestapo'nun igken-
ce yerleri anlattlmaktadir. Kentin gesitli me-
kénlarinda g¢ekimler yapilmasindan dolay1

film bu kenti belgesel bir tarzda anlatmakta-
dir.

Rossellini'nin direnisi anlattigy ikinci filmi

Hemseri (Paisa), Sicilya, Napoli, Roma, Flo-
ransa ve Po deltasin anlafir,
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Rossellini’nin direnig {izerine yaptigt ticiincii
filmi Almanya Sifir Yili (Germania Anno
Zero, 1947) bu kez Almanya’yi, savas yiki-
mina ugramus Berlin kentini anlatmaktadir.

Luchino Visconti'nin sanstir tarafindan ya-
saklanan ve imha edilen filmi Tutku
(Ossessione, 1942) tek mekanda gecer. Si-
cilyali balikgilart anlath@y Yer Sarsihiyor (La
Terra Trema, 1948) kiy yasamindan kesitler
sunar.

Alberto Lattuada Haydut (Il Bandito, 1946)
adli savagin yerle bir ettigi
Torino’da bir 6yki anlatir,

filminde,

Bisiklet Hirstzlari (Ladri di Biciclette, 1948)
Vittorio de  Sica’nn, Cesare
Zavattini‘nin gercekci senaryosundan gektigi
Bisiklet Hirsizlart, bir Roma panoramasidir.
Biitiiniiyle Roma’da geger ve kentin cesitli
mekéanlarmdan kesitler sunar. Vittorio de
Sica'nin jkindi filmi olan Bisiklet Hirsizlar,
igsiz. Antonio Ricci ve oflunun yasamin
anlatir. Film, “sinemanin gercek islevinin
masallar anlatmak olmadifim” (Cetinkaya,
1990) karuthiyor.

senarist

Film, kentin sokaklarinda ilerleyen bir oto-
biisiin goriintiisii eglifinde akan bir jenerikle
baglar, Otobiisten inen yolcular, yine jenerik
akarken bir binanin merdivenlerini tirman-
maya baglar. Sonra merdivenlerden gerisin
geri indikleri goriiltir. Binadan g¢kan bir
gorevli elindeki kagittan bazi isimler okur.
Ik okudugu isim Antonio Ricci’dir. Ancak
Antonio, kalabaliktan uzak bir yerde, yeni
yapildigi anlagilan binalarin biraz uzaginda
oturmaktachr. Bunu, kalabalifin igerisinde
bulunan bir kiginin, Antonio’ya admm o-
kundugunu haber vermek {izere onu arama-
s1 swasinda Ogreniriz. Adam kalabaliktan
uzaklagirken kamera genel planla bu is bek-
ledikleri binay1 gosterir. Yeni yapilnug ve alt
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yapist olmadig igin site sakinleri (ézellikle
kadmlar) suyu genel bir cesmeden evlerine
tagirlar. Burada toplu konut sorunuyla karsi-
lagmaktay1z. Antonio, cegmeden suyunu
alan kansiyla birlikte bu sitenin icine dogru
ytirlirken siteyi daha yakindan gériiriiz. Bu
sahnelerden sitenin kentin disinda ve bom-
bos Ikirlarda inga edildigi anlasilmaktadr.
Antonio ve ailesi de bu sitede bir apartman
dairesinde yasamaktadr,

“Sanayilegsmenin belli bir asamasindan sonra
gozlemlenen sanayideki merkezilesme ve
yogunlagma egilimi, tiretim siireci icinde
denetim, eggiidiim ve yonetim iglevlerini
fiilen tiretimden ayirmig ve bunun etkisiyle
niifusun bir kesimi ile baz1 kentsel iglevlerin
secici olarak kent digina kaghifn gozlemlen-
mistir.” (Koksal, 1986).

Bu kagis sonucu ortaya yerlesim sorunu
akmug ve kitlesel konut iiretimine gereksi-
nim dogmugtur. “Kitlesel konut iretim ola-
naklarmmin dogmasi, konut {ireticileri icin
kent digindaki alanlarin ucuz ve ulasilabilir
alanlar haline gelmesi ve eski merkezin iti-
barli konut alanlarinin siirekli olarak isyerle-
rinin iggaline ugramas,, énce yitksek gelir
gruplarmin, kent diginda sanayi toplumlari-
mn tim yeni olanaklariyla donatilmus ve
cevre kogullani bakinindan diizenli ve sag-
Likli yeni alanlara taginmasma olanak ver-
migtir,. Ust gelir gruplarmn baslattig
altkentlesme siireci, daha sonra genisleyen,
diizenli ige ve yliksek alim giiciine sahip orta
siruflarin da bu yeni konut piyasasina dahil
olmalartyla kitlesel boyutlara ulasmistir.”
(Koksal, 1986).

Antonio'nun yasadii cevre heniiz bu “dit-
zenli ve saghkl” alanlardan degildir.

Buldugu ig i¢in bir bisiklet gerekmektedir.
Ailenin bu bisikleti alacak paralar1 olmadif




i¢in yatak carsaflarini satmak zorunda kalir-
lar. Filmde, Antonio araciligiyla, kentin top-
lumsal yagamundan da  kesitler
nulmaktadir. Ornegin kent merkezinde bir
apartman dairesinde yagayan bir kadin
medyum ve ona inanan bir kalabalik vardir.

Su-

Ertesi giin ogluyla ige gitmek icin bisikletle
yola koyulurlar. Insanlar tikhm tikhm dolu
otobiislerle kent merkezine ige gitmektedir.
Kameranin, kent merkezine akan bu kala-
baligy ve Antonio’yu takip etmesiyle kentin
ulagmu hakkinda da bilgi sahibi oluruz.
Otobiislerden bagka troleybiisler, tramvaylar
ve Dbisikletler de kentte ulagimua
lamaktadzr,

sag-

Oglunu calishign benzinciye biraktiktan son-
ra, Antonio, kentin agacli, biiyitk so-
kaklarinda bisikletiyle yol alir. Cevreye ba-
kildiginda yollarin hortumlarla sulandig
goriilmektedir. (Yilmaz Giiney'in Umut fii-
minde bu sahneye benzer bir sahne var. A-
dana sokaklari sabalun ilk saatlerinde aro-
zozle sulanmaktadir, Bu iki filmde bagka
benzerlikler de goriilmektedir.)

Antonio, Rita Hayworth"un afigini astif bir
sirada, daha ilk ig giinfinde bisikletini ¢aldi-
rir. Hirsizi kovalayan Antonio ile birlikte
kentin kalabaliklifina, caddelerin iglekligine,
genig yollara ve tinellere, kent merkezinde
yanagik diizende ve eski mimari tarzda ya-
pilmug bitytik binalara yani 1948 yilinin Ro-
ma’sina taniklik etmekteyiz.

Kentin ghvenliginden sorumiu birimlerin
vurdumduymazlify da kentteki yapriy: sergi-
lemektedir. Sonraki sahnede kentteki bir
meydani ve meydanin ortasindaki bir siitu-
nu goririiz. Bisikleti olmadig icin, meydam
cevreleyen ve troleybils bekleyen insanlarm
olugturdugu bir kuyruga girmek zorunda
olan Antonio sanshidir ve binebilmigtir. Tro-
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leybiise binemeyen insanlar, tepkilerini bag-
rarak gosterirler. Savag sonrasy Roma'sin-
dan verilen bu kesitten sonra Antenio, oflu-
nu da alarak eve doner. Bu sirada Antonio
ile birlikte ayri zamanda eglence yeri olarak
da kullanilan sitenin siginagim kegfederiz,

Arkadaglartyla bisikletini arayan Antonio ile
birlikte yoksul mahallelerde ve ¢tkmaz so-
kaklarda geziniriz. Kent yasamindan kesitle-
re tamk oluruz. Kiliselerin bir bélimit yok-
sullara yemek vermekte ve difer gereksi-
nimlerini karsilamaktadir.

Film bdyunca kentin hemen her bélgesini ve
yagam bigimini gormek olasidi: Nehirler,
koprider, tiineller, caddeler, miizikli lokanta-
lar ve pizza kiiltiirii. Zenginler ve yoksullar,
umutsuzlukian ¢areyi medyumlarda arayan
insanlar, fahigeler, futbol.

Filmin son bélimiinde bisikletini bulama-
yacagim anlayan Antonio, futbol kalabal-
gimun dagildigt bir sirada bisiklet calmaya
kallagir, ancak yakalanir hemen. Aglayan
¢ocugu goren bisiklet sahibi Antonio’ya acie
ve onu serbest birakir. Baba ve oglu, bisiklet-
lerin ve magtan c¢ikan kalabaligm arasina
kangip yitip giderler. Bliyiik binalarm ara-
sinda kimliksiz, kii¢tik insanlardir artik.

Kent ve kentsel yagsam filme damgasint
vurmugtur. Bu biayiik kentte yalnizdir
Antonio. Birok sahnede ofluyla birlikte
1381z sokaklarda dolasir. I¢ mekan cekimleri
¢ok fazla degildir. Sokak cekimleri ege-
mendir filme.

Yeni Dalga

Yeni Dalga (La Nouevelle Vague), bir dénem
Fransiz sinemasmm ve dolayl olarak da diin-
ya sinemasin etkilemis bir harekettir. Michel
Marie Yeni Dalgn adli kitabinda Yeni Dal-
ga'yy, “elegtirel bir doktrin ortaya koyan,
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estetik programa ve bir manifestoyla bu
manifestoyu hayata gegiren eserlere sahip,
promosyon stratejisini gelistirebilen, bir lide-
11, kuramcist ve bitiinselligi olan” bir yapi
olarak tamimltyor. Michel Marie gibi baz:
yazarlar buna bir alam demekteyseler de bu
yanligtir. Bir hareketin bir akim veya ekol
olabilimesi i¢in kendi ig¢inde tutarli kurallar,
birliktelik ve ayrulik olmalidir. Yeni dalgada
bu goriilmemelktedir. Bu hareketi olusturan-
lar, Ikinci Diinya Savagindan sonraki d6-
nemde kendilerini gdsterebilme firsatt bulan
atesli geng sinemaailardar,

Bu dénemde, diger iilkelerde oldugu gibi
Fransa’da da, her alanda oldugu gibi sinema
alaninda da yeniliklere gereksinim dogmus,
eskinin duraganlifina, tekdiizelifine, aligd-
mghgma kargl bir yenilenme ihtiyact kendi-
ni gdstermigtir. Yeni kavrami sinema alann-
da oldugu gibi diger alanlarda da bir degi-
gimin, bir yenilenmenin, eskiye bir bagkald-
nnun adidir. Yeni Dalga da bu anlamda bir
devrimdir.

Yeni Dalga’nim Kaynaklar

Fransa’da ortaya ctkan bu yeni sinema anla-
yiginun kékenlerine bir gbz atacak olursak,
bu hareketi besleyen dért temel etmen gorii-
riiz:

1. IDHEC ve Marcel I'Herbier

2. “Cahiers du Cinéma” ve André Bazin
3. Sinematek ve Henri Langlois

4, Yardim Yasas1

IDHEC ve Marcel I’'Herbier

IDHEC  {(Institut de Hautes Ftudes
Cinématographiques-Yiiksek Sinema Arag-
trmalart  Enstitiisti), 1943 yilinda Marcel
I'Herbier tarafindan kurulmus bir sinema
okuludur. Fransiz hiikiimeti tarafindan si-
nemamn her alanmda, 6zellikle tarihi, ku-
rami ve elestirisi alanlannda egitim vermek
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ve caligmalar yapmak amactyla kurulmus-
tur. Glintimiizde Fondation Européenne des
Metiers de 1'Image et du Son (FEMIS) (Av-
tupa Goriintii ve Ses Meslekleri Valkfi) kuru-
lugunun biinyesi igerisinde varligint stirdii-
ren bu kurulus, diinyaca tinlit ¢ok sayida
sinemacanin yetismesini saglamigtir. Bunlar
arasmda Constantin-Costa Gavras, Volker
Schlondorf, Nelson Pereira dos Sanftos ve
Louis Maile gibi ydnetmenleri sayabiliriz. Bu
kurumun savas sonrasi sinema kugag: fize-
rinde biiyiik etkisi vardir. IDHEC, okuldan
yetisme sinemactlann dogmasma yol achi. O
zamana kadar, sadece film endiistrisinin
iginde vetisen sinemacilara, sinema sanatini
bilen, kuramlartni grenen yenilerini ekledi.

“Cahiers du Cinéma” ve André Bazin
Sirnema elegtirmeni ve kuramasi André
Bazin, 1947"de La Revue du Cinéma adli der-
giyi ckardiktan sonra, 1951'de Jacques
Doniol-Valcroze ve Lo Duca ile birlikte
Cahiers du Cinéma dergisini kurdu ve sinema
tstiine goritg ve dilsiincelerini, kuramlarimu
bu dergide yayinlamaya bagladi. Cahiers du
Cinéma dergisi, Bazin'in ydnetiminde Avru-
pa’nin en etkili kuramsal yayini oldu ve Yeni
Dalga'min  olusmasma onemli katkdarda
bulundu.

Nesnel Gergekgilik, Bazin'in goriiglerinin
temelini olusturur. Ona gore belgesel filmler,
bozulmamig gercekligin en arr ifadesidir,

Kurguya karg mizansene énem veren Bazin,
gercek slireklilifin ancak mizansendeki dii-
zenlemelerle yaratilabilecegini savimmus, bu
agtdan, Orson Welles'in alan derinligi ga-
fismalarma dnem vermistir,

André Bazin, yazlan ve kuramlanyla geng
yOnetmenlere yol gdsterdi. Bu yazlar daha
sonta CQu'est-ce que le cinéma? adi altinda dort




ciltte topland1.”

Cahiers du Cinéma yazarlan arasinda en 6-
nemlilerini s6yle siralayabiliriz: André Bazin
bagta olmak tizere, Claude Chabrol, Francois
Truffaut, Jean-Luc Godard, Jacques Doniol-
Valcroze, Jacques Rivette, Jacques Rozier
vs... Fakat bu yazarlar bir araya geldiklerin-
de ortak yonleri ¢ok azdi. Uyumsuz dgeler-
den olugmus bir grup gibiydiler. Gergek
ortak paydalar, ortak felsefeleri yoktu. Hog-
landiklar: hatta nefret ettikleri seyler bile
aymi degildi. Bir okuldan daha ¢ok bir tekke
gérintimiindeydiler.

Cahiers du Cinéma dergisindeki yazilariyla
hareketi baglatan Bazin, Truffaut, Godard ve
Chabrol gibi elegtirmen ve yazarlar, kendile-
rinden 6ncelki sinemaya yliz gevirip kendi
ilkelerini  saptarken, kugkusuz, sifirdan
baglamiyorlardi. Diigtincelerini geligtirmek
ve uygulamak icin, zellikle itatya’da gelisen
savag sonrasi filmciligin zengin deney ve
belgelerine bagvuruyorlard.

Cahiers du Cinéma'ran iki temel ilkesi vardy
a-Sahneye Koyma (Mise-en-scéne)
b-Yazatrlarm Politikas: {La Politique des
Auteurs, Auteurs Kurami olarak da bilinir)

Yazarlarin Politikas: yaklagimuyla Cahiers du
Cinéma, 1950"lerde, bu ilkeleri ve efsanesini
Atlantik 6tesine keder yayd:. Zaten yazarlan
Amerikan sinemasi hayraniydi. Bu tutumuy-
la, bu y&netmenler, baz yazarlara gore
{Hennebel, 1975), o strada Bat Avrupa’'da

" Qu'est-ce que le Cinéma? (Sinema Nedir?) genel baghg
altinda yaymlanan kitaplar: 1- Ontologie et Language
(Ontoloji ve Dil, 1958); 2- Le Cinéma et les Autres Arts
{Sinema ve Dier Sanatlar, 1959); 3- Cinéma et
Sociologie {Sinema ve Toplumbilim, 1961); 4~ Une
Esthétique de la Réalité: Le Néo-réalisme (Bir Gergeklik
Estetifi: Yeni Gergekgilik, 1962). Bu yapittan yapilan bir
derleme CaZdag Sinemanin Sovunlar: (1966) adiyla Nijat
Ozén tarafindan yaymlanda,
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siddetle baglayan M.P. A, A’mun™  emperya-
lizmini benimsetmekten bagka bir gey
yapmuyordu.

Sinematek ve Henri Langlois

Yeni Dalga hareketinin kaynaklartm aragt-
rirken, Fransiz Sinematek’ini ve onun ku-
rucusu Henri Langlois'yi anmamak arag-
tirmanin eksik kalmasia neden olur.

1914 Izmir dogumlu Langlois ve geng film
yonetmeni Georges Franju, 1936’da Fransiz
sinematek’ini kurdular, 1k anda elli bine
yakin film toplanch. Kurulusa sadece bir
sinema dergisi yOneticisi 5 000 Frank ver-
migti, devlet yarduni daha sonra bagladi.
Henrt Langlois gercek bir sinema tutku-
nuydu, oyle ki daha 1930Tarda kenar semt
sinemalarinin makine dairelerinde buldugu
yipranmug sessiz film kopyalarini toplamaya
baglamigt, Evinin banyosunda bir film ko-
leksiyonu  olusturmugtu. Savag yiflarinda
Langlois, argivini Almanlara kaptimamak
i¢in biliylik caba gosterdi. Buyiik risklere
girerek bu girisimini gizli tuttu. Filmler Al-
manlarmn eline geg¢memisti. Daha sonraki
donemlerde, Kiiltiir Bakam ofan {inlii yazar
André Malraux'nun yardimiyla hitkiimet
destegi sagladi. Bugilin sinematek argivinde
60 000 film, 1 milyon fotograf bir o kadar da
afig, dekor aksesuari, maket ve cesitli metin-
ler bulundurmakta; ayrica g tiyatrosu, si-
nema tarihiyle ilgili bir miizesi ile diinyann
en biiyiik arsivini biinyesinde barindirmak-
tadir,

Langlois, savag sonrasinda, sinema tut-
kunlar icin Griffith, Keaton, Gance, Vigo ve
Renoir'm  filmlerini  saklamug; Ingmar
Bergman, Akira Kurosawa ve Yoshiro Qzu

" MPEAA: Motion Picture Economic Association of
America (ABD'nin yabanci hiikiimetlerle anlagma yap-
maya yelkili tek ekonomik sektérii.)
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gibi bliylik yonetmenleri bu kugaga tant-
muistir,

Onun ¢abalan ve girigimiyle toplanmig filn-
ler, birgok insan tarafindan cogkuyla izlen-
migtir, Bu izleyiciler arasinda, sonradan Yeni
Dalga hareketini olugturacak olan Frangois
Truffaut, Jean-Luc Godard gibi gengler ve
Claude Chabrol, Nicolas Ray gibi biiytik
yonetmenler bulunuyordu. Cok iyi bir film
izleyicisiydiler. Burada, hemen hemen sine-
manin téim tarihini izliyortards. Onat Kutlarx,
(Kutlar, 1984), Francois Truffaut'nun Sliimii
ardindan yazdif bir yazida géyle demekte-
dir: "...Onunla ilk kez, Fransiz Sinemateki'nin
Ulm sokagwndaki kiigiik salonunda karsilaglum.
Hemen her zaman kiigiik bir arkadag grubuyla
gelirdi, Sakac, hafif ukala “Yeni Dalga” yinet-
menleriyle. Otekileri, fotograflaru girmedigim
igin  pek  tammyor-dum.  Ama  Godard't
hatwlyorum.  Cahiers du  Cinéma  dergisinin
harika gocuklartydiar. Inalmayacak kadar cok
film gériirlerdi, Hele Amerikan filmlerinin hic
bivini kagirmazlards. .."

Ote yandan, bu ytnetmenler, sinemay: sev-
melerine kargin, heniiz hi¢ film yap-
mamiglardr. Bunun nedeni, Fransiz ticari
sinemaginin, o zamanki gliglii sendikalar
nedeniyle, ulasiimaz olmasiydt. Bu yiizden,
sinemayla ilgili yeterli bilgiye sahip olunca-
ya ve belli bir deneyim kazamncaya dek
kuramalik ve elegtirmenlik yaptilar.

Yardim Yasas1

Yapimcilar, maddi aqdan, stk sik, sanayi-
cilerin, tiiccarlarin ya da hiikiimetin deste-
gine muhtac oluyorlar ve bu yiizden de stki-
ct rekldm tahvilleri kabul etmek zorunda
kaliyorlardi, Durum, geng yinetmenlerin
film yapmalart icin hi¢ de elverigli degildi.
Yardim yasast 1952 yilinda hitkiimetin ona-
yindan gegip kabul edilince sinemacilar ra-
hatladilar. Her yil, en iyi kisa filmlere tnemli
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Olgiide bir prim verilmeye baglandi. Sinema-
y1 korumayi amaclayan bu yardimdan yarat-
lanabilmek stiidyolarin  kendilerine
yasaklandif: yetenekli geng sinemacilar, kisa
filmlerle kendilerini gosterebilme firsatim
yakaladilar, Her yil, cesitli tiirlerde yiizlerce
film gerceklestirildi: Belgesel rdportajlar,
kesif ve gezi filmleri, bilimsel, tarihsel ya da
6z yagamsal filmler. ..

icin,

Boylece Fransiz sinemas), isgal yillarinda
gelismesini goyle ya da boyle engelleyen
maddi ve idari baskilardan kurtuluyor ve
yonetmenler de daha Ozgilir bir ortamda
yapit vermeye bagliyorlardi. Kisa film ya da
belgesellerle maddi agidan rahat calisma
olanag: bulan geng yonetmenler, bu filmlerin
ardindan uzun metrajli filmler yapmaya
baglad:lar,

Kullandiklar1 arag-gerec 8yle pek de pro-
fesyonel degildi. Es-dost-akraba sayesinde
elde ettikleri kapitalle ucuz kameralar kul-
lanarak ve genellikle, yine kendi yakin gev-
relerinden oyuncularla, kendi yazdiklan
senaryolarla ilk filmlerini yaptilar. Bdylece
yiiksek biitceli ve star sistemine dayanan
Kalite Gelenegi'ni de bir kenara ittiler.

Biitgesi diisiik, stiidyo ¢ekimlerinin olmadig:
bu filmler giintimiize kadar siirecek bir tar-
tismay da beraberinde getiriyordu.

Kentsel Temal1 Yeni Dalga Filmleri

Agnes Varda'nin Pointe Courte filmi, Pointe
Courte adli bir
latmaktader.

yerlesim yerini an-

Jean-Pierre Melville'in Manhattan’da ki
Adam (Deux Homme dans Manhattan, 1959)
filmi Manhattan sokaklarmda gecer. Ku-
marbaz Bob, (Bob le Flambeur, 1955) ise

Dauville gazinosunun satafatmi,




Montmartre kahvelerinin  betimlemelerini
yapiyordu.

Louis Malle, Agtklar (Les Amants, 1958)

filminde parkta gecen bir agk gecesinin 6y-
kiistinii tagradan goriintitlerle anlatir, Idam
Sehpas1 (Ascenseur pour l'échafaut), elekt-
rigi kesilen bir asansérde mahsur kalan sug-
lularin yagamum geriye doniislerle verir ve
Paris'in degisen ve c¢agdaslagan yasamiu
baz: semtleri gdstererek anlatrr.

Georges Franju Duvarlara Vurulan Bas (La
Téte contre les Murs, 1958) filminde yine bir
kent gercegi olan akil hastanesinden giriin-
tiiler sunar.

Marcel Camus Siyah Orfe ile (Orfeo Negro,
1959) Rio de Janeiro karnavalini, zengin
semtlerin l{iksii ve zenci favelgslarinin (gece-
kondu} olugturdugu karsithkla Rio de
Janeiro’yu anlatiyor. ‘

Frangois Truffaut, 1966'da yaptig
Fahrenheit 451 ile yakmn gelecekteki bir top-
[umun portresini ¢iziyor. 400 Darbe (Les 400
Coups, 1959} ise uzaktan Eiffel kulesinin
gortindiigli bir Paris goriintiisiiyle baglar ve
Paris’ten cesitli goriintitlerle devam eder.
Kamera, kulenin cevresindeki binalarin ar-
kasindan dolagarak kule etrafim goriintiiler,
kuleye yaklagir ve kuleden uzaklasirkan
sahne karanr. Agldiginda bir cocuk siranin
lizerindeki deftere bir geyler yazmaktadir.
Film Paris'i ve ¢ocugun bulundugu 1slahevi-
ni anlatir.

Alain  Resnais, Hirosima  Sevgilim
(Hiroshima Mon Amour, 1959) filminde
“Sen Hirogima'da hi¢ bir gey gormedin”
sdziine kargihk olarak “Her seyi gérdiim”
yantttyla bir hastaneyi ve savag miizesini
gostererek baghyor ve atom bombasirun yok

ettifi Hirogimayr anlatiyor. Gecen Yil
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Marienbad’'da  (L’Année  Derniére 2
Marienbad, 1960) filminde biiyiik bahgeleri,
barok salonlari ve genis koridorlan olan bir
satoyu betimliyor.

Eric Rohmer de, Aslan Burcu (Le Signe de
Lion, 1959) ile Paris’i anlatanlardan. Issiz
sokaklaryla bir Agustos ayinda, ahgilmadik
Paris manzarasini gosteriyordu izleyiciye.
Jean-Luc Godard, Cinli Kiz'da (La Chinoise,
1967) Maocu bir grup aracihifiyla Paris’i,
banliyélerini, Nanterre Fakiiltesini ve yapt-
lan tarbsmalan perdeye yansitir,
Alfaville’de (1965) giintimiiz Paris’ini ge-
lecekte géstermekte bagarihdir. Mekén ola-
rak bir otel, kentin digindaki yerlegim yerleri
kullantimustir,  Haftasonu'nda (Weekend,
1967) bliylik kentlerin sorunlarindan biri
olan trafik ve araba sorununu ele alr,

Serseri Agsiklar'da (A Bout de Soufle, 1967)
Kentin Sunumu

Film, okunmakta olan bir gazete giriintii-
stiyle baghyor. Kente 6zgii bir olay olan ga-
zete sahnesinden sonra kentin iglek bir mey-
daninda bekleyen ve gazete okudufunu
gordiigliniiz adamla igaretlesen bir kiz var-
dir. Kent yagaminin bir parcasi olan tzel bir
otomobilden inen iki kigi goriiliir. Bagka bir
sahnede, Paris sakinlerinin yagaminda ayn
bir yeri olan Seine nehrindeki motorlarin
goriintiistt vardir. Kahramanumiz Michel,
biraz {nce parkeden arabayr calighrarak
calar ve agaglikl bir yolda ilerlemeye baglar.
Kiz da arabadadir. Hentiz yerlegim alam
olmanug kirsal bdlgeden gecerken Michel
“Fransa’yt ¢ok seviyorum” der. “Denizi,
daglari, kenti sevmiyor-samz cantmuz cehen-
neme” diyen Michel ile birlikte sehirlerarast
yolda ilerleriz. Yolda kendisini durduran
polisi vuran Michel, arabay birakip kirlarda
kogmaya baglar.
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Izleyen sahnede Paris sokaklarindayz. Kent
yagamina doniigte gazete ve telefon kuliibesi
bizi kargiar. Paris Café’leri ve fast food kiil-
Hiriiyle tamgmz. Michel eglifinde Paris turu
yaparken bekdr odalarmdaki yagama tamk
olurnz. Sokaklarda bagirarak gazete satma
olayini gdriiriiz. Bunlar kentsel yagamin bize
sunduklaridir. Trafik kazasma tamk olan
Michel, kazayr umursamaz, g¢eker gider.
Kentli insanlarm seyahat gereksinimlerini
kargilayan seyahat acenta-lari da kentin bag-
ka bir olgusudur.

Paris'ten goriintiller devam etmektedir:
Champs Elysées, Zafer Taki, sinema afisi,
yiiriiyen merdivenler, otel odasinda gegen
yagam, asansdr, siirekli araba kullanma,
makaral: teypler, film kameralan, eski tip ve
modern tarzda evler, resmigecit torenleri,
sinema salonlari, gece goriintiisiiyle Zafer
Meydaru, kat otoparki, 1s1kh yazilarla gecen
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