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SAVAS ALGILAMA LU]ISTIE-}I SANATIDIR®
Cev: Fiisun ALVER"
Resiim’ee

Der franzisische Philosoph Paul Virilio denki dass Die Folografie boomt. Gleichzeitig entstehen
stindig newe Mdglichkeiten digitaler Bildergenese und -manipulation. Paul Virilio analysiert diese
Gleichzeitigkeit am Beispiel der Kriegsfotografie. Die fotografische Darstellung steckt in einer Krise.
Wir befinden uns am Anfang des 21. Jahrhunderts in einer Epoche des Umbruchs von der analogen
zur numerischen Darstellung. Im Zusammenhang mit den neuen Apparaten, dem Ende des Films und
der Entdeckung der Diskette ist mancherorls von einer Krise der Folografie, der Heliografie, das heifit
des Lichts die Rede. Die Fotografie erreicht das Ende ihrer Geschichte, denn was mit der
Digitalisierung beginnf, hat mit Fotografie nichts mehr zu tun. Laut Virlio lag die Stirke der
Fotografie in der Augenblicklichkeit ilirer Wahrnehmung. Die Einfithrung des Digitalen ermiglicht es
hingegen, alles nachtraglich zu verindern. Das Spiel kann wieder von vorne beginnen. In gewisser
Weise ist ¢s wie mit einem Kaugummi, aus dessen plastischer Masse sich alle miglichen Formen
kneten lassen. Es ldsst sich in alle Richtungen ziehen. Woher riihrt iibrigens das plotzliche Interesse an
echten Fotos! Heute boomen die Preise nicht nur filr die grofien, sondern auch fiir weniger bedeutende
Fotografen, und zwar aus archiologischen Griinden. Den Fotografen, welche hohes Ansehen genieflen,
wird so der Eindruck vermittelt, sie befinden sich in einer auch wvon immer noch steigerbaren
Hiichstpreisen begleiteten Erfolgsperiode. Gleichzeitiy ist die Fotografie das Zeichen fiir Tod, Museum
und das Ende.

Schliisselwdrter: Bildzenszur, Fotografie, Informatik, Krieg, Manipulation.

-Resimler, sayisal foto tekelleri, yonlendiril-mis
kabuller.... gelencksel fotografpihidin,  resim
iiretiminin  yeni  teknolojisiyle uyug-madif
goriliiyor. Yolculuk nereye?

Paul Virilio: Fotografik temsil bir kriz iginde
bulunuyor. 21. yiizyilin baglarinda, analog
temsillerden, sayisal temsile yonelen bir
¢agda bulunuyoruz. Yeni cihazlarla baglanti-
It olarak filmin sona erisi ve disketin bulun-

masiyla, bazi yerlerde fotografin, helyografi-
nin yani s krizi séz konusu. Fotograf
tarihi iginde sona gelindi; ¢linkii sayisallikla
baglayanlarin foto ile artik ilgisi yok.

-Neden yok?

Paul Virilio: Clinkii her sey dejisiyor, hig bir
sey devam etmiyor. Her sey oyunun igine
dahil edilebilir ve degistirilebilir. Bunu on
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yilin iizerinde fotografalik yapmig biri ola-
rak ben sbylityorum. Fotografin en &nemli
pargalari, cercevesi, aqsi ve gat-patidir.
Budur, zor harekete gecilir ve her sey gecer.
Geriye déniilmez, Bu sondur. Bu alisilmigin
disinda olandir,

-Siz geleneksel kayit etme tekniklerini tercih
ediyforsunuz.

Paul Virilio: Fotografin giict, algilamasimin
anlik olmasmdadir. Sayisalin kullamlmaya
baslanmas, her geyin sonradan degistirile-
bilmesine olanak tammaktadir. Oyun yeni-
den en bagindan baglayabilir. Bu, bir sakizla
oldugu gibi, plastik maddeden olasi bigim-
lerin yogrulmasma benzer, Her yine gekile-
bilir. Bunun diginda gergek resimlere ani ilgi
nereden kaynaklamyor?. Bugiin fiyatlar
yalmzca bityiikler igin degil, daha az dnemli
olanlar i¢in de arkeolojik nedenlerle ani ve
kisa yiikseligiler gosteriyor. Bunun igin bii-
yiik paralar édeniyor. Clinki yiiksek nitelige
sahip olan fotograflann, yiiksek fiyatlant
izleyen bagan seyrine sahip oldugu izlenimi
veriliyor. Bunun yaninda fotograf &liimiin,
miizenin ve sonun bir isaretidir. ,Her sey
bitti”. Bu nedenle benim de kisisel olarak
bazilarimi tarudifim fotografcilar, gergekten
kariyerlerinin dramatik bir déniim noktasin-
da bulunuyorlar.

-Nasil gériiniiyor?

Paul Virilio: Henri Cartier-Bresson ya da
diger fotografglarla goriistiigiimde, bunun
bilmediklerini gériiyorum. Fotograf, ara bir
diinyada, iki arada sikigmuig bulunuyor.
Kavramsal olarak ¢okiis icinde ve nereye
dogru  geligim  gosterdigini  bilmiyor.
Fotograf temsili alaminda yasamlan krizden
yola gikarak, film, video, glizel sanatlar,
televizyon, tasarlanmis diinya ve siberuzam
alanlarmda insanlar aras: iligkilere yansiyan
genel bir krizden sbz edebilirim. Resim,
edebi, film ve miizikal temsil bicimlerinde
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genel olarak wvar olan istikrar teknik
tarafindan tehdit edilmektedir. O, en biiyiik,
yiiksek sanathr, motorun sanabidir.
-Resimlerin tehlikede  mi
ghriiyorsunuz?

Paul Virilio: Evet, resmiyetin gerceklifini
pek soylemek istemememe ragmen bunu
soyleyebiliriz. Belki geleneksel, analog
fotograf i¢in tuhaf, sonug olarak kendine
ozgli ,resmi” kavram kullamlabilir. O, sah-
nelerin, olaylarm ve kisilerin resmilestiril-
mesinin bir elementidir. Simdi burada ilk
fotograflardan soz ediyorum, gizgi resim-
lerden degil; yani fotografin dogdugu andan
soz ediyorum; Roland Barthes'in soyledigi
gibi: ,Cela a été”-  Bir zamanlar varmug”.
Ancak gergekmig. O, olabilir degil, gergekti.
Bilgisayar araciligiyla her sey hemen ya da
kisa zamanda degigiyor. Sesler ya da
izlenimler, gdriilen ya da duyulan her gey.
Her gey bir anda, ifadenin séylendigi andaki
hiziyla yapay bir karikatiire doniigiiyor.

resmiyetini

-Sizin  fotografa  olan nereden
kaynaklannyor?

Paul Virilio: Manzaraya ve onun degigimine
dayamyor. Bir kag portre yapnus olmama
ragmen portreci degilim. Benim igin fotog-
raf, empresyonizmin ressamlar igin sahip
oldugu anlama sahip olmustur, yani dizi.
Kiibizm und Monet'ten 6nce. Ve zellikle de
modern. Neden? Ciinkii, manzaramn wve
is1gin defiisimiyle ilgili olarak gorecelestire-
rek bir ag sunmaktadir. Monet'in katedral
serisini diigliniin. Empresyonizm, feneme-
noloji ve gorecelifin ortaya ¢iksma baghdir.
Simdi tim manzara fotograflar, Walter de
Marias'in "Blitzfeld" ine kadar belirtilebilir.
Kisa ve iyi bir sekilde fotograf, filme
hikayeyi giziyor. Oyle ki enstantene,
Monet'in dizisel anlik resimleri gibi 1:in
gelisimini  anlatiyor. Bu beni savag
manzaralan iizerinde cahigirken biiyiilemisti.

ilginiz
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-Her zaman savay folograflarmdan  siz
ediyorsuniz...

Paul  Virilio:  Savag,  empresyonist
manzaralar  ortaya  koyuyor.  Benim

manzaralara ve sigmnaklara olan bagim,
gegmige dayanarak kavranabilir; bir savag
cocufu olarak diinya-min gimsek hiziyla
nasil degistifini ve bu degisimin yalmzca
mevsimlerin degisimi, giines ve yagmurun
degisimiyle degil; bom-balar ve sigmaklarm
degisimiyle gercekles-tifini  yasamgtim,
Bunun disinda bir topguy-dum.
Gordiigiintiz gibi manzara fotografg-lig,
savag manzarasim en iyi gsekilde resme-
diyor. Bir tepenin bulundugu yerde artik hig
bir sey kalmiyor. Agaan bulundugu bir
yerde bir delik, insanlarin olduklan yerde
ise, yalmzca oliiler geriye kahyor. Bu film
tiird tarafi, fotografi en iyi sekilde gosteriyor.
Enstantene ile filmi birbirinden ayirmak
olasi degil; onlar bir arada bulunurlar,

-AHantik sigmmaklarina iligkin resimleriniz bu
nedenle mi var?

Paul Virilio: On yilin dzerinde oluyor
denizlerin kegfedilmesini birlikte getiren
Atlantik duvarina iligkin aragtirmalar yapi-
yorum. Savas sirasinda Nantesdeydim, yani
sahil yakinlarinda, Atlantik duvarma yaklag-
mak yasakh. Genglifimde denizin yarim
otomobil saati Gtesine bile gidemezdik.
Ozgiirliikle birlikte La Baule yakinlarinda St.
Mazaire’de denize gitmigtim. Bir yandan
glizelligine Gzglir cevrenle asik olmus diger
yandan da heykeller gibi dogu adasindaki
sifninaklart da kegfetmigtim. Onlar denize
benim bakbgim gibi bakiyorlardi. Bu durum
beni gevren wve uzakhk nedeniyle
bityiilityordu. Araghrmanin on yil boyunca
hig karighrmadan 50 milimetrelik bir objektif
ile bir kag bin fotograf cektim. Filitre
olmadan yalmzca parasoley ile. Bu her geydi.

-Onlar kardesler mi?

Paul Virilio: Savag 6ncelikle algilma alarunin
bir organizasyonudur. Tammlanmamig bir
amaci olmayan savag yoktur; bu nedenle de
gecmiste dag  zirvelerine biiyiik anlam
verilmigtit: Yitkseklerin ele gecirilmesi igin
kac kisi dlmelktedir?.

-Neden?

Paul Virilio: Ciinkii yukandan daha iyi
gormek ve agagiya tag atmak ve yuvarlamak
olasidir. Savag dncelikle daha iyi girme
noktalarinin ele gegirilmesini amaclamakta-
dir. Bu nedenle de savunma wve ndbetci
kuleleri énemlidir. Bu nedenle pek ¢ok dagin
zirevesinde tahtlar kurulmusur. Bu nedenle
gokytizli ve evren kazamlmaya ¢ahslmak-
tachr. Savag sanat, her seyden Once algilama
lojistigi sanatidir, Yukaridan bakan, nelerin
oldugunu gorebilir. Giinlimtizde akilh cihaz-
lar, radarlar, ugaklar ve uydular kullamlabi-
liyor. Gegmigte yukandan bakabilen, asag-
dakilere gore daha fistiin bir konumda
bulunuyordu. Béylece atinda oturan derebe-
yi, yaya askerlerine kars: iistiin olabiliyordu.
Yayamun silahli egemen bir adama kars:i
burnu siirtiinmiis  oluyordu. Kosova'da
yalmzca gokyiiziinden, ugaklar ve uydular
aracihfiyla yapilan savag, savasin hangi
dlglide optik ve elektronik bakis fenomeni
oldugunu hizla kavramamz saglamaktadir,

-Bu Vieknam'da daha farkl olmusti...

Paul Virilio: Evet, fotografgi olarak gok
sevdifim Robert Capa, Cinhindi’nde &lmiig-
ti. Onun savas fotograflan ahsilmisin
disindachr. Ozellikle de en sonuncusu. Onun
hikayesini biliyor musunuz? O, Cinhindi
savagt sirasinda, Vietnam savagindan dnce
geltik tarlalarinda devriye gezen fransiz
askerlerine refakat ediyordu. Son temas
noktast aym zamanda onun 6ldiifii yerdir.
Askerlerin arkasindan yiiriimiis ve birligin
piring tarlasi yakinlarinda, arasindan suyun
aktin bir tepe ve mezarhktaki hareketlerini
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kaydetmigtir. Tabii ki mezarlan mayinlamig-
lardi. Askerlerin caddeye geldikleri anda
diigman, maymh tarlalara makineli tifek
atis1 baslatth. Hig kimse hayatta kalmamigh.
Capa da. Fotograf gok ilgingti: Piring tarlas:
ve kendi 6liimii de yer ahyordu.

-Savag neyle baglar?

Paul Virilio: Uydu fotograflariyla, haberlerle
ve televizyonun en fazla izlendigi zamanda
baglar. En baginda gozleyici uydular ve
casus ugaklar bulunmaktadir. Kamusal
diigiincede ise, en fazla televizyon izlenme
saatinde, CNN'le baglar. Soyledigim gibi
fotograf, Aydinlanmanin  bir sonucudur,
ama savaglara bafimhdir; cafaimizda diinya-
mn  fethedilmesine,  Aydmlanma  wve
Napoleon devrimleri mutlak savaghr. Bura-
da daha genis bir yiizeye yayilan bir savas
stz konusudur. Napoleon'dan, Hitler kadar
nefret etmeme karsin, o, Fiihrer'den farkh
olarak askeri bir dehaydi. Bunu herkes bilir.
Her sey nefret edilebilecek bir dehada.
Ondan nefret ediyorum. Benim goriigiime
gore her gey Napoleon'la baglach. Fransiz
devrimi, Auschwitz'le iliskilendirilebilir bir
sekilde ve o, her geyi ayngtiran terbrden
baska bir sey degildir. Burada mutlak savag
kendilerine ¢eken Napoleon ve subaylan
bulunmaktadir. Mutlak savag Ludendorff'a
degil, Napoleon'a kadar uzamr. Savagin
yiiriitiilmesini  saglayan kartografi, hava
fotografi ile ilk olarak ugaklarda sinemanin
yerine gegmigtir,

-Bundan ¢ikan sonug nedir?

Paul Virilio: Savas ve Aydinlanmanin,
emperyal bir goriigle, birlikte gittigi gori-
lilyor. Napoleon, kendisini izleyenlere ve
daha sonra ger¢eklesen hava savaslarinda,
beklenilenlere gore biyiik bir subaydir.
Kosova Savaginda, her sgey yukandan
yapilmig, hi¢ bir sey agagidan gercekles-
tirilmemistir ve bu, biiyiik gurur konusu

36

edilmistir. Egemenlik mutlaktir. Artik elde
tutulmasi amaclanan bir tepe degildir. Her
sey yukanda oynanmaktadir. Zafer, uzag
gorebilme derecesine ve her seyi olabildi-
gince yakindan gorebilmeye baghdir. Biitiin
bunlara yeni bir isim verilmigtir. Bu
Aydinlanmadir.

= . Ve bunun jizerine savag swasimda resim
sansiirii geldi.

Paul Virilio: Ustiin gelinebilmesi zor olan
bir basg dénmesi stz konusu. Sorun fotograf
cekmekten daha gercek. Kosova'da fotograf-
gilarin ¢ofgu onemli resimler iletmediler.
Kirfez savaginda oldugu gibi gorsel ve
televizyon aracihifiyla iletim sz konusuydu,
fotograflarda  savagin  aktanmi  yoktu.
Savagla ilgili iki kitap yazdmm. Birincisi
Korfez Savagsiyla ilgili, digeri ise, Kosova
Savaginda algilama stratejisiyle ilgili. Korfez
Savagi, televizyon ekranlannda gergeklegti.
Gece seyredilen bu savaglarda, Gzglirlesme
kronolojisine katihndign  samldi. Kosova
Savagi, televizyonla bagladi ve gazete
fotograflart ile aktanldi. Ancak bunlar
mutlak olarak ilging degildi, her giin aym
sey basihyordu. Temelde propagandadan
bagka bir sey degildi.

-Giiniimiizde fotografcilik bize ne yapyor?

Paul Virilio: Giiniimiizde mi? O, bir &ncii,
kaynak ve bayraktar. Analog - temsillerin
yani ilksel fotografin bagka bir yerde
yagaylp, yagayamayaca$i konusunda keha-
nette bulunmak istemiyorum. Aymsi miizik
igin de gegerli. Sayisal olan ne? Bir resim
sentetigi. Her yerde oldugu gibi miizikte de
sentetiklesme soz konusu. Hatta parfiim
iiretiminde bile. Sentetik olan kazamyor,
Analog olanla birlikte fotograf da diisiige
geciyor. Onemle kaydedilen bir olanak.
Kesinlikle bildifim stereorealite ve reel
olamin ikilegtigi bir déneme girdigimizdir.
Baz alanlarda buna gegildi,
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-Sanat bigimi olarak bunun fotografa nasil bir
etkisi var?

Paul Virilio: Bir resmin fotografsal yeniden
iiretiminin abartilan bir olay oldugunu
diigiiniiyorum. Ressambifi renkli yeniden
tiretimler ile popiilerlestirme fikri bana
temsilin ¢oziintliirliigliniin ¢ok ciddi bir am
olarak geliyor. Gemigte bir resim girmek
igin yol gitmek gerekiyordu. Simdi ise,
yeniden dretimin satin alinmasi yetiyor.
Kendi kendime, kapimun éniine adim atma-
mamuzin gerektii giiniin gelip, gelmeye-
cefzini ve ne zaman gelecegini soruyorum.
Yarin diinyanin sonuna seyahat edecek
miyiz, yoksa miithig bir duraganhk icinde mi
olacagiz? Bu durumda temsilin tuzagina
diigecegiz ve simdi sdziinii ettigimiz duvarin
éniinde tutuklu olarak kalacagiz. Hareket-
sizlik kutbuna dogru hareket mi ediyoruz?
Bu gelismeler, fotograf ve yeniden firetimi
ile baslada.

-Enformatik, fotografin dliinil mii?

Paul Virilio: Oncelikle 6nemli olan Bill Gates
gibi biiyitk kapitalistlerin iradesini kabul
etmek. O, Him fotograf ajanslarimi ve
Louvrein tiim fotograflanim ele gegirmek
istiyor. Sonug olarak Him fotograflan ele
gecirmek istiyor. Goziiniin  bulundugu
ganimet bu. Inanilmaz! Biliyorsunuz Louvre,
birisinin ydnetime, akli getirmesini wve
milyonlarca fotografi, resimleri, tablolan ve
heykelleri vermenin onlara gilginlik oldugu-
nu  séylemesini istemisti. Bunun ardinda
resim tekeli igin biiyiik bir istek bulunuyor.
Bu durumda yalmzca var olan sayisal
sahiplik ile gorsel tehdit degil, ayn zamanda
igitsel tehditdir de, yani Him resimler igin.
Resim yalmzca girsel bir sey degildir,

-Bagka?

Paul Virilio: Gozleri gdrmeyen birisi, bir
kadim, elleriyle oksarsa, gorsel degil ama
zihinsel bir resim ortaya qikar. Sayisal olan,

hergeyi bir cembere almak gibi bir iklidara
sahip, hog bir kokuyu bile. Sayisal parfiimler
bile var. Masil oldugunu gok iyi bilmiyorum.
Ancak bu duyulmamg bir gsey. Hemen
hemen tim algilmalar, bunlarin arasinda
gorsel, igitsel algilamalar sayisal olarak
aktanlabilir yani kapitallestirilebilir.

-Tehdit edici giiriiniiyor....

Paul Virilio: Korlesmeyi yeniden kegfedi-
yoruz. Siz kargilagacaksimiz, bize gormek
kalacak, ancak tam olarak buna inanmyo-
rum. Diinyayr Misirhlar gibi gordiigiimiiz
konusunda da kugkularim var. Hayir, bunu
diiglinemeyiz bile, Ciinkii, kendi gdzlerimiz-
den ¢ok, iginde yasadigimuz kiiltiiriin
yardimiyla algihyoruz. Misirhlarin freskleri-
ne ya da kabartmalarina bakhfiniz zaman
onlarin geylere bakislanm tasavvur edeme-
yiz. Burada bizim igin tamamen kaybolmusg
bir kiiltiir s6z konusu. Kendi gozlerinle
gormenin diskalifiye edilmesinin ya da
fotografin ya da helyografinin dolayh bakigi-
min temelinde, genetik degil sayisal yonlen-
dirme oldugunu goremiyoruz. Analogun
ortadan kalkmas: halinde temsille ne olacaf

sorusu  ortaya gkiwvor. Bilyitk bir s
Analofun yitirilmesi giddetli. Su siralarda
Atlantigi kaybediyoruz.

-Atlantigi mi?

Paul Virilio: Simdi bu ne demek? Tabii ki
kurudugu igin, yakinda ortadan kalkacag
igin degil; yalmzea gemi araciligiyla icinden
gecgmek vyerine dolaylh olarak {izerinde
ugabilecegiz. O, yakinda yalmzca bir kag
qalgin kiirekgi igin var olacak. Atlantik,
kaybedilmis bir okyanus, ugmak igin yakla-
gik li¢ saat gerekiyor. Zaman zaman bir
firtna kopuyor ama bu kimseyi ilgilen-
dirmiyor. Homeros, Kolumbus ve Vikingler
gaginda Atlantik duyulmadik bir diinyayd.

-Bundan dolayt tam olarak ne kaybedi-yoruz?
37
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Paul Virilio: Bir deneyim yerini. Analoglarin
kaybedilmesi ile diger geyler farkh
olmayacaktr. Analogun diskalifiye edilmesi,
Atlantigin ve niteliginin diskalifiye edilmesi-
dir; aym bir asansdriin yapilmasindan sonra
merdivenin degerini yitirmesi gibi. Asan-
soriin  bulunmasindan Gnce merdiven
mimaride en giizel, en harika olandi. Simdi
asanstriin bulundugu yerde merdivenler
yalnizca acil gikig igin kullamiliyor, Merdi-
venler yalmzeca hizmetgiler ya da itfaiye
tarafindan kullaniliyor. Bu, var olan anolo-

gun artik yararh olmayacagidir. Aynica arbk
diisiiniilmemektedir. Analog stzciigii, orta-
dan kaybolmas: saglandiktan sonra diiglinii-
lemez. Hiroshima ve Auschwitz’'den sonra
her gey olasi. En kotiisii bile! Bunun nereye
varacagl konusunda Heiner Miiller ile aym
fikirleri paylasiyorum. Teknik her zaman,
her yerde en kétiisiine yol agmigtir. Bunun
ardinda Heidegger'in sdziinii ettigi teknik
diisiince bulunuyor. Bunu asla gdzard:
etmemek gerekiyor.



