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Asmali Konak-Hayat Between Reality and Fiction

Asmali Konak-Hayat (Abdullah O%uz/2003) is a specific audio-visual text which invites a diversity of
readings. At the same time as inviting these readings Asmali Konak also allows for a feeling of
pleasure. This pleasure is often derived from a simultancous proximity and distance from the film
which is felt by the reader. In this study I'll take a look af what the spectators liked about the film from
forum of the movie which can be found in its’ internet address, www.asmalikonak.tv. Thus, I'll try to
reveal some mechanisms fo be at work in the text-reader interaction.
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Girig

Sinema, endiistri, izler kitle ve film metni
{iggeninde toplumsal olarak inga edilen bir
siirectir. Bu iiggenin her noktasinda, toplum-
sal varliklart ve kurumsallagmig toplumsal
pratikleri kapsayan etkilegimler ve miizake-
reler ile kargilaginz. Ben bu ¢alismamda film
metni {izerine olan izleyici etkilegimlerini ve
miizakerelerini agga ¢ikarmak istiyorum.
Bunu yaparken Asmali Konak-Hayat filmi-
nin internet sitesindeki forum béliimiinde
seyircilerin filmde neyi sevdiklerini ifade
ettikleri goriiglerini ele alacagim. Bunun
diginda kendi arkadag cevremden olustur-
dugum seyirci grubunun da goriiglerine
bagvuracagim.

Metin Olarak Asmali Konak-Hayat
Forum'daki goriigleri okudugumuzda seyir-
cilerin filmi neden sevdiklerini anlryoruz.
Goriig belirtenler seyretme deneyimlerini ve

onlara neyin hitap edip etmedigini belirti-
yorlar,

"Seymen'le Bahar'a ne diyebilirim ki? Onlar
profesyonelliklerini  konugturdular  yine.
Efsun Alper'in performansi da bence ¢ok
iyiydi." (Dicle)

"Tabii ki Nurgiil Yesilgay, ortun iginden geli-
yor, bu yiizden ¢ok basaril. Sahsen ben 15
seneden beri adamakilli bir sinema daha
dogrusu oyuncu gkmamigt, rastlamadim.
Tiirkiye'ye selamlar.” (Ebner)

“Tabii ki Nurgiil Yesilcay harikaydi, o lz
¢ok ayri, onda ayr bir 191k, enerji var, gok
daha baganlh olacagina inaniyorum. Ozcan
Deniz, adam tek kelimeyle harika, Tiirki-
ye'de konservatuar bitirmis ¢ogu oyuncudan
bence daha ¢ok bagarili. Bundan da anlasili-

* Arag.Gor.Dr., Istanbul Universitesi fletisim Fakifltesi Radyo-TV ve Sinema Boliimil,
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yor ki insanin i¢inden gelmeli. Ne kadar egi-
tim alirsa alsm insarun iginden gelmiyorsa
olmaz. Onun da ¢ok iyi yerlere gelecegtine
inaruyorum. Diger karakterler zaten pek
filmde yoktu ama dizideki performans-
larindan hatirlandis gibi hepsi harika. Onla-
r1 yine cami géniilden kutluyorum.” (Pelin 1)

“Tabii ki Nurgiil Yesilcay. Bence siiper oy-
nadi, daha iyisini yapamazdi herhalde."
(Evrim) ,

"Biz bu filme niye gittik saniyorsunuz, tabii
ki Asmali Konak oyunculari oynuyor diye.
Biitiin oyuncular harikaydi. Nurgiil ve Oz-
can stiperdi. O kadar dogal rol yapiyorlar ki
tebrik ederim. Sadece Nurgiil ve Ozcan de-
gil, Asmal Konak'ta gicekten bécege kadar
tim oyuncular, ufakliklar, hepsi bir harika,
son derece dogallar. Zaten bu degil miydi
bizleri etkileyen." (Beliz)

"Ozcan Deniz: Her kim ne derse desin (hay-
raru degilim) gayet giizel oynadi,

Nurgtil Yesilcay: Cok az giriinse de sacgini
kazitmast ile takdirimi kazand:. Ayrica da
¢ok iyi oynamug. En bagarth buldugum yer-
lerden biri de Seymen yatakta, Bahar da
elinde su bardag ve sanadan duramiyor
ama sessizce halletmeye ¢alisiyor.

Selda Alkor: Her zamanki gibi miithig oy-
namg, ama maalesef bu yetenek o kadar az
rolle harcanmug, Seymen'den gelen kotii
haberle ¢ildirmas: gok iyi bir performanst: ki
zaten bundan farkl: ilging bir sahne de ne
yazik ki yazilmamigh, Siimbiil'i maalesef
stirekli @attﬂar.

Menderes Samancilar: fyiydi, éyle abartila-
cak bir rolii yoktu, tek dikkat geken sahnesi
Bahar' hastanede gérmesiydi, ama orda da
bana ¢ok suni geldi, bir insan bir geyi ilk

246

gordiigi anda aglayamaz, en azindan du-
rumu hemen algilayamaz, Bahar't gérme-
siyle aglamas: arasinda salise fark bile yok,
tizgliniim Menderes Samancilar...

Ipek Tuzcuoglu: O da roliiniin hakkin ver-
mig, ¢ok iyi oynadi” (Seb)

"Amerika'nin tiim tarihi ve turistik yerlerini
gezdik, sagolun gitmemize gerek kalmadi,
biz de bari Amerika'yr gordiik tamdik."
(Selay)

Su agtk ki filmden duyulan hazzin tek bir
"nedeni” yok. Herkesin film ile kurdugu
iligi farkh. Bir filmle bizi baglantilandiran
aslinda kigisel yasam &ykiilerimiz, iginde
bulundugumuz toplumsal statii, geligtirdi-
gimiz estetik ve kiiltiirel tercihler, vb..

Her ne kadar herkesin goriisii kisisel olsa da
bu onlarm filmi izleme “giidiilerinin® ya da
"nedenlerinin” tam ifadeleri olarak ele
alinamaz. En fazla psikolojik diirtiilerin ve
yonelimlerin belirtileri ya da emareleri ola-

rak ele alinabilir. Ayrica bu gdriigler yazan-

larin kigisel yaklagimlari olsa da, sonug ola-
rak tiim bu goriigler belli bir sogyo-kiiltiirel
tarz iginde yapilanmugtr. Dolayisiyla bu
goruglerin arkasinda neyin olduguna bak-

mamiz gerekmektedir. Filmin hazz iizerine

birgseyler sbyleyebilmek icin bu gériigleri

semptomatik (belirtisel) okumaya tabi tut-

mamiz gerekiyor.

Seyircilerin filmi istedikleri gibi ele aldikla-
rim s6ylemek biraz zor, ¢ilinkii filmdeki haz-
71 deneyimleme olanaklart sonsuz degil. Bir
zevk nesnesi olarak filmin kendisi bu ola-
naklar tizerine kendi smurlanm kuruyor.
Yukarida alintiladiklarimdan da gériilebile-
cegi gibi seyircilerin ifadeleri filmde gériinen
seylere, yani metinsel &zelliklere gonder-
mede bulunan pek ¢ok dgeyi kapstyor. Bu da




bizi kiiltiirel bir nesne ‘olarak filmin nasil
yapilandigina gdtiriiyor.

Film ashnda, 54 bolimliik bir televizyon
dizisinin 55. baliimi. Gorsel-igitsel bir metin.
Bu gorsellik ve igitsellik aslinda bir sey tem-
sil ediyor: konugan, yiiriiyen, yemek yiyen
insanlar, yiiksek apartmanlar, otantik man-
zaralar, litks arabalar, vb. Bu noktada film
bir metin olarak ele alinabilir: gérsel ve igit-
sel gdstergelerin kombinasyonu ile olugmug
bir temsiliyet sistemi. Ancak burada bir so-
run var ki dizinin son bdliimii olarak bile
film ashnda devamsiz bir metin. Yani 55
biliim arasinda hep virgiiller var, sinemada
izledigimiz 55. bdliimden sonra ise noktal
virgiil. Yani filmin de sanki ikincisi cekile-
cekmis gibi ve bu da adindan belli. Bu konu
hakkinda bir seyirci sunu soyliiyor.

"Filmin adi neden Asmali Konak-Hayat ol-
mug acaba? Ikincisi de yapilacak ve adi As-
mali Konak-Oliim mii olacak? Ben filmi
hatirlamiyorum bile, benim i¢in Asmali 54.
béliimle bitti ve biliyorum ki Bahar iyilegti."
(Fat)

Ben burada filmi bir biitim olarak tamam-
lanmamusg, "sonsuz" bir metin olarak ele ah-
‘yorum.

Bir metin ancak "okundugu" zaman iglev
kazamr, Sadece okuma pratigi ile metnin
okur icin bir anlamt olusur. Asmal: Konak-
Hayat ve seyircinin karg: kargiya gelmesi ile
seyircinin okuma eylemi baglayici ilke haline
gelir ve bu okuma 6ylesine bir okuma degil-
dir. David Morley'in de dedigi gibi: "Bir me-
sajdan ‘anlam ¢ikarma' eylemi anlam ne
denli agik ve 'dogal’ olsa da sorunlu bir pra-
tiktir" (1980; 10). Bir metnin ne tizerine oldu-
gunu kavrayabilmek i¢in okurun baz spesi-

fik kodlar ve uylagimlari bilmesi gerekir. Bir

metni kurmaca olarak kabul etmek icin kiil-
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tiirel bilgi 6nemlidir. Filmde -ve hemen he-
men tim popiiler filmlerde oldugu gibi-
bunu actk eden belli imalar var, érnegin
oyuncularin isimlerinin pesgi sira yazlmasi,
tist-sesin 54 boliimii dzetlemesi, miizik, ara-
lardaki bilgilendirici yazilar gibi...

Metinler seyircinin ilgisini ¢eken belli retorik-
stratejilere sahiptir. Filmde de yiizbin-lerce
insamn ilgisini ceken cesitli sosyal, kiiltiirel
ve psikolojik Ggeler var,

Karakterlerin islevi

Seyirciler filmin icine nasil gekiliyor ve bu
ice ¢ekme nelerden olusmus? Seyirciler fil-
min 'diinyasi'na dahil olabiliyorlar Bu dahil
olma Ang'in de (1996) dedigi gibi, kendili-
ginden olan bir gey degil, iiretilen bir gey.
Filmin yapis1 seyircinin kahhmim tegvik
etmede dnemli bir rol oynuyor. Bunun di-
ginda bir filmi kigisel bir dahil olma olmak-
sizin izlemek imkansiz. Bir film izlemek, onu
gormekten ¢ok daha fazla bir seydir: Insam
sliphede birakabilir, karakterlerin duygula-
rimu paylagabilir, psikolojik motivasyonlarim
tartigabilir. Filmin metinsel yapisinda bu
denli etkili olabilen dgeler nelerdir?

Burada tistiinde durulmasi gereken nokta
samirim metinsel yapr ve etkileri. Hikayenin
tekil Ggelerinin filmi (ve dolaywsiyla diziyi)
popiiler kildig1 sdylenir. Omegin basinda
film hakkinda gkan yorumlarda o6zellikle
Bahar ve Seymen karakterleri tizerinde de
ok duruldu. Ote yandan bir seyirci, Kenan
Bal'm canlandirdif: karaktere yakinhk his-
setmesini gbyle dillendiriyor: "Her zaman
oldugu gibi gayet iyiydi, en begendigim de
hot dog esprisinde sandvigi yemekle yeme-
mek arasi haliydi, evet napiim benim bu
ilgimi cekti." (Seb) Aslinda bu Sylesine bir
ilgi gekimi degil. Yani bu seyirci kurmaca
karakteri izole edilmis bir gerceve icinden
alimlamiyor. Bu karakter, bir biitiin olarak
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anlatirin  baglaminda 6zel bir pozisyonda
zaptediliyor: anlatidaki diger karakterlerle
iligki icinde bu esprili kigiligi agqiga cikiyor.
Diger bir deyigle bir karaktere ilginin ytne-
limi anlatinin yapisi gergevesinde olanakh
hale geliyor.

Ote yandan, seyircinin katthm sadece bir ya
da daha fazla karakterle imgesel bir 6zdeg-
lesme ile de agklanamaz. Buna meinin diger
pek ¢ok vechesi de katkida bulunuyor, érne-
gin hikayenin anlatilis tarzi, sahnelenmesi
gibi. Bu tabii ki demek degil ki katilim siire-
cinde karakterler ikincil bir role sahip. Ka-
rakterler seyircinin kahliminda etkili olan
birincil anlatt Ogeleri. Ancak hikayedeki
karakterlerin kisiliklerine atfedilen bir sey
degil, sorun daha ¢ok formal anlati konum-
larinda. Bdylesi bir kurmaca metinde karak-
terler merkezi bir konumda. Karakterler
dolayimiyla metnin cesitli Ggeleri (gevre,
eylemler, zamansal belirlenimler gibi) filmin
konusunda bir yere ve igleve sahip. Seyirci,
karakterleri aktif ozneler olarak tasarladig:
icin bu geler keyfiliklerinden mahrum edi-
liyor ve anlahda anlam kazamyorlar. Ayrica,
"yasam gibi" olma tarz da oyuncu ve ka-
rakter arasindaki uzakligr minimalize ediyor
ve bdylece "gercek bir insan" ile karg karsiya
oldugumuz yamnilsamasi1 yaratiliyor. Dolay1-
styla karakter seyirci icin anlatidan bagimsiz
bir kisiymis gibi varoluyor, filmin disinda
ozerk bir yasamu varmug gibi algilamyor.
Etten ve kemikten yapilmis, bizler gibi birisi
haline geliyor. Bu yanuilsamada popiiler ba-
sin da Snemli bir rol oynuyor: oyuncularin
ve karakterlerin adi sitrekli olarak birbirine
tegelleniyor; Ozcan Deniz ile ilgili haberler
"Segmen Aga" baglig ile verilebiliyor

Karakterleri “gercek insanlar” olarak imgele-
yebilme seyircinin katithmi ig¢in dnemli bir
dnkosul ve filmden haz ahmmas: igin bir
dayanak olugturuyor. Bu kuramsal iddiama
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forumdaki goriiglerde kargihk bulabiliyo-
rum. Karakterler iizerine yazanlar giindelik
hayatimizda konugtugumuz gibi yaziyorlar;
yani karakter zellikleri ile. Karakterler anla-
tidaki durumlart gergevesinde yargilan-
miryorlar, nasil olduklart ¢ergevesinde yarg:-
lantyorlar.

Bu aslinda goriiglerini bildirenlerin asil me-
selesi. Filmi beZenmeyenler karakterlere
biraz uzak kalmag kigiler.

"Serra Yilmaz: Tek kelimeyle kotii, tekrar
tekrar cekelim, hadi bir daha oyna da dese-
ler, balg-iglarmdaki o donukluk var oldugu
siirece ortaya aym cekim cikards, bir de bari
aksan yapsaydi, o kadar Istanbul aksan: da
olmaz yani." (Seb)

"Psikiyatrist ve baliklar torpilli miydi, acayip

* siikse yaptilar, film neredeyse onlarin iize-

rine kuralmusgtu.

Kirve ve Ali'nin sahneleri ne zaman duygu-
saldi ne zaman komediydi idrak edilemedi,
bu yiizden de duygusal sahnelerde insanlar
giiliistii, valla ben onlarin yerine bozuldum.
Filmin ilk yaris: evlere senlikti. Amerika ve
Tiirkiye arasi gidip gidip geldik, strekli in-
gilizee pratik yaptik. Kalan zamanda da evet
evet bu Asmali Konak filmi, yanhs salonda
degiliz diye kendimizi ikna etmeye ¢ahgtik."
(Selay)

"Filmde Abdullah Oguz Bey'in kiz, karnsi,
kendisi, Amerika'dan psikiyatr arkadag, bu
ne ya, yok muydu teyze kizi1 hala oglu, onlar:
da Seymen ve Bahar yerine oynatsaydik ya
1" (Beliz)

Bu tepkilerde goze ¢arpan filmdeki kigilikle-
rin sadece reddedilmesi degil aym zamanda
inga edilme tarzlarma duyulan kizgmlik.
Filmi sevenler, difer taraftan, daha sempatik




geyler yaz1yor]a{r. Tarurnlamalarmda cldukeca
biiyiik bir duygusal katilim s6zkonusu.

"Nurgiil Yegilgay tabii ki..Bir rol bir insana
bu kadar yakigir ve bu derece iyi oynanir.
Tebrikler..Hele o yazhikta gece agniyla uya-
nip Seymen anlamasm diye sesini gikarma-
dag sahne yok mu? Soylenecek tek gey var,
miikemmel. Ve Seymen, bence o da ¢ok i-
yiydi, bence Ozcan Deniz ¢ok iyi bir oyun-
cu." (Gokgen)

"Stimbiil yani Selda Alkor. Her zamanki gibi
yine muhtegem bir oyunculuk sergilemis.
Cinnet gecirdigi sahne siiperdi. Bu kadar
gtizel ve bagarith kimse oynayamaz. Kendi
sesi de ¢ok glizel. Ses tonunu ¢ok begeniyo-
rum, beni etkiliyor. Iyi ki kendi sesi ile oy-
namug, Kenan Bal ile ¢ok giizel bir ikili ol-
dular. Selda Alkor'u tebrik ediyorum. Ayak-
ta alkishyorum. Kendisini c¢ok c¢ok se-
viyorum." {Sitmbiil}

Karakterlerin seyretme deneyiminde ne den-
li 6nemli oldugu gortig bildirenlerin uzun
uzadiya karakterler fizerine fikirlerini be-
lirtmelerinden anlagihiyor.

"Ozcan Deniz: Her kim ne derse desin (hay-
ram falan degilim) gayet giizel oynadu.

Nurgiil Yegilcay: Cok az goriinse de sagmm
kazitmasiyla takdirimi kazandi, ayrica da
gok iyl oynamig. En bagarih buldugum yer-
lerden biri de Seymen yatakta, Bahar da
elinde su bardag: ve sancidan duramiyor
ama sessizce halletmeye calisiyor.

Selda Alkor: Her zamanki gibi miithis oy-
namig, ama maalesef bu yetenek o kadar az
rolle harcanmig, Seymen'den gelen kotii
haberle ¢ildirmast ¢ok iyi bir performanst: ki
zaten bundan farkl ilgin¢ bir sahne de ne
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yazik ki yazilmamigti, Siimbiil{ maalesef
sturekli aglattilar.

Menderes Samancilar: Tyiydi, oyle abartila-
cak bir rolit yoktu, tek dikkat geken sahnesi
Bahar't hastanede gdrmesiydi, ama orda da
bana g¢ok suni geldi, bir insan bir geyi ilk
gordiigii anda aglayamaz, en azindan du-
rumu hemen algilayamaz, Bahar'i girme-
siyle aglamas: arasinda sanise fark bile yok,
tizgiiniim Menderes Samancilar.. Kegke tek-
rar ¢ekimleri falan yapsaydimz, ama baska
bir gekilde de roltinfiziin hakkmu verecegi-
nizden eminim.

Serra Yimaz: Tek kelimeyle kétii, tekrar
tekrar ¢ekelim, hadi bi daha oyna da deseler,
bakiglarindaki o donukluk var oldugu siirece
ortaya aym ¢ekim cikard:, bir de bari aksan
yapsaydi. O kadar Istanbul aksant da olmaz
yani,

Ipek Tuzeuoglu: O da roliniin hakkim ver-
mis, ¢ok iyi oynadi.

Kenan Bal: Her zaman oldugu gibi gayet
iyiydi."En begendigim de hot dog esprisin-
deki (ki ¢ok salak bir espridir) sandvigi ye-
mekle yememek arasi haliydi, evet napiim
benim bu ilgimi gekti, falsosuz gergeklegtirdi
o sahneyi.

Efsun Alper: Cok iyi bir aksam var, onu kul-
lanmak ¢ok iyi olmug (zaten egi bildigim
kadarryla Amerikals)

Tiirk Psikiyatrist: O da titrek doktor rolinii
fyi yapt:, Diger tiim karakterleri de teker
teker tebrik ediyorum." (Seb)

Bu ahintidaki ilging nokta karakter tammla-
malarinin  igerifinden ¢ok “samimiyet"in
deger vermede oynadif rol. Bir karakter ne
kadar "samimi" ise kendisine o kadar deger
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veriliyor. Ancak daha da &ne g¢ikan bir 6zel-
lik, sert elegtirilerde bile "samimiyet'in ka-
rakteri yargﬂamada Ol¢tit olmast. Tek fark
sert elegtirinin begenmedigi karakterleri
"gercekdist” bulmasi. 'Yagama benzer' ya da
‘psikolojik olarak inaniir' karakterler kadar
olmasa bile 'komik' ya da 'umulmadik' ka-
rakterler de itibar gériiyor. Ayrica seyircile-
rin goriislerinden (‘Roliinii ¢ok iyi yapiyor’,
‘cildirmast ¢ok iyi bir performans' gibi) de
anlagihiyor ki goriig bildirenler kurmaca 'ger-
cek insanlar'la karg: kargiya kaldiklarinun cok
iyi farkindalar. Bu tiir yargilar ayrica gunu
da gosteriyor ki seyirciler bu kurmaca
Bgenin olabildigince digsarida tutulmasmdan
yana. Onlara gore karakter ve oyuncu birbi-
rine eklemlenmeli:

"Tabii ki Nurgiil Yesilcay, onun icinden geli-
yor bu ylizden ¢ok basarili.” (Dicle)

“Nurgiil Yesilgay, 6zglir bir kadimn verebi-
lecegi tepkiler bu kadar giizel canlandirabi-
lir, tabii bana gore. Ozcan Deniz ise biraz
Tom Cruise tavirlan farketmediniz mi siz
de?" (Jensen)

Dolayisiyla "samimiyet” etkisi seyircinin en
onem verdigi sey. Filmin kurmacasm "sa-
mimi" olarak deneyimledikleri zaman icine
girebiliyorlar anlatinin. Metinde inga edilen
karakterlerin "ger¢ek insanlar” oldukiarna
inanmalarn gerekiyor. Dolayisiyla bu tarz bir
dahil edilme filmin hazz: igin dnemli.

Gergek ve Kurmaca Arasinda

Buraya kadar séylediklerimi 6zetlersem: Bir
gok goriigte filmin hazzmin "yagsam gibi"
karakterlerden kaynaklandig: gériiliiyor.
Gériigler daha derinlemesine okundugunda,
"gercek" olarak deneyimlenenin belli bir
duygu {izerine inga edildigi anlaglabilir:
trajik duygu yapisi. Filmi sevenlerin gogu
kendilerini ve filmi “"gercek" olarak kabul
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edip de deneyimliyorlar. Bu kabul edig de
hazz1 agiga qikartryor: "Agk: tamamiyla gok
iyi anlatmmg, oynayan oyuncularin hepsini
bagarili bulduk, ¢ok gercekgi ve ictenler. Peki
Ayse Melek'e ne oldu? Filmde iyiydi yazik, o
da Istanbul'a dénmeyecek mi? Birisini bul-
mayacak mi?" (indam)

Filmin bu gergekgiligi psikolojik gergekligin
ingasi ile {iretilmis ve anlaglabilir bir dig
sosyal gerceklikle ilintili degil. Dolayisiyla
denebilir ki filmde “igsel bir gercekeilik dig-
sal bir gercekdisihida baglantilandirihiyor.”
Filmin Kurmaca diinyasmn digsal tezahiirit
de bu haz duygusuna katkida bulunuyor.
Bu, gergeklik degeri ile degil stilizasyonu ile
ilgili:

"glizel bir sov, pahah giysiler, pahali araba-

lar, pahalt mekanlar.” (Aylin)

"yine de heyecanlandim: yiiksek sosyete
g1kl bu olsa gerek." (Zeyno)

Buradaki 6nemli bir nokta seyircilerin kur-
maca bir diinyayr izlediklerinin farkinda
olmalarl. Dolayisiyla gerceklik yamlsamas
topyekun bir yamlsama degil. Dahast kur-
maca diinya elegtirilmeksizin kabul edimli-
yor. Pek c¢ok Kkisi filmin metinsel bir inga
oldugunun farkinda:

"Glizel olan gey, ger¢ek yagamda olabilecek
pek ¢ok seyin, abartilarak da olsa filmde de
olmasi.... Stimbiil ile Ali de iyiydi, onlar da
dizide oldugu gibi filme renk kattilar. Siim-
biil Istanbul'a tagimmnca Ali ne yapacak? O da
mu Istanbul'a taginacak? Ben 'gercek agk'a
inananlardamm." (Isimsiz)

Uzaklagma _

"Siiper miikemmel bir bagyapit. Siiper bir
agk hikayesi. Siiper bir senaryo, Abdullah
Oguz', oyuncular1 ve tiim ekibi kutluyo-




rum, Ozellikle goriintiiler ve ses efektleri
stiperdi. ABD'nin ve {ilkemizin tiim tarihi ve
turistik yerlerini gezdik. Iki saatlifine de
olsa dertlerimizden uzaklagtik." (Serhat)

"Uzaklagmak". Bu kavram eglence kiiltiirii-
niin tartigildigy kamusal séylemlerde gln-
deme gelen bir kavram. Popliler eglence
bicimlerinin "uzaklagtiner" dogasim betim-
lerken de kullamilabiliyor. Kavram tam ola-
rak neye tekabiil ediyor? Goriis bildirenler
igin tam olarak ne demek? Ashnda aldatici
bir kavram. Cilinkii gercek ve fantazi yani
"gerceklik duygusu” ve "gergeklikten kagis"
arasinda kesin bir ayrinm énkabuliine daya-
myor. Ancak sarunim asil sorun ikisi ara-
sinda bir etkilesimin oldugu. Seyirci catis-
manin mutlaka ¢dziilecegini biliyor.

Son Siz

Kurmaca ve gergek arasmdaki gerilimli alan
filmde 6nemli bir role sahip, Metinde inga

Kaynakga

HLETISIM FAKUILTEST DERGISHKurmaca ve Gergek Arasinda

Asmali Konak-Hayat

edildigi gibi kurmaca diinya ile kimliklenme
ve ondan uzaklagma filmi begenenlerin kati-
Iimim karakterize ediyor. Ama kafamda hala
bir soru var. Film, nasil oldu da seyredenleri
bu denli etkiledi? Ya da film nasii bu seyir-
cilerce kabul edilen trajik duygu yapisin
inga etti? Samrim yarut1 Nuray Mert 23 Hazi-
ran - 15 Temmuz 2003 tarihli ve 2003/06 sa-
yilt Post-Express'in 47. sayfasinda veriyor:
"..{Meral} Okay... iktidar kavrammnin balitk
porgiik tezahiiriine génlii raz olmayip hep-
sini birinde toplamg: Zenginlik, yani eko-
nomik iktidar; Ingilizce konusan, sanattan
anlayan biri, yani entelektiiel iktidar; rizotto
yiyen Urgiiplii, yani zamarmzin Batih ha-
yat tarzmmi sindirmiglikten gecen kiltiirel
iktidar; agalik, yani karinca kararinca veya
Tiirkiye'de olabildigince aristokratik iktidar;
yakigikhh ve gehvetli bir erkek, yani cinsel
iktidar. Daha dogrusu, iktidarm bu saydikla-
nm gevresinde tanimi veya yeniden tanimi,"

-ANG, Ian (1996). Living Room Wars: Rethinking Media Audiences for a Postmodern World.,

London: Routledge.

-MERT, Nuray (2003). "Asmah Konak: Politik Bir Itirafin Gizlenemeyen Oykiisii". Post-
Express. S: 2003/06, Istanbul: Mert Matbaacihk, ss. 46 - 48.
-MORLEY, David (1980). The Nationwide Audience. London: British Film Institute.

-http/www.asmalikonak.tv/forum/18.06.2004
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ILETISIM FAKULTESI DERGISH Televizyon Dramalarinda Kadwm Temsili

TELEVIZYON DRAMALARINDA KADININ TEMSILI

Seckin OZMEN*

In Prime-time Dramas Women's Representation

This study’s aim is to research woman's representation in television dramas. Scholar have long debated
women's representations on ftelevision. Women have represented wenkness, submissive, married
housewife, domestic roles in television. Our study will investigate how women represent in prime time

dramas in Turkish television.

Key words: Representation, genre, drama, woman, television.

Akademisyenler uzun zamandan beri ka-
dinlarin  televizyonda geleneksel kaliplar
icinde evli evkadimu olarak temsil edildikle-
rini sOylerler. Bu roller gercek hayatta kadi-
nin yuklendigi rollerin temsilidir. Medya
caligmalart alaninda, kadinlarin varolusuna
va da yokluguna, kliselegmis kaliplar icine
hapsedilmesine iligkin 6zellikle yabana ya-
yinlarda bir ¢ok calismaya rastlanmaktadur,
Bu ¢ahgmalar “kadmlarin kamusal gériiniir-
Iirltiklerini arttirma idealint agikca vurgular
ve geleneksel kligeleri elegtirir” (Steeves,
1999: 140) Yapian ¢ok sayida igerik ¢dzitm-
lemesi, kadinlarin erkeklere boyun egdigi,

bastirildigy ve ikincil pozisyonlarda bulun-

dugu temsillerinin televizyon dramalarinda
egemen oldugunu gostermigtir. (De Fleur,
1964: Henderson, Greenberg & Atkin, 1980:
Signorielli & Bacue, 1999)

Televizyonun ve sinemanin, ozellikle Holly-
wood sinemasinun, kadinlikla ilgili kaliplag-
mug yargilan olugturmasa da giiclendirdigini

gosteren pek ¢ok aragtirma bulunmaktadir,
Bu araghirmalarin ¢ogunda sinema ve tele-
vizyonda kadmnm erkekle ‘esit’ olarak su-
mulmadigim edilgin, bagiml: ve ‘cinsel nes-
ne’ olarak sunuldugunu gésteren sonuglara
wlagilmigtir. (Onaran, 2000: 213) Ryan ve
Kellner'da kiltiirel temsillerde kadinin ba-
gimh uyruklar olarak inga edildigini sdyler-
ler. (1997: 218)

Lichter ve Rothman yaptikian bir araghr-
mada 1955'den 1986'ya kadar televizyonun
en ¢ok iziendigi saatlerde ki belli ternalan ve
karakterleri analiz ederler. Bu arastirmanmn
sonucunda; kadin karakterlerin erkeklerden
daha az goriindiigii ve kadmn karakterlerin
erkeklerden daha zayif olarak temsil edildigi
gortiliir. Kadin karakterlerin olgun yetigkin-
ler haline gelme oranlar erkeklere gore daha
diigliktiir, daha egitimsizdirler ve daha dii-
siik statiideki iglerde cahgirlar. (Lichter ve
Rothman'dan Akt, Steeves, 1999: 140)

* Aras.Gir. Dr., Istanbul Universitesi Hetigim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii,
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