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1989'DAN BU YANA DOGU AVRUPA FILM ENDUSTRIST

Cev: Ceyhan KANDEMIR"™

East Europe’s Cinentd Industries Since 1989

This article is about East Europe’s Cinema Industries, it reviews just what has changed in financing
and studios during the past ten years. The pattern of change has been similar throughout all East
European countries : sharp decrease in government funding, empty studio eager to altract foreign film
crews, the disappearance of domestic films from the wide screen, armies of idle film professionals.
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Dogu Avrupa'mn kiilttir endiistrileri, 199
farm ilk yillarinda bityiik kesintilerden ve
emniyetli sponsorlugun geri gekiliginden ilk
muzdarip olanlardl. Yari ézerk film birim-
lerinin yerine dévlet komitesinin yarig halin-
deki tek tek filmlere verilmesi dolayisiyla
film yapiu sponsorlugu biiytk bir degigime
ugradi. 1991 ve 1993 arasinda gekilen film
sayisinda belirgin bir diiglis vardi. Ancak,
daha yakin zamanlarda yilda daha fazla film
gosterime girmeye bagladi. Bazi {ilkelerde
randiman orant hizlica normal seviyesine
geldiyse de (Qek Cumhuriyeti) bazilarinda
diisiis hala devam etmektedir (Bulgaristan).
Yapun rutinlerinin ¢Bkiis halinde olmasy,
¢ogu filmcide yaratieilik krizine yol agti.
Sorun, diizensiz ve dolayistyla adil de olma-

yan yangi, kugaklar arasinda derinlesmekte
olan ucurumu ve gosterime giren belgeselle-
rin ve animasyonlarin sayisindaki diigiigii
kapsiyordu.

Dagiimdaki ve gosterimdeki mevcut kriz,
Dogu Avrupa etiketi tagryan tiim yapimlarin
gige hastlati gistergelerinde ani bir diigtige
yol agt1. Merkezi kiiltiir idaresinin feshi, yerli
film dagitimunt gosterimeilerden ve dagitim-
alardan kopard: ve daha oOnceki hem ya-
bancy, hem de yerli dagitim aglari, yenileri
geimeden yok oldular. Bundan sonra ortaya
¢ikan yeni Ozel dagibmeilarin gogu, tama-
men marketin kurallartnin iginde kalmay: ve
yerli filmleriyle oynayip kaybetme riskini
almaktansa Holly-wood'un gise rekortmen-

*Cevirisi yapitan makale; Dina Iordanova tarafindan, WACC, Slovenya Yaym Kurulu ve Slovenya Cumhuriyeti Bilim
ve Teknoloji Bakanligi'min sponsorlugunda ‘Dogu ve Orta Avrupa'da medya mitikiyeti ve idaresi’ konulu konferans
serisinde sunulmugtur, Piran, Slovenya, 8-10 Nisan 1999, { Bke www.wacconline.org.uk/publications)

“Yrd. Dog. Dr., Istanbul Ulniversitesi fletigim Eakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Baliinil,
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leriyle ¢aligmayr tercih ettiler. Dahasi, hilet
fiyatlar1 ¢ogu kisi igin kargtlanamayacak
duruma geldigi icin ddenen girig ticreti gene-
linde bir diiglis vard:.

Dogu Avrupa sinemasindaki buharlagma,
kiilktir
acikea belirgin olan ve Amerikan kargiti duy-
gudan ortaya ckan bir gilivensizlik déne-

Bat:  Avrupa’mmn politikalarindaki

miyle cakisti. Media veya Eurimages gibi bir
pan-Avrupall sermaye gruplary, sinemada
ticari diiglincenin biiyiik zaferine bir tepki
olarak ortaya ¢iktilar. ‘Ulusal sinema’
Konsepti, yerini yeni bir ‘Avrupa sinemasima
birakinca wluslar arasi yardimdan fakir
diismiis Dogu Avrupa stiidyolarinin payina
diigen artt1.

Bir siire igin Dogu Avrupali filmciler yerli
seyircilerini kaybettiler gibi goziiktii. Seyir-
cinin yerli film prodiiksiyonlarim gérmek
igin sinemaya gittigi yillar, {imitleri tiikete-
cek kadar gegmiste kalmigti. Filmciler, isle-
riyle kime hitap ettiklerini belirlemekte giic-
liik gekiyorlardi. eger kitlelerin gelip gegici
zevklerine hitap etmeye caligirlarsa, ithal
edilen kitle kiiltiirimiin bunaltici rekabetiyle
yiizlegiyorlardi. Eger daha incelikli bir izleyi-
ciye hitap etmeyi tercih ederlerse, gelisme-
mig bir pazar ekonomisindeki dagrtimalar
ve gdsterimciler, maddi durumu bozulmus
izleyiciyi hedeflemeyi umursamadiklarindan
onlara ulagamamaya mahkumdular,

Yine de 1990'larin sonuna dogru baz yerel
yapumlar, yerel gise hastlatlan listesinin zir-
vesinin yanmna yaklaghlar, Cek Cumhu-
riyet'inde Jan Sverak’in The Ride (1994) ve
Kolya (1996) gibi filmleri ve Slovakya'da
Martin Sulik’in The Garden (1994) filmi gise
hasilatr listelerinin zirvesine trmandilar. En
dikkate deger &rnek 1998 yilmin en fazla
kazanammn yerli bir yapim oldugu Sirbis-
tandir ~-Emir Kusturica’mn Black Cat, White

302

Cat filmi, Srdjan Draagojevic'in Wounds
filmi ve Goran Paskaljevic'in Powder Keg
filmi.

Dogu’ Avrupa filmleri, sadece iilkelerinde
degil uluslar aras: alanda da elestirmenlerin
biiylik ~ begenisini  kazandilar  (Kolya,
Underground, Before the Rain). Ashinda
Dogu Avrupa filmlerine verilen festival &-
diillerinin sayista bakilsa, Dogu Avrupa
sinemast i¢in gelmis geemis en basarili on
yilin 1990'lar oldugunun kanitlanmas: hic de
zor olmayacaktur. Yani, Dogu Avrupa sine-
masirun sanatsal olarak biiyiik bir kriz ge-
girdigi fikrini kesinlikle kabul etmiyorum.
Eger bir kriz varsa, bu, Avrupa sinemasmn
genelini, yani Dogu'sunu da Bat’sin: da aym
oranda etkileyen, ulusal sinemalarin sonu-
mm geldiginin imlendigi bir dénemde or-
taya gikan kimlik krizidir.

Burada, Dogu Avrupa film endiistrisinde
yapim finansmarunmn déniigiimii konularina
odaklanip dafitim ve gosterimle ilgili aym
derecede dnemli sorulart bir kenara biraka-
cagim, Film birimlerinin bagimsiz yapima-
larla yer degistirmesinin sonuglarm: tarhs-
tiktan sonra devlet yardimindaki yeni meka-
nizmalar, uzun metrajll film yapinunda
televizyonun ortak yaprme olarak roliinii,
uluslar arast yapimlardaki ve ortak yapim-
lardaki diizenlemeleri, ve tabi ki yeni ortaya
¢ikan dzel yatirmmlarn belirtecegim.

Komiinist dénemde filmcilerin filmleri icin
sermaye bulmalart agagi yukan kigisel politi-
kalarma bakard1. Bunu takip eden gegis do-
neminde bir ¢ogu, sermayenin yeni duru-
muyla bag etmek i¢in hazrhiksizdi. Yeni bir
bagimhilik tiirii —pazarla ilgili olan— gecmisin
politik  bagimhlifmun yerine gegiyordu.
Filmciler, gimdi yeni gercekgilife ayak uy-
durmay1 ve projelerini sermaye gruplanna
gotiirmeden 6nce ddevlerini kapsamli bir
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gekilde yapmayi Ogrenmekte cegitli oran-
larda basar1 gosteriyorlar.

Andrew Horton, eskiden Yugoslavya olan
bdlgenin sinemasmna adadifs caligmasinda,
gozlemlemis oldugu cesitli egilimleri ortaya
koymusgtur: diger biiylik stiidyolarla film
bag: temeli {istiine ¢aligan ve birkag filmcinin
olusturdugu kiiglik prodiiksiyon sirketleri-
nin gogalmast; film ve televizyon yapimlars
arasindaki biiytiyen ahgverig; video i¢in si-
ratle gekilen, ucuz janr filmlerinin ortaya
cikist ve uluslar aras: ortak yapimlarn artan
sayisi.

Bu dzelliklerin film yapimciligimn eski Dogu
Blogu iilkelerinin gogundaki konumu icin
gecerli oldugu iddia edilebilir. Tlim Dogu
Avrupa‘da hala filmcilerin yarar1 gozetilerek
tekrar gdzden gegirilmesi gereken vergi ka-
nunlar, yiirtirlitkte olan meseleleri etkileyen,
cozitlmesi gereken birkag hukuki sorun var.
Ayrica muhtemel kazancin hesabinn verilip
korunmasimi saglayan mekanizmalar yal-
nizca agama asama ortaya gikabiliyor. En cok
AB'nin Media II program tarafindan spon-
sorluk saglanan ve cesitli Batt Avrupa tilkele-
rinde yapilan atdlye ¢aligmalari, Dogu Avru-
palt filmcilere ve yapimcilara, bir film anlag-
masinin anatomisinin —yapim kontrol listesi,
finansman anlagmalary, kira kaynaklari, yar-
dima mekanizmalar, dagithm- satim anlas-
malar1 ve sigorta konulari— esaslariru Sgret-
meyi amaghyor. Bu temel ogelere film fi-
nansmamnin degisen kosullari baglammnda
tekrar bakalim.

Film Biriminden Yapimciya

1960’larin baginda ortaya konan sistemde
Dogu Blogu stiidyolarindaki film birimleri,
film yapimunm temel varliklaridir. Genelde
bagarih bir yénetmen tarafindan ydnetilen
film birimi, senaryo yazarlarini, - kamera-
manlar;, dekor ve kostim tasarmalarini,

hatta bazen aktorleri, sadece yent bir filmin
tamamlanmp dagitimmun yapildiginda ikra-
miye alan aylikla caligan iscileri oldugu gibi
cegitli yonetmenleri de kapsard:. Geleneksel
yapimcrn  iglevi sermaye bulmak-ancak
burada sermaye zaten mevcuttu- ve yaratici
elibi (yazar, tasarmci, DI, yOnetmen ve
oyuncular) bir araya getirmektir. Ama birim-
ler icinde kimin kimle aligacag: agag yukar
belliydi. Tiim sermayenin merkezi olarak
devlet biitgesinden yillik bagislar seklinde
gelmesinden ve film birimierinin yar1-6zerk
konumlarndan dolay: yapmmaya ihtiyag
yoktu. Film yapim siirecinde caligan ¢ogu
insan, icerisinde bulunduklan projenin ger-
cek bedelini bilmeye ihtiyag bile duymuyor-
lardi -bu insanlarin maaglarn filmlerinin
izlenme oram ne olursa olsun tehlikede de-
gildi; izlenme rekorlarimn kirilmasi, onlar:
milyoner de yapmryordu.

Yeni zamanlarda, devlet yardimi bagiglanan
bir film bile bagglar, kira veya yatirimlar
gibi sermaye olugturma yollariun toplama-
styla finanse edilir. Bdylece yapima figiird,
artan bir dneme sahip olur. Rolii biitce yara-
tip, daha sonra biitge ile yetenek arasinda
aract olarak davranmak olan yapimel, film
yapumu stirecinde hizla énemli bir konuma
yiikselmektedir. Film finansmarnmn degigen
yapismin sonucunda nitelikli yapimerlara
olan talep, mevcut olarun ok tistiine ¢tkmis-
tir. Ayrica, yapmmeomin da en az yonetmen
kadar énemli oldugu gerceginin kabuld art-
maktadir.

Bu defisen kontekstte Dogu Avrupa do-
gumlu Batili yapimalar, 6rnefin Macaristan
dogumlu Kanada'li Robert Lantos (Alliance)
veya Romanya dogumlu Fransiz Martin
Karmitz, Dogu Avrupa‘daki kendi iilkelerin-
den daha genis bir izleyici kitlesine ulagmak
isteyenler igin ilgi kaynag ve Snemii figiirler
oldular. Ornegin Karmitz, Taviani Biraderle-
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rin filmlerinin (Good Morning, Babylon,
1987) ve Claude Chabrol’iin en son filmleri-
nin bag yapincis1 iken Rusya'dan Pavel
Loungin'in Taxi Blues (1990) filminin ve
Kieslowski'nin Ug Renk ti¢lemesinin de va-
pimciliklarim Karmitz,
yonetmen Lucian Pintille’in son filmleri Too
Late (1996) ve Last Stop Paradise’m (1998)
yapimaligim {istlenerek y&netmenin yeni-

istlendi. Romen

den ortaya c¢ilagimin arkasmdaki kisidir. A-
tom Egoyan ve David Cronenberg gibi mes-
hur Kanadalilarin son iglerinin arkasimdaki
isim olan Robert Lantos, Istvan Szabo'mn
yeni Avusturya-Macaristan soykirim epigi
The Taste of Sunshine (Kanada/Macaristan,
1999) filminin bag yapimasidir,

Batida iislenen iinlii yapimedar bir tarafa,
bircok Dogu Avrupal da oyuna katilmakta-
dir. Celk Cumhuriyet’inde aktor Jiri Bartoska,
film yapmmahg koltuguna oturmak {izere
oldugunu daha yeni anons etmistir, Odiillii
Kolya (1996) filminin ortak yapimailignm
Ustlenen Cek fan Sverak, ik yonetmenlik
denemesi Sting (1997) filminin yapimers:
olan Polonyali aktor Olaf Lubasenko ve sir-
ketinin ismi Titanic olan Slovakyah yénet-
men Martin Sulik gibi birgok aktdr ve yonet-
men, kendi filmlerinin yapimeailiklarimu tist-
lentyorlar. Ticaret dergisi Varjety, Los Ange-
les'taki emlakerhik kariyerinden sonra mem-
leketinde film yapimeailhg: igine giren, Polon-
yada bir yetenek olan Creative
Management Co.nun ve onun yapium kolu
olan CMC Pictures'in kurucu baskam olan
Polonya dogumlu, Amerikali yeni yapimal

ajansi

Severyn Ashkenaz'in faalivetleri hakkinda
gecenlerde bir yazi yaymladi. Ashkenaz'm
hayal fireten kasabarmn bagyapimalariyla
bulugmasi, daha fazla Hollywood yapmmmin
ilgisini kendi tilkesine ydnlendirmesi gabasi
olarak aktarildi. Polonya'da yapim gergekles-
tirmenin Ashkenaz tarafindan ortaya konan
yarart, bir dolar yerine 40 sentlik (yani
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60%’lik bir kazang) yapim harcamalaridir.
Polonya'da ¢ekim yapmamn tesvik edici
diger unsurlarindan Ashkenaz'in listesine
girenler bizon stirtileri, atlar, birkag yiiz kale,
nitelikli dubltrler ve LOT.3'le diisiik {icretli,
Ozel bir hava yolculugu diizenlemesidir.

Devlet Yardimlan

Ttim bélgede devlet yarduminn yerine proje
bagt esasma gore bagts yapan, herkese agqik
sermaye gruplan gecti. Ortaya gkan g¢ogu
kurul veya komisyon, yalmzca sunrh bir
sermayenin kontroliine sahiplir ve tasarla-
nan projenin mastaflarinin ancak 10% undan
50%’sine kadarm kargilayacak kadar bagis
yapabilirler. Yiiksek enflasyon oram, ileride
bagigin nominal degerini de etkilemesi sik
sik yapim harcamalarinin bagta tasarlandi-
gindan daha diisiik bir ylizdesinin kargilan-
masiyla sonug verir.

Sermaye yardimmin kime yapildigi ve kim-
lerin caligma gsansim elde ettigi énemli bir
konudur. Ayrica tercihe gore yapilan mua-
mele rneklerinin oldugu inkar edilemez.
Sermaye yardim dagihminda oldugu iddia
edilen adaletsizlik {istiine yapilan tartisma-
lar, Dogu Avrupa medyasmda her yil tekrar-
dan ortaya ¢ikmaktadir. Sermaye yardimuyla
ilgili sorunlar, filmcilerin kendi birliklerin-
deld atesli toplantilarinda da tartgilmakta-
dar. Bati Avrupa'da bile film yapimt igin ol-
dukea biiytik yardim alinmaktadir. Pazarmn
baslasina simdi ayn sekilde maruz kalmakta
olan Dogu Avrupa iilkelerinde de devletin
ilgisinin devami bir zorunluluk olmustur.
Ancak, film enddistrisi igin yeterli sermaye
yardim diizeyini tutturmann yeni hiikii-
metler i¢in bir yitk oldugu da ortaya giknis-
ter.

Yeni ortaya ¢ikan sermaye yardunu diizend,
tilkeden tilkeye kii¢lik degigiklikler goster-
mektedir. Orta Dogu Avrupa’daki durum,




FLETISIM FAKUILTEST DERGISI! 1989°dan Bu Yana Dogu Avrupa Film Endiistrisi

tiitm bélge igin benzer gdriintiler ortaya
cikaran Bjorn Ingvoldstadt tarafindan ta-
ranmughr, Polonya'da 1989 yiindan sonra
cekilen titm filmlerin neredeyse Himii, Kiil-
tir Bakanlhi: tarafindan onerilen senaryo
teklifleri  dogrultusunda  ddiillendirilip
250.000$' 1k bir devlet yardim almuglardir.
Macaristan’da hem 1991, hem de 1992 yilla-
rinda tahsis edilen yardim, sene bagma 11
milyon forint'ti. Ancak yardimlarn deerini
bityiik oranda diigiiren 30%'luk enflasyonun
da hesaba katilmasi gerekiyor. 1990'larin
sonuna dogru {i¢ sermaye grubu, Macaristan
Sinema Vakfi, Ulusal Kiiltlir Vakfi ve
Milenyum Kaynagy, Macaristan'daki film
projelerini sermaye yardimi dagitiyorlardi.
MSV en énemli ve en prestijii gruptur ve
dogrudan devlet biitesinden sermaye yar-
dimu alip tasarlanan film biitgesinin 20%’sini
kargilar, Celc Cumhuriyet'inde, Cek Sinema-
sirun Gelisimi igin Film Kaynag projelere tek
tek yardim dagitir; ancak bu yardim, Oneri-
len filmin ancak 30%unu karsiladifindan
filmeilerin yapim ortaklar;, AB'den sermaye
yardnmin ve 0zel yatirimi aramalar1 gerekli-
lik haline gelir. Filmlerin yaklagik yarisi ya
ulusal kaynaklardan ya da AB'nin gesitli
kaynaklarindan devlet yardimi aliyorlardi.

Bulgaristan’da film endiistrisinin yeniden
yaptlanmasi, daha cok sermaye yardim
gruplarmin  kiiltéir bakanhgndan, segilen
filmlere sermaye yardim dagitan, yent olug-
turulmus olan Ulusal Film Merkezine
(UFM) ve filmcilerden kurulu bir halk ko-
misyonuna yeniden tahsisi geklinde gergek-
lesmistir. Komisyon, yardimi projelerin de-
gerleri dogrultusunda dagitmakla yiktim-
lidiir. 1996’da sunulan titm projeleri reddet-
mesi dolayisiyla ad kétiye gtkmusghr ve bu
iilke sinemasinin oldukga diigiik sayida triin
vermesine de etkili bir bigimde katkida bu-
lunmaktadir.

Televizyon, sermaye yardimi igin OGnemi
gittilge artan bir kaynak haline gelmektedir.
Sponsorlugu televizyon tarafindan yapilan
bir filmin tiim i{ilke genelindeli izleyiciye
gosterilmesi (ve {imit edildigi gibi olursa bu
seyirci tarafindan seyredilmesi) garantiye
almmuis olacagindan, televizyonun yapuniara
katkida bulunmasi ozellikle cezbedici ol-
maktadir. Polonya icerigindeki kota gerekle-
rine uygun olarak devlet yonetimindeki iki
kanal, yapun faaliyetlerine devam etmisler-
dir. Ayrica, yapim yardumlarin projelere
Mace
Karpinski'nin idaresinde olan bir komisyon
tarafindan yapilmaktadir. Cek ve Slovak
filmlerinin gogu, televizyondan da bir cegit

tahsisi, su anda senaryo yazan

sermaye yardimi almaktadir.

Kanallar, sermaye yardimlariu ilerideki
yaymn haklan karsiiginda veriyorlar, ¢linkii
anlatisal filmler, prime time zaman dilimleri
icin ozellikle cezbedici eserler olarak diigli-
niiliiyorlar. Ancak, televizyon istasyonlarimn
yapimlariyla ilgisi, baz tarhigmalt durum-
larla sonuclandi. Ornegin Milosevic'in kont-
roliindeki Sirbistan Radyo— Televizyonu'ur,
resmi olarak Fransiz— Alman-Macar orfak

_yapsmu olarak yayinlanan ve finansmanmda

yine de baz giipheli anlagmalarin oldugu bir
filmin, Emir Kusturica'nin Underground
(1995) filminin yapmmyla ilgisinde durum
buydu. SRT, kesin belirli deger bigmeden
sadece ‘parasiz yardim’ yapip kargihfinda
filmin yaymn haklaru aldsklarm iddia et-
migti. Bazt gazetecilere gore, finansmamn
5%4 SRT'den gelmisti. Diger kaynaklar,
SRT'nin yapun harcamalarma 10.600.000%
koydugunu aktarouglardi. CIBY ydneticisi,
dogrudan hicbir mali katkinin gergeklegsme-
digint, bunun bir satig Oncesi anlagmast ol-
dugunu iddia etmigti. Yonetmen Kusturica
da STR'nin verdifi hizmetin hichir sekilde
parasal degerinin olmadifmi, bunun yerine
filmin Sirbistan televizyonundali gosterim
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haklar1 karsilifinda stiidyolar ile malzeme-
nin ddiing verilmesini kapsadigim iddia
etmistl. Gercelkten de film, SRT icin dizi ha-
line getirilip 1995 yazinda 6 béliim halinde
yayinlanmgt:.

Gek Cumhuriyetinde, artk yagamayan
Bohumal Hrabalin bir romanimin filme u-
yarlanmasi planlarmi duyuran, daha da
tartismali  televizyon girigimi NOVATMin
tartigmah ilgisi, 1998 yilinda emektar yo-
netmen Jiri Menzel ile TV Nova'min yapim-
ast arasmda glriiltilii ve olduk¢a yank:
bulan bir fikir ayrilifma yol agmigtir. TV
Nova'nm programlarinin 40%1un  yapinu
yereldir ve uzun metrajli film yapimlarinin
sayistun artmasiyla Cek Cumhuriyet’inde,
Barandov'dan sonra ikinci bayiik film ya-
prmcisi olmugtur.

Uluslararas1 Yapimlar ve Ortak Yapimlar
Filmlerin uluslar arast finansmani, hizla
Dogu Avrupa film yapumi endiistrisinin ana
tamamlayicilarindan biri haline gelmektedir.
Bu finansman gek!i ¢cogunlukla bagis (veya
kira) ve ender durumlarda yatirimdir, Fran-
sa; Macaristan, Romanya ve Cek Cumhu-
riyeti igin ana ortaktir; Polonya'nin esas ya-
pim ortagi, Almanya'dir; bu arada Balkan
bolgesinde Yunanistan’t da kapsayan blge-
sel ortak yapimlar gorintr.

Media 95 veya Eurimages gibi pan-Avrupa
film sermaye gruplari, Dogu Avrupadan
gelen projeleri Avrupa’'min Batismdan gelen
digerleriyle rekabete sokarak degerlendirir.
Baglangicta, 1990'larmn baginda, Media prog-
rami1 degisik sermaye yardim dncelikleri igin
bir semsiye ajans olarak iglemekteydi. Sonra-
sinda, Orta Dogu Avrupa‘daki birgok projeye
bagis ve kira dagitan Media 9a (ve sonra
Meida Il'e) déniistii. Eurimages, benzer bir
yonetim altinda caligir. Bu ajanslar, film ya-
piuna az ve ¢ok katilim kategorilerini kulla-
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narak, 6nerilmis olan herhangi bir uzun met-
rajlt film projesiyle olan ilgilerinin cesitlerini
tanimlarlar.

Bir ortak yapim &rneji, savastan sonra ceki-
len ilk Bosna filmidir. Ademir Kenovic'in
Perfect Circle (1996) filmi, Soros Sermayesin-
den, Pro-Helvetia’'dan ve Rotterdam Uluslar
Arast Film Festivali'nin Hubert Bals kayna-
gindan toplanan bagiglarla gergeklestirilmis-
tir. Makedonya Kiiltiir Bakanlii'mn katkisi-
nin oldugu Makedonya filmi Before the Ra-
in, eger Fransiz ve Ingiliz kaynaklarinin
sermaye yardiunlari olmasayd: gerceklegtiri-
lemeyecekti. Oscar 6dulli Jiri Menzel'in
yonettigi, Ingiliz-Fransiz-Cek ortak yapimi
The Life And Extraordinary Adventures of
Chonkin (1994), Vladimir
Voinovich'in hiciv romanimin ézgiin bir u-
yarlamasiydi. '

Private

Ancak, baz1 Avrupa sermayeli girisimlerinin
sonuglart giigsiiz Avrupa bulamaglar oluyor.
Ornegin Euroimages'm, her projede Av-
rupa’yla ilgili sirurlar Gtesi bir igerik olmas:
gart gibi bazi sermaye yardim: kriterleri, bu
riski kuvvetiendiriyor. Bu sartin sonucu, The
Black Swallow (Bulgaristan—Fransa, 1994,
yon: Goerge Dyulgerov) filmini temelinden
yikan, yapmacik bir bicimde iligtirilen égeler
olmugtur. Bulgaristan'daki bir ¢ingene kizi-
rin hikayesini anlatan filme, bir trafik kaza-
sindan sonra Bulgar kaphcasinda tedavi
giren Fransiz bir ergen hakkinda inandurra
olmayan ve dolayistyla sagma bir alt hikaye
eklenmistir.

Ancak ortak yapim, biiyiik oranda yabana
girisimlerin yerel olanaklari ve figtiranlan
kullanmasina dayanan uluslar arast yapim-
dan tamamen farkli bir gseydir. Uluslararas:
yapima ornek, 1998 yazinda, Prag Uluslara-
ras1 Filmler'in {Gaumont'un Cek temsilcisi)
bir orta ¢af képriisti ile kasabast inga ettigi,
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Polonya ve Slovakya smirlanun yanmdaki
Cek bolgesinde gekilen
Besson'un filmi Joan of Arcdir. Dekorun
insast 40’dan fazla gegici is olanag yarath ve
bundan da fazla yore insam figiiran olarak

Fransiz Luc

¢aligtirilda,

Romanya, cingenelere odaklarulan gesitli
uluslar arasi yapumlann ilgisini gekti. Tony
Gatlif'in miizikali Latcho Drom'un (Fransa,
1994) baz1 boliimleri Romanya‘da ve bir son-
raki filmi Gadjo Dil'in (Fransa, 1997) tamam
Vallachia‘da yerinde gekildi. Eglence sektorii
girigimeisi ve diisiik biitgeli filmlerle ilgileni-
len Mastermind Entertainmentn kurucusu
olan Avustralya dogumlu Alan Saffron, 1998
yilinda 5.000.000 ABD $'lik biitgest olan Bury
Me Standing adli bir film gekiyordu.

Bulgaristan'da diigiik sayida ortak yapim
gerceklegtirilmesine (genel verimin diigiik
olmasina uygun olarak) ragmen yine de
iilkenin payma &lgiilii oranda ortak yapim
diismektedir. Sofya, Prag kadar popiiler bir
cekim bolgesi haline gelmemesine karsin
belli bir oranda uluslar aras: ortak yapimin
ilgisini gekmisgtir, HBO, Sofya'nin Vilnius
yerine kullanildig Crisis in the Kremlin fil-
mini 1992'de gerceklestirdi. Italyan Elvjs ve
Marilyn'de (1998) sozde Budapeste’de gegen
sahneler icin Sofya kullamldi. Bernardo
Bertolucci, Boyana stiidyo tesislerinin bazila-
rina Little Buddha (1993) filminin gekimle-
rinde kullandt1.
Armstrong in Summer filmini 1996 yazinda,
Yunan Michalis Cacoyanis, Varya in
Sofia'mun bazi sahnelerini 1998 yazinda cekti.

Israilli Menahem Golan,

Ayrica, Onassis vakfi, Ingiliz oyuncular, A-
lan Bates, Catherine Cartlidge ve Charlotte
Rampling’le Cehov'un Cherry Orchard’mun
uyarlamasiru gergeklegtirdi. Ancal, Bulgaris-
tan'daki  en proje,  Emir
Kusturica'mm galibi filmi

tarnmig
Cannes
Underground igin Chaplain Films tarafindan

1995 yihinda Plovdivide inga edilen dev de-
kordu: bu, kentteki iflas etmis maden inga
fabrikasimn iscilerinin ¢ogu icin gegict igler
saglayan bir yapimdi.

1990’larm baglarinda, ditsiik biitgeli filmlerin
krali, Amerikali yapimc Roger Corman,
Bulgaristan ve Romanya arasinda mekik
dokuyarak birkag film ¢ekti, Dort beg bati-
Iiyla-bir yénetmen, bir kameraman, iki ya da
{i¢ aktdrle ekip halinde yolculuk yapip, diger
biitiin hizmetleri yerinde kiralayip, yardima
rollerde de gidilen yerdeki aktérleri oyna-
tird1. Sonug, Bulgaristan'da gergeklestirilen
ve Viad the Impaler roliinde Bulgar bir akid-
riin oynadigi Dracula Raising (ABD, 1993,
Fred Gallo) veya Romanya’da cekilen vampir
filmi tirimdeki Bloodlust: Subspecies (ABD,
1994, Ted Nicolau) gibi biiyiik Amerikan
marketi icin dogrudan video pazarina suri-
len iiriinierdir. Yerel teknisyeniere ve akidr-
lere gecici ig saglamalarina rafmen, bu proje-
lerin saygin ulusal sinema endiistrilerinin
{iniine yaptiklar katki cok azdur.

Bu sirada saygin Hollywood yapimlarmin
ilgisini gekmek, Polonya i¢in kazandirici bir
deneyim oldu. Polonya, listeye yapimc tilke
olarak katilmaciysa da y&netmen Steven
Spielberg’ii begeni kazanan Schindler’s List'i
yerinde g¢ekmesi igin Krakow'a getirtmek,
yerel film endiistrisine diinya ¢apmnda bir
ilgiyt dogurdu. Ayrica, dekor tasarimeisi
Allan Starski'ye ve daha sonra Spielberg'in
Saving Private Ryan filminde de (1998) call-
gan kameraman Janusz Kaminski'ye diinya
capinda tin kazandird.

Ozel Finansman

Finans kaynaklarmin sonuncusu ama en
diisligli olmayam, yurt digimdan yabirtlar
oldugu kadar Dogu Avrupa’da yeni ortaya
cikan dzel ig kollardir. Cesitli bankalar, si-
gorta sirketlert ve ig gruplar bir ya da daha
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cok kere projelere, en ¢ok da kendi {ilkeleri-
nin saygm film enddistrilerine yahmm yap-
muglardir, Bir finans kurulugsunun veya bir
sitketin faaltyetlerinin taritimu igin logolar-
nun filmde gdriinmesi olan {iriin yerlegtirme,
bir uygulama haline gelmistir. Bazi durum-
larda filmlerin para aklama icin kallamidig
soylenmigtir (6rn. Bulgaristan /ABD yapmmu
Bird of Pray, 1995), ancak gisterime giren
fibmlerin hicbirisine karsi yasal faaliyette
bulunulmamisghr,

Batinun ilgisi, proje basi esasina dayali ol-
maktansa; stlidyolara, TV sirketlerine, dagi-
tima ve gosterim tesislerine yatinm olarak
gergeklegmektedir. Ancak, Bahh &zel girigim-
cilerin Dogu Avrupa film yapim sirketlerine
yatirim yaptiklart haberleri gittikce artmak-
tadar. Orneéin, Dow Jones/Wall Street
Journalin mirasqist Elizabeth Goth, Cek
Cumbhuriyet'indeki
musg, Polonya'da ikinci biirosu olan ve ileride
Macaristana da agilmayi diigiinen Cek ya-
pum sirketi Stillking Films'in diisiik hissesini,
New York'ta konumlanan bir yatirim sirketi-
nin komisyonculuguyla gerceklestirilen bir
anlagmayla elde etmistir,

Amerikalilarca kurul-

Yardimlarin, ortak yapim diizenlemelerinin,
Ozel yatmmlarin ve televizyon istasyonla-
riyla yapilan anlagmalarin ¢ok yénlii bile-
gimlerinin hepsi yapim 6lclilerinin  den-
gelenmesine katla yapmigtir. Merkezi fi-
nansmanin ani kesintisiyle zarar géren tirtin
say1st dengesi, elestirel yaklaganlann ve en-
ditstri icindekilerin tahmin ettiklerinden cok
daha gabuk bir siirede tekrar saglanimgtr.
Dogu Avrupa filmciligi, Bat Avrupa'daki
tirdesinin hizina gabuklukla yetigmektedir,
ve umuyorum ki ikisinin de ytizlestigi yapim
zorluklari, yakinda biiyik oranda benzer
_olacaklardir. Umuyorum ki ana akim, art
house ve bagunsiz filmcilik gibi hala en ¢ok
Bati ile ilgili konusuldugunda kullanilan
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terimler, yakinda Dogu Avrupa film yapim
icin de gecerli olacakhr,

Senug

Sadece sanatsal tiretime bakip endiistrideki
gecis konusunu gérmezden gelirsek, Dogu
Avrupa sinemasimin daha 6nceden bildigi-
mizin diginda bir yiiziinden bahsetmek zor-
lagir. Eski film kitltiirtinin yikildigin ve
gimdi onun yerine acimasizca galip gelen
ticari bir tutumun gectigini iddia edemeyiz.
Devlet tarafindan finanse edilen propagan-
daci  stiper yapimlarin  yerlerini  Jerzy
Hoffman'in Atesle ve Kiligla'si (Ogniem i
1999) wveya Nikita
Mikhalkov'un Hollywood diginda en fazla
harcamayla ger¢eklegtirilmis olan The Barber
of Siberia (1999) filmi gibi tzel sektéree fi-
nanse edilen siiper yapimlar almisthr. Komii-
nist zamanlarm partizan aksiyon maceralan
veya aptal sosyalist komediler ortadan kalk-
mug, gimdi onlarm yerini mafya aksiyon ma-
ceralar1 ve sosyalist sonras: aptal komediler
almugtir. giindelik hayattaki ahlaki kaygilara
odaklanan, ahlaki endisenin sinemass olarak

mieczem, Polonya,

da adlandmilan filmler, yerlerini simdi giin-
delik hayata ve ahlaki ¢6kiintitye odaklanan
ve post-komiinist chernukha olarak adlandi-
rilan filmlere lrakmuglardir.

Dogu Avrupa iilkeleri ticarilegmeye ragmen
daha &nce yapilanla aym tiirde sanat filmleri
gerceklestirmekte, ulusal tarih, soykirim,
savag gibi geleneksel tematik alanlarda film-
ler gikarmaktadir. Miilkiyetteki ve kontrol-
deki degisimler sanatsal {iretimde, en azin-
dan gimdilik énemli bir degigime sebep ol-
mamughr. Dogu Avrupa ticari filmleriyle
alinan risk sayisinda bir diigiise tamkhk ede-
cefiz, ¢unkil birgok bagarisiz girigimin de
gosterdigi gibi bu filmler, Hollywood reka-
betinin kargisinda duramiyorlar. Hatta mev-
cut sinemasal gliclendiril-
mesine yonelik bir egilim de gérecegiz.,

kimliklerinin
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Bu makale, Slovenya Yaymn Kurulu ve ve Orta Avrupa’'da medya miilkiyeti ve ida-
Slovenya Cumbhuriyeti Bilim ve Teknoloji ~ resi” konulu konferans serisinde sunul-
Bakanligi' nun sponsoriugunu yaptigs ‘Dogu  mugtur, Piran, Slovenya, 8-10 Nisan 1999

Motlar

1-Film yapummin zirveye ikt yillar, 1980'lerin ortalan olacakuir, Ormegin 1985 yihnda Cekoslovakya 50 film, Bul-
garistan 40 film, Polonya 37 film, Yugoslavya 30 film, Romanya 30 film, Macaristan 21 filin ve Arnavutluk 21 film
{iretmigtir. Buna kargin 1992'de Gekoslovakya 15 film, Bulgaristan 3 film, Palonya § film, Yugoslavya 3 fln, Romanya
12 film, Macaristan 17 film ve Amavutluk sadece bir film gkarnughr. Film yapim sayilan Vincendau'dan alinrmushr.,
Ginette (Ed.). Encyclopedia of European Cinema, London: BFL, 1995.p. 465

2.Andrew Horton, ‘Only Crooks Can Get Ahead:’ Post-Yugoslav Cinema [ TV / Video in the 1990's, Tn: Sabrina Petra
Ramet and Ljubisa 5. Adamaovic (Eds. ’
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