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Performans sozciigiiniin etimolojik kokeni oldukga eskiye dayansa da kelimenin plastik
sanatlardaki karsiligi 1960’lara denk gelmektedir. Canli olmakla birlikte planli bir imge
dizisinin hayat bulmasina igaret eden bu kelime o vakitlerde donemin sanat mecralarinda
siklikla etiit edilmistir. S6z konusu etiitlerin yansimalarindan biri olarak Fluxus hareketi
belirmistir. Fluxus kendinden onceki sanat yaklasimlarindan farklidir. Tipki performans
gibi anlik ozellikler barindirsa da malzeme skalasi ile etki alan1 oldukg¢a genistir. Avangart
bir akim olarak ortaya ¢ikan Fluxustaki temel amag, siiregelen sanat anlayisina y6nelik bir
alternatif olusturmaktir. S6z konusu alternatif 6l¢eginde resim ve heykel gibi klasik sanatlar
stabil, diger bir deyisle duragandir. Durumu inceleyen Fluxusgular gegicilige atifta bulunan
kinetik bir dil ile hareket etme gayretindedir. Posta Sanati Fluxusun bu yenilikgi bakis agisini
merkezinde bulunduran ve tatbiklerini kolektif bicimde gerceklestiren bir sanattir. Fakat ilg-
ili bi¢imin gergevesi yalnizca iiretim yani nesne odakli degildir. Pul veya miihiir gibi isaretler
tagtyan Ozgiin yapitlarin varis adreslerine (genis bir katilim ile) iletilmesi ve biitiinciillitk
arz eden bir ahenkle sergilenmesi hareketin tamamlayici gostergeleridir. Arastirma Posta
Sanatin1 giiniimiiz perspektifi ile miitalaa eden ve teknolojinin harekete yonelik etkilerine
dair tespitler sunan bir yaklagim barindirmaktadir. Bu baglamda igerikte 6ncelikle Posta
Sanatinin gelisim evrelerini yansitan kronoloji esasl alt bagliklara yer verilmistir. Ardindan
sanatgilarin (teknolojinin popiilerlik kazandig1) giincel sanat mecralarinda harekete dahil
olus sebepleri irdelenmis ve Posta Sanatinin mevcut durumuna dair bir ¢ikarimda bulunul-
maya ¢aligilmstir.
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ABSTRACT

Although the etymological origin of the word performance is quite old, the equivalent of the
word in plastic arts corresponds to the 1960s. This word, which indicates the realization of a
planned sequence of images, although it is alive, was frequently studied in the art circles of the
period at that time. Fluxus movement has emerged as one of the reflections of these studies.
Fluxus is different from previous art approaches. Although it has instant features just like per-
formance, it has a wide range of influence with its material scale. The main purpose of Fluxus,
which emerged as an avant-garde movement, is to create an alternative to the ongoing under-
standing of art. On the alternative scale in question, classical arts such as painting and sculp-
ture are stable, in other words stationary. Fluxians examining the situation strive to act with
a kinetic language referring to transience. Mail Art is an art that has this innovative perspec-
tive of Fluxus in its center and realizes its applications collectively. But the framework of the
relevant form is not only production, that is, object-oriented. The delivery of original works
bearing signs such as stamps or seals to their destination addresses with broad participation
and their display in a holistic harmony are complementary indicators of the movement. The
research includes an approach that considers the mail art from today’s perspective and pres-
ents determinations on the effects of technology on the movement. In this context, primarily
chronology-based sub-headings reflecting the developmental stages of postal art are included
in the content. Then, the reasons for artists’ involvement in the movement in contemporary
art channels (where technology gained popularity) were examined and an inference was made
about the current state of Mail Art.

Cite this article as: Giil MI, Boyraz B. Current assessment on mail art and 1ts developmental
stages. Yildiz Sos Bil Ens Der 2021;5:2:94-103.

GIRiS

fletisim kurmak bireyin sahip olabilecegi en énemli ka-
biliyetlerden biridir. S6z konusu kabiliyetin icra edilis bi-
¢imi ilk zamanlardan giiniimiize dek cesitlilik gostermistir.
Misal Tag Devrinde magara resimleri ile iletisim kurma
gabalar1 mevcuttur. Yazinin icat edilmesi ile buyruklar ve
ulaklar devreye girmistir. 17. Yiizyilda gazeteler ve dergi-
ler popiilerlesmistir. 18 ve 19. Yiizyilda ise (teknolojinin
hizli gelisimine paralel olarak) telgraflar, fax makineleri ve
telefonlar ortaya cikmigtir. 20. Yiizyilda internet yayginlik
kazanirken, 21. Yiizyilda akilli telefonlar insan hayatinin
olmazsa olmazlari arasina girmistir. S6ziin 6zii iletisim me-
deniyet adina kat ettigimiz mesafeye es deger bir ilerleme
kaydetmistir. Ancak tiim bu siiregte posta gonderileri var-
liklarini kaybetmemistir.

Posta gonderisi eylemsel 6lcekte; mektup ve benzeri
dokiimanlarin kaynaktan alictya iletimine isaret etmekte-
dir. Bu kelime literatiirde yer edindigi sekli ile ilk olarak bir
filatelist-pul tiiccar1 olan Robson Lowe tarafindan kullanil-
mustir (Bonnici, 1998). Kelimenin hizmet ettigi organize alt
yapilarin gelisimi sayesinde kapsamli ve yaygin aglar belir-
migstir. [lgili aglar posta olgusunun kolektif yéniinii kuv-
vetlendirmis devaminda da uygulamalara yénelik hukuki
gerceve genislemistir. Sanatsal ayaga bakarsak kurumsal
altyapilarini saglamlastiran posta aglar1 1960 sonrasi sanat
akimlarinin bir uzantisi olarak dénemin sanatgilar tarafin-
dan yakindan etiit edilmistir. Ancak bunu, yani posta ol-
gusunun 1960 sonrasindaki sanat mecralarina olan izdiisii-
miinii incelemek igin ilkin Aydinlanma Dénemine (17. ve

18. Yiizyil) bakmak gerekir.

Baslangici i¢in bugilinkii Almanya topraklarina isaret
edilen Aydinlanma Dénemi’nde akilciligi 6nde tutan ve bu
yaklasimin neredeyse tiim alanlara entegresini savunan bir
vizyon belirmistir. O dénemde bilim, edebiyat ve felsefede
atilan sorgulama, gozlem ve deney ilkelerine dayal: adimla-
rin ileriki yillara 6zgii teknik alanlara kaynaklik ettigi soy-
lenebilir. Sanata gelirsek bu yaklasim esasen Ronesans'tan
beri mevcuttur. Ancak 20. Yiizyil Onceki yiizyillardan
farklidir. Pozitif bilimler aydinlanma sonrasinda derin bir
hal almistir. Bu baglamda yeni diinyay1 gozlemleyen sanat
mecralar1 hem igerik hem de nesnel yonden evvelkine ben-
zemeyen, radikal bir bagkalagim igine girmistir. Ornegin
soyut resimleri ile bilinen Vasili Kandinsky st kusaklardan
farkl1 olarak fen bilimlerine yakin duran veya en azindan bu
bilimlere gondermeler barindiran bir anlayisin izcisi olmus-
tur. Icerik agisindan tuval iizerindeki uzamsal eserlerinde
kendini gésteren bu anlayis, vakti ile gorev aldig1 Bauhaus
Okulu (Almanya, 1919-1933) tarafindan da benimsemistir.
Sanat, zanaat ve tasarim olgularini harmanlayan miifredat-
lara sahip olan okulun mezunlar1 yine sorgulama, gozlem
ve deney ilkelerine dayali bakis acilar1 edinmistir.

Bagkalagimin nesnel gostergeleri, hazir nesneler ise
1950 sonrasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nesneler Ikinci
Diinya Savasi (1939-1945) sonrasindaki endiistriyel kalkin-
ma hareketlerine gondermeler bulunduran post modern
varliklardir. Ayni zamanda sembolik ifadenin ve elegtirel
yaklasimin gozde araglaridir. Biitiine bakildiginda hisse-
dilen, sezilebilen tiiketimdir. Tiiketim olgusunun ele alinig
bi¢imi ise en yalin hali ile Pop Sanat ile ¢esitlilik kazanmig-
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tir. Ardindan Kavramsal Sanata uzanan felsefe destekli bir
yaklagim kendini gostermis ve uygulamalar Performans Sa-
nati esliginde farkli bir boyut kazanmustir. ifade penceresin-
den bakildiginda 1960’lardaki Performans Sanati tatbikleri
1920’lerdeki Dadact eylemlerden ayridir. Temelde bir kez
daha insana ait olan en 6z nesne yani beden bulunmaktadir.
Fakat bu 6ziin kullanim bi¢imi yani teshiri yeni sorulari be-
raberinde getirmistir. Cevaplar1 aranan veya en azindan bu
yonde bir gayret gosterilen sorular nesne, zaman ve mekan
bagintilarinin ¢ok yonlii bigcimde etiit edilmesini gerekli kil-
mustir. Bunlar ile sanat nesnesi kadar tiretim siireci, izleyici-
ye ulagsma evreleri ve sergileme bicimleri de bir deger tegkil
etmis, boylelikle Fluxus i¢in gereken entelektiiel ortama bir
zemin kazandirilmistir.

Fluxusun sunmus oldugu yenilik¢i perspektifin uzan-
tis1 olan Posta Sanatina bireysel olarak 1960’1 yillarda bir
Neo-Dada sanatcist olan Roy Johnson, kolektif olarak da
New York Yazisma Okulu ve Yeni Gergekgilik sanat¢ilar
kaynaklik etmistir. Hareket ilk zamanlarindan itibaren kii-
resel 6lgekte yanki bulmustur. Bu eksende birbirini tanima-
yan pek ¢ok sanat¢i organize etkinliklere katilmigtr.

Posta Sanat1 ve Gelisim Evreleri Uzerine Giincel Bir De-
gerlendirme adl1 bu ¢aligma bugiin bile varhigini siirdiiren
Posta Sanatinin tarihsel seriivenini aktiiel bir perspektif ile
ele almaktadir. S6z konusu seriiveni 6zetlerken harekete
dair belli bagh kilometre taglarindan olusan bir rota izlen-
mis ve sanat¢ilarin (dijital altyapinin kuvvet kazandig) gii-
niimiiz sanat mecralarinda bu hareketi tercih etme sebep-
leri aragtirilmugtir. Igerigi beyan edersek birinci béliimde
evvela posta olgusundan soz edilmistir. Ardindan Posta
Sanatina 6nciiliik eden ¢ikis noktalari mercek altina alin-
mistir. Tkinci béliimde ise Fluxusa deginilmistir. Burada
Posta Sanatina giden yoldaki uygulamalar aktarilmis ve da-
hili sanatsal eylemler ile dikkat ¢eken belli bagl isimlere goz
atilmugtir. Ugiincii boliim sanal ortam eserlerinin yer aldig
bir boliim olurken bu boliimde Posta Sanatinin en giincel
orneklerinden bahsedilerek siirecin yeni gériiniimiine atif-
ta bulunan agiklamalar sunulmugtur. Sonug baslig altinda
da genel bir degerlendirme yapilmis ve giiniimiiz toplumla-
rina 6zgii dijitallesme egiliminin Posta Sanatina ne diizeyde
tesir ettigi ile ilgili bir ¢tkarimda bulunmaya ¢aligilmigtir.

1. POSTA OLGUSU VE POSTA SANATININ
BASLANGIC EVRELERI

Posta Sanatini ele almadan evvel yazili iletisime degin-
mek gerekir. Tarihsel siirecte buna isaret eden buyruklar
ve mektuplar; hayvan derileri, papiriisler ve ahsap tabletler
gibi nesnelere islenerek gonderilmistir. Bu nesneler giinii-
miiz teknolojilerinin, bilhassa da internetin olmadig1 va-
kitlerde kigisel ve ticari iligkilerde koordinasyon misyonu
istlenmigtir. Yine okunup yazilmalar: belirli bir istihdam

saglamigtir. Nitekim okuryazarligin asgari diizeyde oldugu
eski toplumlarda okuma ve yazma isini yapan bireylere bir
ticret 6denmistir (Sjmuseum, 2019). Geriye doniik detayl
bir inceleme igin Siimerlere bakmak gerekir. ilk islenmis
nesneler Siimerlerde kargimiza gikmaktadir. Ozaktiirke
gore; “Elimize gegen en eski mektuplardan biri Siimer dilinde
¢ivi yazistyla yazilmus bir kil tablettir ve yaklasik 1.0. 2100-
2016 arasinda bir zamana tarihlendirilmektedir’ (Ozaktiirk,
2000). Tirevi tabletler ile kendini gosteren islenmis nes-
neler hem bireysel hem de kolektif iletisim i¢in uzunca bir
miiddet kullanighilik arz etmistir. Yiizyillar sonra kagidin
gelismesi ile islenmis nesnelerin en pratik 6rnekleri olan
mektuplar yayginlik kazanmigtir. Misal Ortagagda yazili
iletisim konusunda bilhassa mektuplardan yararlanilmis-
tir. Haber mahiyetli umumi mektuplarin belirmesi ise uy-
gulamalar1 kitlesel bir boyuta eristirmistir. Bunu saglayan
pek tabii olarak matbaanin kesfi (1440) olmustur. Matbaa
teknolojisi sayesinde mektup genis kitlelere yayilmis; sa-
vaglarin, ticaretin, din ve sanat hareketlerinin icrasinda rol
oynamuistir 17. Yiizyillda mektuplagsmanin popiilerligi edebi
literatiire mektup roman tiirtinii kazandirmistir. Bu eksen-
de “Bir Soylu ile Kiz Kardesi Arasindaki Ask Mektuplars” adli
eser ilk mektup romani olma 6zelligindedir (Kegan, 1989).
Ayni vakitlerde taninmis, bilindik bireylerin 6zel mektupla-
rinin yayimlanmasi mektuplara gosterilen ilgiyi biraz daha
arttirmigtir. Ciinkd 6znel beyanlarin takdimi kolaylagmus,
referans icerikli ifadeler birinci agizdan belgelere dayandi-
rilabilmigtir. Ne var ki mektuplar i¢in igler her zaman iyi
gitmemistir. Ornegin yine 17. Yiizyilin sonlarina dogru sa-
vaglarin ve yoklugun getirdigi sorunlar ile mektup yazdir-
mak, iletmek ve okutmak olduk¢a zahmetli bir hal almigtir.
Ayni sekilde 18. Yiizyillda da malzemelerin bulunamamasi
ve pahalilik nedeniyle benzer bir durum bas gostermistir
(Sjmuseum, 2019). 19. Yizyila gelindiginde ise mektup
gonderiminde posta pulu ve mektup zarfi kullanilmaya
baglanmistir. Bu durum posta hizmetlerinin diizenli hale
gelmesini saglamustir.

Ornekler ¢ogaltilabilir. Ancak bizi ilgilendiren mektup-
lar ve bunlara 6zgii posta aglarinin sanatgilarin dikkatini
gekip bir sanat hareketinin parcasi olmasidir. Daha ¢ok 20.
Yiizyilin ikinci yarist ile tarihlendirilen Posta Sanati ilkin
iletisim bi¢imlerini gozlemleyen, ardindan da siiregelen
sanat estetigine alternatiflik teskil eden bir akimdir. Once-
sindeki benzer girisimlere bakildiginda Walter C. Arensberg
ismi 6ne ¢ikmaktadir. W. C. Arensberg 1916 yilinda Salon
Des Independentsin' hazirliklar1 tizerine ¢alisgan Dadacilar
i¢in bir bulusma yeri ayarlamistir (Szombathy, 1981). Bu
sanat¢ilar arasinda M. Duchamp, Picabia ve Man Ray gibi
isimler bulunmaktadir. Devam eden siiregte M. Dushamp,
ayni bina i¢inde yagayan W. C. Arensberge birbirine bant-
lanmis dort kartpostal gondermistir (Szombathy, 1981). Bu
kartpostallara bulusmanin bir sonraki yerini, tarihini ve

'"Dénemin bagimsiz sanatgilarinin eserlerinin yer aldig: sergi.
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kendince tasarladig1 sembollerden olusan eskizlerini igle-
mistir. M. Dushamp 1921 yilinda ayn1 yontem ile Roman-
ya kokenli sanatg1 T. Tzara’ya, Paris'te diizenlenecek olan
Dada sergisine katilmak istemedigi bilgisini iletmistir (Ar-
tun, 2021). Tabi o vakitlerde posta yoluyla “gorsel destekli”
mesajlar gonderen tek kisi M. Duschamp degildir. Alman
sanat¢1 John Heartfield de kartpostallar tizerine savas cep-
helerinden montajlar isleyerek bir haber dizisi olusturmus-
tur (John Heartfield, 2021). Bu kolaj derlemelerinde (savas
alaninda bulunan yayinlar1 ve gazetelerden haber kesitleri
iceren metinleri birbirleri ile karsit bicimde eslestirerek) bir
mono-polemik yaratmistir. Béylece (olusturdugu kartpos-
tallar1 kendi evine gondererek) posta vasitasi ile “gorsel des-
tekli” mesajlar ileten isimler arasina girmistir (Pall, 1997).2

1950’li yillarin sonlarina gelindiginde Batida Posta Sa-
nati birden fazla ¢ikis noktas tizerinden sekillenmeye bas-
lamistir. Giris baglig altinda bahsini gegirdigimiz Fluxus
ortaya ¢ikmig ve sanat tanmimlarini irdeleyerek uygulama-
lara esneklik kazandirma ¢abas igine girilmistir (Wainw-
right, 2021). Akabinde Roy Johnson ve arkadaslar1 Kuzey
Amerika merkezli New York Yazisma Okulunda (sanati
merkezde tutacak bicimde) posta ag1 ¢alismalar1 yapmigtir.?
Benzer sekilde Yeni Gergekgilik sanatcilar1 da Posta Sanati-
n1 destekleyen bir gizgiye egilim gostererek tiirevi yapitlar
uretmistir.

Fluxus ile baglarsak bu akim kendini 1960’11 yillarin
sonlarina dogru belli etmistir. Canli, tespiti (algilanmasi)
zor ve beklenmedik girisimler iceren icra dizileri barindi-
ran bir akimdir. (Sonraki paragraflarda ele alacagimiz New
York Yazisma Okulundaki gruplar Fluxus etkinliklerinde
aktif rol iistlenmistir. Hatta bu etkinliklerde R. Johnsona
bile rastlamak miimkiindiir). Hareket cercevesinde; konser
turlar, kapsamli gosteriler, biiytik ¢apli festivaller vb. birgok
faaliyet organize edilmistir (Smith, 1998). Fluxus sanatgila-
r1 baglarda yalmizca kendileri i¢in eser {iretmekten biiyiik
zevk almustir. Ciinkii katilimcilara gore ticari kaygi giit-
meyen bagimsiz bir esere viicut vermek miizedeki yapitlar
karsisinda bir paradoks olusturmaktadir. Bu durus Fluxus
sanatgilarinin girisimlerini zamanla belirli bir goriiniirlitk
diizeyine eristirmistir. Hatta yapitlar1 s6z konusu paradok-
sa gondermeler barindirsa da prestijli sanat kurumlarinin
ilgisini ¢ekmistir. Misal Ken Friedman kendisi i¢in iirettigi
Fluxpost hatiratlar1 ile donemin bilindik sanat galerilerin-
den pek ¢ok davet almistir (Frank, 1981). Bu ve benzeri olay
orgiileri Posta Sanati1 katilimcilarina cesaret vermistir.

Posta Sanatcist R. Johnson 1927 yilinda Michiganda
(Birlesik Devletler) dogmustur. 1948 yilina kadar sirasi ile
Detroit Sanat Enstitiisii ve Chicago Sanat Enstitiisiine bag-

11 Saugatuck ve Ox-Bow okulunda egitim almistir. 1949da
New YorKa taginmistir (Phillpot, 1995). Bu yer degisikligi-
ne miiteakip Elvis Presley ve James Dean gibi sinema yildiz-
larinin portrelerini gazete kupiirleri ile birlestirmis ve Mo-
ticos adin1 verdigi kiigiik kolajlar tiretmistir.* R. Johnson igin
sanatinin ¢ikis noktas: mektubun tagidig: iletilebilme kabi-
liyetine haiz bir sanat eseri olma potansiyelidir. Sanatgilarin
sanatsal mektuplar tizerinden etkilesime ge¢mesi i¢in ¢alis-
malar yapmustir. Her posta gonderisinde arkadagslarindan
teslim aldiklar1 mektup iizerine eklemeler yapmalarini ve
glincelledikleri mektubu yine ayni adrese geri postalama-
larini rica etmistir. R. Johnson’in sergiledigi bu tutum Posta
Sanati etkinliklerinin temel politikasidir. Bu politikanin bir
Ogreti gibi tatbik edildigi platform ise New York Yazisma
Okuludur.

Posta Sanatinin ¢ikis noktalarindan biri olarak ele al-
digimiz New York Yazisma Okulu baslangicta R. Johnsonin
kendi arkadas ¢evresi ve yakin gordiigii gruplar i¢in kurdu-
gu kurumsal goriiniimli bir topluluktur. R. Johnson okulda
hem mudiir hem de 6gretmen olarak gorev yapmistir (Plun-
kett, 1977). Derslerde 6grenciler nezdinde dogrudan iletisi-
me/etkilesime dayali bir egitim anlayis1 benimsenmistir. En
basta bireysel kesfe dayali tutumlar desteklenmigtir. Mev-
zubahis serbestlikten cesaret alan 6grenciler klasik mektup
malzemeleri kadar postalanmasi zor nesnelere de yonelerek
bunlar1 birbirlerine génderme ¢abasi i¢ine girmistir (Bkz.
Sandalyeler).®

New York Yazigma Okulu faaliyetlerini stirdiiriirken
Posta Sanat1 diger Batili sanat¢ilarin girisimleri ile bir des-
tek daha bulmustur. Bunu ifade etmek i¢in 1950’lere geri
doénmek gerekir. O tarihlerin basindaki Avrupali sanatgila-
rin temel prensibi Ikinci Diinya Savasrndan sonraki gercek
diinya unsurlarindan yola ¢ikarak malzeme farkliliklarini
goz 6niinde bulunduran bir vizyon ortaya koymaktir. Bu
vizyonu benimsemis olanlar arasinda; Francois Dufrene,
Yves Klein, Piero Manzoni, Daniel Spoerri ve Raymond Ha-
ins gibi sanatcilar yer almaktadir (Robinson, 2010). Saydik-
larimizin her biri Avrupa kitasinin yakin vakitte gecirdigi
yikimdan sonra eserlerini kendi yasanmigliklari ile destek-
leyerek 6zglinliigiin sinirlarini zorlama gabast igine girmis-
tir. Devamindaki gelismeler 1960’larin bagina dogru Pop
Sanati referans alan bir yaklagim ile viicut bulmusgtur. Bu
vakitlerden sonraki tiretimlerin Posta Sanati ile 6rtiisen ki-
simlarina bakarsak sanat¢ilar eserlerini kimi zaman pullar
veya damgalar (mihirler) ile kisisellestirmistir. Hatta eser-
ler direkt olarak bu eylemler (pul yapistirma ve damgala-
ma) ile anilmaya baglamistir.

Ust paragraflarda yer verdiklerimizden anlagilacag iize-

*Belirtmek gerekir ki gonderdigi kartpostallar konular1 ve igerikleri sebebi ile politik fotomontajlarin baglangicini da isaret etmektedir.
*Sanatginin gonderdigi eserler ile birlikte “dagitim” fikri gelismistir. Bu fikir New York Yazisma Okulu olarak faaliyete ge¢mistir (Pall, 1997).
*Moticoslar bazi sanat tarihgiler tarafindan Pop Arta giden yolun baglangici olarak kabul edilmektedir (Pall, 1997).

*Albright kurumda verilen egitimi su sekilde 6zetlemistir; “Johnsondan posta alan ve sirayla ona posta gonderen sanatgilar; elestirmenler ve
sinema oyunculari gibi yiizlerce insan1 kendine ¢ekmistir. Okul ise bize ilging olanin ¢esitli unsurlarinin yani sira talimatlar, kesif, sagmalik ve
mantik hakkinda bilgi vermistir. Bazen de sadece kendi varligi ve kurucusu hakkinda dersler islenmistir (Thomas, 1972).
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re 20. Yizyilin ikinci yarist ile birlikte pullar ve damgalar
sanat tarihindeki yerlerini almistir. Bu dogrultuda 1960’1a-
rin sonlarinda “ileti” eylemi iyiden iyiye goriiniir vaziyete
burtinmustir. Sergilere bakarsak temalar uzun metinler
yerine kisa ve 6z bigimde beyan edilmis, duyurulart miim-
kiin mertebe serbest ve bagimsiz sekilde yapilmistir. Vakit
ilerledik¢e (Fluxus etkinliklerinin de tesiri ile) Posta Sanati
eserlerinin kolektif ve ugsuz bucaksiz goriiniimler ile sergi-
lenmesi bir genel gegerlik kazanmigtir.®

2. FLUXUS UZERINDEN POSTA SANATI
UYGULAMALARINA YONELIK BiR INCELEME

Posta Sanat1 kendi bagina hareket eden bir sanatsal ifa-
de izlenimi verse de esasen Fluxus altinda vuku bulan ko-
lektif bir girisim dizisidir. Bu agidan kapsamli bir inceleme
i¢in Fluxusu etiit etmek gerekir. Fluxus dahilinde deney ve
aragtirma siireglerine bir baglilik mevcuttur. Sanatgilar etiit
edecekleri konulara “neden?” sorusunu yoneltmemektedir.
Gundemleri daha ¢ok “neden olmasin?” veya “alternatif
yontemler neler olabilir?” gibi sorulardir. Bir¢ok &nem-
li Fluxus sanatcist geleneksel sanat anlayisindan uzak bir
arka plana sahiptir. Ornegin harekete Dick Higgins miizik
ve matbaadan, Daniel Spoerri baleden, Nam June Paik mii-
zikten, Robert Filliou ekonomiden, George Brecht doga ve
biyolojik bilimlerinden dahil olmustur (Saglan, 2014). Bu
sanat¢ilar plastik sanatlar odaginda geleneksel &gretilere
dayali bir altyapilar1 bulunmamasina karsin kolektif is-
birliginin etkisi ile sanatin nereye varabilecegine dair ses
getiren eylemler gerceklestirmistir. Nitekim onlar i¢in bu
durum iletisim olgusunun sagladig1 olanaklara ve iletisim
teknolojilerinin gelisimine isaret etmektedir. Vizyoner giri-
simler adina N. J. Paik’in televizyonu merkeze alan ¢alisma-
lar1 6rnek gosterilebilir. 1950’lerin sonlarinda ve 1960’larin
basinda birgok televizyon ¢aligmasi yapan N. J. Paik, yapit-
larin1 Fluxus toplulugunun laboratuvarlarinda etiit etmis
ve oradaki sanatcilar ile pek ¢ok fikir aligverisinde bulun-
mustur (Gorenek Beyaz, 2016). Fluxus sanatcilar1 sonraki
yillarda Posta Sanatini benzersiz potansiyeller sunan ancak
icraat sathalarinda bir¢ok zorlukla karsilagilan bir alternatif
sanat mecras! olarak gormiistiir. Posta aracilig1 ile sanatin
iletisim gibi temel sorunlarini1 gézlemlediklerini ve bu sa-
yede medyay1 kesfettiklerini dile getirmislerdir. Medya ile
devam edersek ilk biiyiik adim yine D. Higgins tarafindan
atilmistir. D. Higgins’in kurdugu Something Else Press (Bas-
ka Bir Sey Basin) adli ajans; deneysel icerikli kiiltiir-sanat
caligmalarini ve yeni kitaplar1 tanitmayir hedefleyen bir
yaymevi maiyetindedir (Primary Information, 2021). (D.
Higgins, “intermedya” terimini giindeme getirmesi ile de
tnlenmistir). Kendisi burada irettigi biiltenleri Posta Sa-
nat1 adina 6nemli bir parca olarak gormese de bunlar Posta

Sanat1 adina dikkat ¢ekici girisimlerdir. Evvela projesi ile
ilk kez bir sanatc¢1 (bilingli bigimde) postalar1 sanat temasi-
na indirgeyerek periyodik bir kamusal iletisim arac1 olarak
kullanmigtir. Fluxus'un Posta Sanatina sagladig1 bir diger
katki tiyelik esash kitlesel durusun niinii agmak olmustur.
Nitekim 1950’ler sonrasindaki sanat mecralari yerel ve kii-
¢itk topluluklar olarak goériilmekteydi ve bu topluluklarin
birbirleri ile iletisim kurup etkilesime ge¢cmesi zahmetli ve
vakit alan bir isti. Bu baglamda George Maciunasin belirli
zaman dilimlerinde Fluxus iiyelik ve posta listelerini yayin-
lamas1 bir déniim noktasi olmustu (lgili durum bugiinkii
etkinliklerde kullanilan genis isim listeleri ile de 6rtiigmek-
tedir). G. Maciunasin bu hamlesi {izerinden sanatgilar bir-
birlerine kolaylikla mektup génderebilmis, boylece sanatsal
katilima agik, seffaf ve bir o kadar da matbu bir “isbirligi”
ag1 olugmustur. Yine 1966dan itibaren her yil posta sanat-
¢ilarmin listeleri yayinlanmistir. 1972 yilina gelindiginde
bu say1 1400 sanat¢ty1 agsmistir (Friedman, 1995). Listelerin
belirli bir genislige erigmesi sanat diinyas: tizerinde beklen-
medik bir etki uyandirmistir. Iletigim kurma istegi duyan
6nemli sayida sanatginin varlig1 bir araya gelmenin, iret-
menin ve sergilemenin alternatif bir yolunu gozler 6niine
sermistir. O vakitlerden sonra Posta Sanatcilar1 deneysel
eserler iiretmek, iiretimlerini diger sanatgilarin destegi ile
yeniden sekillendirmek ve bagimsiz bir ¢at1 altinda sergi-
lemek icin posta aglarini kullanmaktan ¢ekinmemistir. De-
vaminda Posta Sanatini kamusal bir erisim alanina déniis-
tiiren bir sergi furyasi baglamgtir. Ilk sergi projesi Whitney
Miizesinde R. Johnson ve New York Yazisma Okulu’ndan
sanatcilarin davet edildigi Paris Bienalidir (Phillpot, 1995).
Marcia Tucker tarafindan diizenlenen bienalin kiiratorlii-
ginil Jean-Marc yapmistir. Sergiye tam tespiti gii¢ olsa da
116 kisinin davet edildigi belirtilmektedir (Phillpot, 1995).
Serginin oncekilerden farki, gonderilen eserlerin sergile-
necegine ve sergiye dair bir katalog ¢alismasi yapilacagina
yonelik bir bilginin paylasilmamis olmasidir. R. Johnsonin
istegi tizerine gonderilen eserler tamami miizede sergilen-
mistir. Akabinde pesi sira diizenlenen etkinliklerde icerige
ve kullanilan tekniklere miidahil olunmamig ve sanatgilar
ozgir birakilmistir.” Boylelikle Posta Sanati herhangi bir
sanat bigiminde oldugu gibi diinya ¢apinda on binlerce kisi
tarafindan tarih, sdylem ve belirli bir topluluk tarafindan
benimsenmis olan sanatsal bir ifade bi¢cimine doniigmiistiir.

Tabi iistte belirttigimiz gelismeler belirli olumsuzluklar:
da beraberinde getirmistir. Misal 1960’larin sonu ve 1970°li
yillarin baglarinda posta ile eser génderen bazi sanatgilar
1975 yilinda hareketten ¢ekilmeye baslamistir. Bunda hig
stiphesiz donemin editor ve elestirmenlerinin bir pay1 mev-
cuttur. Zira 1970’lerdeki sergiler ile birlikte Posta Sanati
stireli yaymnlarda tartisilmaya baglamistir. Harekete 6nem-
li elestiriler getiren bir dergi olarak FILE ortaya ¢ikmuigtir

®Sadece R. Johnson 1968 ve 1983 yillar1 arasinda elliye yakin sergi diizenlemistir.
“Phillpota gore; “Bir posta sanati sergisinde bitmis sanat eserleri aramak ve yaratici sanat eserleri aramak sanat aginin kurallarina aykir1 ve

uygunsuzdur” (Phillpot, 1995).
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(Banana, 1995). Bir bagka siireli yayin olan VILE dergisi de
FILE dergisinin Posta Sanat1 hakkindaki negatif yorumlari-
ni referans almustir. 1973 tarihinde Robert Cumming ve Lion
Hudson adli elestirmenler Posta Sanatinin sanat mecralari-
n1 olumsuz yonde etkileyen bir anlayisa sahip oldugunu ve
derhal ortadan kaldirilmasi/reddedilmesi gerektigini beyan
etmistir (Banana, 1995). Yine bazi sanatgilar isimlerini, ad-
reslerini ve gonderi beklentilerini ilettikten sonra teslim al-
diklar1 mektup yapitlarin estetigini begenmemistir. Bu bag-
lamda gelen eserleri 6nemsiz posta veya hizli kopya olarak
nitelendirip etiketlemeye baslamislardir.

Bu bilgilerin ardindan Fluxus ve Posta Sanatinin vazge-
¢ilmezi olan pullara da deginmek gerekir. Filateli tanimina
gore posta pullari, baski boyutlary, adlar, yapistiricilar, delik-
ler, miirekkepler, renkler, kagitlar, filigranlar ve basili goriin-
tiilere sahip kiigiik, kodlanmis ve islevsel nesnelerdir (Frank,
1981). Bunlarin idaresi ve takdimindeki tek yetkili posta teg-
kilatlaridir. Bazi sanatgilar tarafindan tasarlanip kullanilan
pullar olsa da bunlar yalnizca sanatsal maiyet tasimaktadir.
Bir Kanadali posta sanatcist ve filatelist olan Thomas Mic-
hael Bidner 6nemli bir kaynak olan Standard Artistamp Ca-
talogue (Pul Katalogu) tizerinde ¢alisirken Posta Sanati ve
filateli dlinyasina dahil olmustur. Katalogunun amaci posta
sanatcilar ve filatelistleri birbirine yakinlastirmaktir. T. M.
Bidner, 1982 ve 1984 yillar1 arasinda sanatgilar1 ve galerileri
pul iizerine tasarimlar yapip gondermeye davet etmistir. Bu
¢agriya 30 dan fazla iilkeden olumlu doniis almustir (Held,
1995). T. M. Bidner'n katalogunda, sanat¢ilarin damga {ire-
timleri “sanat¢1 damgalar1” baghigy altinda gruplanmistir
(Watts, 2010).2 T. M. Bidnern gruplamasi ve terminolojisi
bugiin dahi ayni sekilde kullanilmaktadir. Hatta T. M. Bidner
sanat¢1 pullarinin isim babasi olarak gosterilmektedir (Bkz.
Artistamp). T. M. Bidner bu ve benzeri projelerine daha fazla
zaman ayirmak i¢in diger tiim projelerinden vazge¢mistir.
Bir siire sonra projelerine dair bilgileri i¢in bir veri tabani
kurmustur. Veri tabani izerinde uzunca bir miiddet ¢caligan
T. M. Bidner, 10.000den fazla goriintiiyli kapsayan bir kolek-
siyonu islemeyi bagarmustir (Gahlinger, 1995). Koleksiyonu-
nun tamamini sonraki donemde Macaristanin Budapeste
kentindeki Artpoola birakilmistir. Bugiin genis bir arsive
sahip olan Artpool arsivi internet araciligy ile goriilebilir.
(Gahlinger, 1995).

T. M. Bidner bu gibi caligmalar yaparken Posta Sanati
adina onemli sergilerden biri daha diizenlenmistir. 1982'de
Budapestede Fészek Clubda organize edilen etkinli§e Diin-
ya Posta Sanati ad1 verilmistir (Zsuzsa, 2020). Sergiye 35
tilkeden 550 sanatc1 katilmig ve duvarlarda pul tasarimlar:
da yer almistir. Bir¢ok iilkeden sanat¢inin katildig: ve agilist
konusmasina ekler baglig1 altinda yer verdigimiz bu sergi
uluslararasi alanda ses getirmistir (Bkz. Ek 1). Oyle ki eser-
lerin sergilenmesinin ardindan sergiye dair bir film ve bir
katalog yapilmustir (Artpool, 2009).°

3. DIJITAL DUNYADA POSTA SANATI
UYGULAMALARI

20. Yiizyilin sonlarina isaret eden zaman dilimi hem
teknolojinin ivmelendigi hem de bilgi olgusunun sahip ol-
dugu 6nemin fark edildigi bir stirectir. Bu baglamda Posta
Sanatinin sonraki evrelerini incelemek igin evvela dijital
diinyadaki gelismeleri etiit etmek gerekir. Ancak bunun
oncesinde “matbu” girisimlerin nasil kod mecralarina dahil
oldugunu belirtmekte fayda vardir. Dolayisiyla yine Fluxus
ve sonrasina isaret eden periyoda doniilebilir.

Bugiiniin vazgegilmezi olan djjital diinyanin kapilarinin
aralanmasi hususunda pek ¢ok nokta referans gosterilebilir.
1960’larda Birlesik Devletlerde ARPANET tizerine yapilan
¢alismalardan veya yine yakin zamanlarda gortnirligiini
arttiran video uygulamalarindan soz edilebilir. Ancak bu
noktada temas edilmesi gereken, daha kapsaml ve daha
kolektif bir gelisime isaret eden bilgi toplumu olgusudur.
Bilgi toplumlari 6ziinde 1990’lardan sonra bilgi ekonomisi-
nin sagladig getirilerin fark edilmesi ile popiilerlik kazanan
bilgi kavramini isleyen; tiretim, pazarlama ve dagitim gibi
belli baslt sahalara bu kavrami entegre etme ¢abasina giren
toplumlardir. Daha ¢ok gelismis iilkelerde bir kargilik bulan
bu toplumlar iletisim konusunda en basta bilgi teknoloji-
lerinden yararlanmay tercih etmektedir. Hal boyle olunca
yani bilgi teknolojileri belirli bir kabul diizeyine erisip talep
goriince once islevsellik ve ergonomi konularinda ardindan
da tasarim Ol¢eginde gozle goriliir ilerlemeler baslamakta-
dir. Glintimiiz dijital diinyasina uzanan yolu agan bu siire¢
neredeyse es zamanli olarak hem Bati1 hem de Dogu cograf-
yasinda bir kargilik bulmustur. Igerik, kodlardan ii¢ boyutlu

8Farkli sanatgilarin pul tasarladigini kegfettikten sonra posta sanatgilar: tarafindan iiretilen pullarin kapsamli bir katalogunu ve el kitabini, Stan-
dard Artistamp Catalog adli katalogda toplama karar1 almustir. Burada Artistamp ayri bir sanat dali olarak gériilmektedir ve diinyanin resmi
posta sistemlerinde kullanilmak iizere tasarlanmig posta pullar1 veya 6zel basilmig pullara atifta bulunmaktadir.

°Boliimii sonlandirirken bir paragraf ile Tiirkiyedeki duruma da deginilebilir. Bilindigi tizere Tiirk resim sanat1 kendi iginde bir gelisim siirecine
sahiptir. Bu siirecte Sanayi-i Nefise'nin ve iilkemizde egitim veren Batili sanatgilarin gdriiniir bir yer mevcuttur. {lgili gelisim siirecinde (bilhas-
sa 20. Yiizyihn ikinci yarisina bakildiginda) soyut resimden s6z etmek miimkiindiir. S6z konusu vakitlerde gerek yurt dis1 tecriibesi bulunan
sanat¢ilarimizin uygulamalar1 gerekse bu resmin sanat mecralarinda kabul gérmesi resim sanatimizdaki bagkalagimin 6niinti agmigtir. Posta
Sanatina bakarsak bu tiir iretimler igin ilk olarak Nur Kogak isaret etmek gerekir. Yapitlar1 pek ¢ok miizede yer alan N. Kogak grafiksel bir
iislubu benimsedigi tiretimlerinin yani sira posta sanati ile de ilgilenmistir. Bu baglamda 6zellikle 1970’lerden sonra ¢ok sayida Posta Sanati
etkinliginde yer almus ve ilgili alanin yerel 6nciilerinden biri olmustur. Yine kendisinden sonra ¢ok sayida sanatgimiz Posta Sanatina ilgi duymus
gerek katilim saglayarak gerekse etkinlik diizenleyerek harekete destek olmustur. Hiilya Kiipgtioglu, Sinasi Giines, Mustafa Cevat Atalay, Meral
Agar, Derya Avci ve Hikmet $ahin gibi isimler yeni yiizyilda karsimiza ¢ikan ve bu sanata meyil eden sanatgilardan yalnizca birkagidir. Bunlar
i¢inde Sinasi Giinegin, Artes Yayinlarr'ndan ¢ikan “Posta Sanat1” isimli eseri alana nemli bir kaynak saglamistir. Universite biinyesindeki posta
sanat1 bienalleri ile bilinen Mustafa Cevat Atalay’in editorliigiinde hazirlanan “Posta Sanati Kitabi: Sanatsal Kuram ve Uygulama” ise ilk kolektif

akademik kitaptir (Atalay, 2020).
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modellemeye diger bir deyisle sanal diinyaya kadar gelisim
gostermistir. Boylelikle internet ve ona hizmet eden dona-
mim (bilgisayarlar ve akilli telefonlar) yavas yavas giindelik
hayatin vazgecilmezleri arasina girmistir. Sanatcilarin bu
durumu gozlemleyip giindemlerine almas fazla uzun siir-
mezken posta sanatcilar: etkinlik sahalarina sanal mecrala-
r1 da eklemistir. Zira kaynaktan aliciya giden mesaj olgusu
sanal mecralarda da bir kargilik bulmugtur. Acarsak; bazen
yazili, bazen gorsel bazen de isitsel destekli dijital mesaj-
lar Posta Sanati yapitlarina ve etkinliklerine yeni bir soluk
getirmis, ileti hareketleri artik elektronik posta ortamlarina
taginmustir. Bu durum etkinliklere dair “toplanma/bir araya
gelme” sahalarinin soyutlanmasi yani verilere doniismesi
sonucunu dogururken arsivleme olgusunu da 1 ve 0’lara
indirgemistir.

Siirecin Posta Sanatini ilgilendiren kismina bakarsak
Posta Sanatcilar1 mektup géndermenin haricinde modern
teknolojiyi de kapsayan bir iletisim degisimine taniklik et-
mistir. Bu ¢ercevede mektuplarin teslimlerinde veya eser-
lerin yapim agamalarinda bircok teknolojik medya gesidi
kullanilmistir. Yine posta iletim aglarinda da 6nemli fark-
liliklar belirmistir. Misal kiiresel havayollarinin biytimesi
ve iletisim noktalarinin birbirine entegre edilmesi ile ileti-
sim olgusu hiz kazanmustir. Ayrica bilgiyi yaymak amaciyla
tipki matbaa gibi kopya makineleri (fotokopi) kullanilmaya
baglanmis ve bu durum ¢ogaltma konusunu daha pratik ve
kullanigh hale getirmistir. Bu makinelerin sagladig1 kolay-
liklar sayesinde posta ag1 6nemli 6l¢iide genislemistir. Zira
hizli kopyalama teknolojisi Posta Sanati toplulugunun bii-
yiimesini ve Posta Sanat1 sergilerinin yayginlasmasini sag-
lamugtir. Tabi geldigimiz kisimda noktada ag olgusunu biraz
daha agmak gerekir.

Ag terimi, 1985 ve 1986 yillarinda Chuck Welsh’in Pos-
ta Sanati, kokenleri ve cagdas uygulayicilar: iizerine yaptig
aragtirmalardan olugan Networking Currents’ta kullanilmis-
tir (Francois, 1995). Ayrica ayni tarihlerde yapilan ulusla-
rarasi Posta Sanati kongresinde de bu terime rastlanmustir.
H. R. Fricker ve G. Ruch gibi sanatgilar ag olusturma projesi
i¢in ¢alismis ve yakaladiklar: basar1 sonucunda 1970-1985
yillar1 arasinda sanat alanina yeni bir boyut kazandirmiglar-
dir (Pittore, 1995). Yakin vakitlerde telekomiinikasyon alt-
yapilar1 da ortaya ¢ikmis ve diinya tizerindeki telefon aglari
birbirlerine baglanmaya baglamistir. 1980’li yillarin ortala-
rindan itibaren giiclii ve kisisel bir ara¢ olan mikro bilgi-
sayarlarin ortaya ¢ikmasi ile 100den fazla Posta Sanati ag1
kullanabilir hale gelmistir. Bu siirece yakindan bakmak ge-
rekirse, 1970’li yillarin sonlarinda Apple gibi sirketler mik-
ro bilgisayarlar gelistirmeye baglamistir (Francois, 1995).
Mikro bilgisayarlarin ¢alisma prensibinde program dili bil-
gisi gerektigi i¢cin Apple 1984 yilinda Macintosh bilgisayar-
larin ara yiiziindi tanitmistir (Francois, 1995). Bu tarihlerde
artik ev ortaminda ve isyeri ortaminda bilgisayar kullanimi1
yayginlasmistir. Fotokopi makinelerinin iletisimde yarattig
giiclii iletisim agindan daha ¢ok ses getiren mikro teknoloji,

her tiirli ag iletisimini gelistirmek icin 6nemli bir kiiresel
giic halini almistir. Stireg devam ederken, 1990’11 yillarin
baglarinda teknoloji daha pek ¢ok 6nemli gelisim goster-
migtir.

Posta Sanati, yeni telekomiinikasyon teknolojilerinin
ortaya ¢ikmasi ile farkli sathalara evrilmis ve eserlere ses,
animasyon vb. icerikler eklenmeye baglamistir. Bu sayede
Posta Sanatinin ve teknoloji diinyasinin bilgisayarlar ile be-
raber, basili kagit olmaksizin ¢aligabilecegi tespit edilmistir.
1960’1 yillarin bagindan itibaren kagit {izerine basili olarak
Posta Sanat1 ¢aligmalar1 yapan sanat¢ilar modern teknoloji
ile birlikte bir diisiince siirecine girmistir. Nitekim tiretilen
basili eserlerin tarayicilar aracilig ile bilgisayara aktarilma-
s1 sanat¢ilar1 rahatlatmistir. Posta iletileri, telekomiinikas-
yon sistemi ile birlikte normal posta génderiminden daha
hizli bir gekilde iletilmeye baglamistir. Olusturulan bu sis-
teme sanatgilar kolaylikla alismis ve yapitlarini elektronik
postalar ile iletmeye yonelmislerdir. Ayrica edinilen dijital
kazanimlar projelerin ve katiimcilarin listelerinin giin-
cel tutulmasini ve ivedilikle paylagilabilmesini saglamustir.
Yine dijital mecralarda yapilan Posta Sanat1 etkinlikleri ile
“sanal galeriler” de olusmustur. Bu galeriler yine giincel-
lenme niteligine haizdir. Izleyici ile iliskilerine bakarsak bir
yapit1 incelemek i¢in yalnizca yapita ait goriintiiniin indiril-
mesi/kaydedilmesi yeterlidir.

Dijitallesme siireci devam ederken, 1989’yilina gelin-
diginde Belcikali bir posta sanatgist olan Charles Francois,
BBS modemden modeme net disi olarak ¢alisan telekonfe-
rans ag1 RATOSu kurmustur (Welch, 1995). Bununla be-
raber yine ayni tarihte dijital anlamda Posta Sanatina katk:
saglayan bir baska internet arac1 Telenetlink kurulmustur.
Terim anlam olarak incelendiginde tele uzak anlaminda,
netlink ise aglar1 birbirine baglamak anlaminda kullanil-
maktadir. Telenetlink, Posta Sanat1 ve telekomiinikasyon
sanatcilar1 arasindaki etkilesimi saglamak i¢in olusturul-
mus bir forumdur (Welch, 1995). Bu proje 1991 yilinda
Brezilyali sanat¢1 Artur Matuck tarafindan gelistirilen ve
bir sanat¢ telekomiinikasyon sistemi olan Reflux Network
Projesi'nin bir parcasi olarak gelistirilmistir. Reflux araci-
l1ig1 ile olugturulan Telenetlink, Posta Sanatinin internet
diinyast ile ilk aktif cevrimici baglantisi olma 6zelliginde-
dir (Welch, 1995). 1990’11 yillarin baslarinda forum posta
aginin tartisildig bir platform olarak aktif bir rol oyna-
mistir. Yine bu tarihte Telenetlink biinyesinde bulunan
sanatc1 e-posta adresleri uluslararasi dlgege gore diizen-
lenmigstir. Telenetlink, Posta Sanatini e-Posta Sanat1 olarak
degistirerek basili posta eserlerini internet ortamina uyar-
lamis ve bu sekilde ag etkilesiminin artmasini saglamistir.
Ayrica forumda cevrimici konferanslar ve yaratici atélye
caligmalar1 da yapilmistir. Bu sekilde daha fazla tartigma
alani yaratilmis ve sanatcilarin farkl: stratejiler uygulama-
lar1 saglanmistir. 1994 yilinda ise Teleneklink’in kurucusu
olan C. Welsh tarafindan Posta Sanatinin ilk ana sayfasi
olma 6zelligini tagiyan Elektronik Posta Sanati Miizesi ha-
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yata gegirilmistir (Lomholt Mail Art Archive, 2021).

Internet ortaminda Posta Sanati aligmalar: yapabilmek
i¢in platformlarin gelistirilmesi Posta Sanatinin gelisimi-
ne olumlu katkilarda bulunmustur. Oyle ki tarihsel siireg
boyunca 6ngorillemeyen (dogal afet, savas durumu vb)
sebepler nedeniyle posta teslimatlarinda aksamalar ve dur-
durmalar gerceklesmistir. Ancak elektronik posta ve faks
makineleri gibi iletisim cihazlarinin gelismesi kiiresel ¢apta
iletisim kurma seklini degistirmistir. Artik elden posta tes-
limi en aza indirgenirken, gelisen teknoloji ile iletiler anlik
olarak génderilebilmektedir. Oyle ki normal posta kanallar1
aracilifryla iletisim kurmak i¢in kullanilan yazili/gorsel bel-
geler dahi dijital iletilere dontismiistiir.

Elektronik postalar 2000’1i yillarda adlarini daha fazla
duyurmaya baslamistir. Bu yillarda 6nemli bir sanat kolek-
tifi olan AUMA (Accion Urgente Mail Art) e-mail art i¢in
6nemli ¢alismalarda bulunmugtur. Sanat kolektifinin iiye-
leri arasinda Clemente Padin, Tulio Restrepo Elias Adasme,
Fernando Garcia Delgado, Humberto Nilo, Hans Braumiiller
César Reglero gibi isimler bulunmustur (Janssen, 2013). Ge-
listirdikleri projeler kapsaminda Avrupa ve Latin Amerika
basta olmak iizere birgok iilkede elektronik posta yoluyla
iletisim kurabilmelerini saglayan Posta Sanati projeleri ger-
geklestirmislerdir. Projeler kapsaminda sosyal sorumlulu-
ga 6nem vermigler ve kampanyalar yiiriitmiislerdir. Ornek
vermek gerekirse NASAnin kiiresellesme konulu diinya
haritasina miidahalede bulunup tepkilerini gostermislerdir.

Dijital ortam tizerindeki 6rneklere deginmek gerekirse,
birkag farkli mecra karsimiza ¢tkmaktadir. Bunlar arasinda
on planda olan iki mecra Facebook ve Instagramdir. Oyle
ki bahsi gecen mecralar iizerinden kurulan baglantilar ile
birlikte iletisim kurmak hizli ve masrafsiz bir hal almis-
tir. Posta Sanatgilar: ivedilikle bu hizli ve masrafsiz yolu
benimseyerek sergilerini Facebook ve Instagram iizerinde
olusturduklari sayfalara tagimistir. Bu ¢ercevede giiniimiiz-
de bir¢ok posta sanatcisi paylasimlar: adina sosyal medya
sayfalarini tercih etmektedir. Bu medyalar aracilig ile iire-
tilen eserler yine albiimler tizerinden sergilenebilmektedir.

SONUG

Anlagilabilecegi tizeri baglarda Fluxustan zemin bulan
ve zamanla goriiniir bir hareket olma 6zelligi kazanan Pos-
ta Sanat1 giiniimiizde dijital ortamlara kanalize olmus va-
ziyettedir. Bu durum kendini en basta elektronik postalar
tzerinden gostermektedir. Gerek JPAG uzantili dosyalar
gerekse hareketli imajlara isaret eden GIFler bu sanatin
yeni enstriimanlaridir. Ancak siirecin geldigi noktay: de-
gerlendirirken bilgi toplumunun deneyimledigi teknolojik
degisime de temas etmek gerekir.

Posta Sanatinin bilhassa Bati cografyasindaki yeni ve
geng temsilcileri dijital tiretime ilgi duyan bir kitle olma
ozelligindedir. Bunda hig stiphesiz sosyal medyalar tizerin-
den edinilen giincel iletisim aligkanliklarinin pay1 vardir.
Zira iletisim konusunda 6nceki kusagin temel aligkanliklar:
“matbu” araglar tizerinden sekillenmistir. Posta ve telgraflar
ile 6rnekleyebilecegimiz bu aligkanliklar teknolojinin sun-
mus oldugu yeni cihazlar ile hizli bir doniisiim gercekles-
tirmigtir. Bu donigiim (mesajin kaynaktan aliciya) iletim
eyleminde daha bireysel yontemlerin ortaya ¢tkmasini sag-
lamigtir. Nitekim bir bagka bireye isaret eden aracilar yavas
yavas geriye ¢ekilmis ve yerlerini dijital destekli (ve mesajin
alictya direk bigimde iletilmesini saglayan) servis saglayici-
lar (6zel kurumlar) almistir. Belirli bir teknolojik donanima
ihtiya¢ duyuran bu saglayicilar kullanicilarini internetin sii-
rece dahil olmasi ile ara yiizler ile bas basa birakmigtir. Hal
boyleyken (bilgisayar erisimi ve tercihinin yayginlagsmasi
sayesinde) mesaj gonderme eylemi web sayfalarina dogru
genislemis ve bu durum kisa siirede Posta Sanati meraklila-
rinin ilgisini gekmistir."?

Guiniimiizde Posta Sanatinin dijital bir eylem olarak en
basta elektronik postalarda karsilik buldugunu belirtmis-
tik. Bunu akilli telefonlarin sagladig1 olanaklardan, yeni
uygulamalara kadar ¢esitlendirip derinlegtirmek miimkiin.
Ancak eylemin sanat mecralarindaki kabuliine de degin-
mek gerekir. Ciinkii R. Johnsondan beri belirli bir agama
kaydeden Posta Sanat1 uzunca bir miiddet gerek akademik
kurumlarda gerekse miize ve galerilerde yalnizca sinirli dii-
zeyde kabul gormiigtiir. Stirecin kirilma noktas: akademik
kurumlarm 2000’1er ile birlikte disiplinlerarasi ¢aligmalara
daha fazla firsat tanimasi ve deneysel yaklagimlar1 6ziimse-
mesi ile gerceklesmistir. Bu, neredeyse bilgi toplumlarinin
yasadig1 dijital doniigiim ile bir eg zamanlilik teskil etmek-
tedir. Zira 1990’larda bilgi ekonomisi ile giiciinii fark etti-
ren “bilgi” kavrami 2000’lerde adeta bir rekabet gostergesi
haline gelmistir. Bunun 6nciil yansimalarindan biri egitim
sahalar1 olurken sanat egitimi miifredatlarinda da yenilik¢i
yaklasimlar belirmistir.

Giiniimiiz perspektifinden bakildiginda Posta Sanati-
nin sanat egitimi dahilinde etiit edilen bir “tema” oldugunu
soylemek miimkiindiir. Hatta bunu sadece sanat tarihi ve
Fluxus konularina yonelik bir alt baglik olarak gérmeyen
iiniversitelerimiz mevcuttur (Bkz. Yildiz Teknik Universitesi,
Namik Kemal Universitesi, Selcuk Universitesi vb.).

Ilgili tiniversitelerimiz teorik dersliklerinde siirece dair
tarihsel bilgiler paylasirken uygulama atélyelerinde de tiire-
vi tiretimlere izin vermektedir. Hatta 6grenciler bu atdlye-
lerde tirettikleri yapitlar ile tiniversiteler, miize ve galeriler
tarafindan organize edilen ulusal veya uluslararas: diizey-
deki etkinliklere katilmaktadir. Bu agidan bakildiginda Pos-

!"Teknolojiden bahsetmisken stirecin kazandig: yeni boyuttan da s6z etmek gerekir. Giiniimiiz sanat mecralarindaki konular yalnizca giindelik
yagsama odaklanan figiiratif kompozisyonlar veya toplumsal sorunlara isaret eden yenilik¢i yaklasimlar degildir. Teknoloji, yapay zeka, dogal
secilim. Bunlarin iist baghg: olan bilim sanatin 151k tuttugu en giincel sahadir. Oyle ki yakin dénemlerde bahsini geirdigimiz bu konulara direk

ya da dolayli bigimde temas eden pek ¢ok yeni sergi agilmaktadir.
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ta Sanatinin mevcudiyetini bilgi toplumlarinin degisen ve
gelisen aligkanliklarina uyum saglayarak stirdiirdiigiinii ve
bu mevcudiyette akademik girisimlerin de bir pay: oldugu
sOylenebilir.

Etik: Bu makalenin yaymlanmasiyla ilgili herhangi bir
etik sorun bulunmamaktadir.
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EKLER

EK 1.

Karol Zaborszky’nin Dunya Posta Sanati sergisinin acilis
konusmasi;

Bayanlar ve Baylar!

Gyorgy Galdntai'nin sanatgi pullar: sergisini agmadan énce,
posta pulunun dogusundan bahsetmeme izin verin.

1600’Lii yillardan itibaren diinyanin her yerinde mektuplarin
ve daha kiigiik paketlerin ticari bir sekilde teslim edilmesiyle
ilgilenen postaneler vardi. Gonderi ticretleri, mektup ve gon-
derilerin agirligina gore ve mesafelere gore belirleniyordu.
Kitada, Thurn und Taxis ailesi, iyi organize edilmis ilk posta
hizmetini hayata gegirdi.

Ingilterede “London City Post”, 1680 yilinda William Do-
ckwra tarafindan “Penny-Post” olarak kuruldu. Bu postane
ilk kez Londra ve cevresine mektuplar: 1 peni karsiiginda
gondermeye bagsladi. Daha sonra iilkenin baska bir yerine
iki peni olarak gondermeye devam etti. Agirlik simir1 yarim
ons idi. Birka¢ yil icinde, Ingilterede 7 biiyiik postane faa-
liyete gecti ve postalar giinde 12 alicisina teslim ediliyordu.
O zamanlar alisilmis oldugu gibi, posta teslimatinin maliyeti
muhatap tarafindan gecikmeli olarak ddenebilirdi. Boylece
1800°lii yillarda giderek daha fazla kisi zarfin disina belirli
isaretler koyarak posta hizmetinden yararland ve alict ancak
zarfin tizerinde uygun bir isaret gordiigiinde nakliye ticretini
odedi.

Posta pulu ve uygulamasi, Ingiliz Rowland Hill tarafindan
1837de yayinlanan son derece Onemli “postane reformu”
ilaniyla baglatildi. Hill, Ingilterenin tamamu igin tek tip bir,
“kurusluk liman” sistemi onerdi. Mesafeden bagimsiz olarak,
yarim ons agirhgindaki bir mektubu iletmek igin fiyat 1 peni
olmali ve bu tutar gonderici tarafindan 6denmelidir.

Tabii ki, onerisi ciddi bir direnisle karsilasti, ancak sonunda
10 Ocak 1840’ta Ingiliz Parlamentosu’nun bir oturumunda
oneri kabul edildi ve uygulamaya baslandi. 6 Mayis 1840’ta
diinyanmn ilk pulu olan “kara kurus” ¢ikarildi. Her ikisi de
Kralige Victoria'nin portresini gosteren iki mezhep yaymlan-
di. 1 kurusluk pul siyahti ve yarim onsluk bir mektubun di-
regi olarak hizmet ederken, 2 kurusluk deger koyu maviydi
ve bir ons agirligindaki harfleri iletmek icin kullaniliyordu.

Pullar, daha hizl iiretim ve daha kolay sayim icin 240 pul
iceren sayfalara basildi. Ingiliz para birimine gére 1 pound
240 pence idi. Pullarin 240 adet pulun bulundugu sayfadan
tek tek kesilmesi gerekiyordu. Rowland Hill 1879da 6ldii ve
Westminsterde Ingilterenin en tamnmis ogullar: ile birlikte
gomiildii.

Pullarin posta trafigindeki kullanimi ¢ok hizl bir sekilde ya-
yilmigtir. Alman prenslikleri, Isvigre kantonlart ve Avustur-
ya-Macaristan Monarsisi ¢ok ge¢meden postalara damga uy-
gulamann faydalarini fark ettiler. 1874 yilinda, mektuplarin
iiye tilkeler arasinda iletilmesini organize eden ve uluslarara-
st tarifeyi belirleyen Uluslararas: Posta Birligi kuruldu.

Pul ve uluslararasi postamin dogusuyla birlikte pul koleksi-
yonculugu neredeyse ayni anda bagladi. Cesitli pul kuliipleri
kurulmus ve Macaristanda da “llk Macar Harf Pul Koleksi-
yoncular: Dernegi” kurulmustur.

Bagslangigta, pullar kraligelerin ve krallarmn portrelerini tas-
vir ediyordu, ancak daha sonra giderek daha ilging temalar
segildi. Pullarda iilke tarihinin temsilleri, halk kiyafetleri,
dogal hazineler, fauna ve manzaralar kullanilmustir. Pul iize-
rindeki biiyiik uluslararas: olaylarin tasviri yavas yavas on
plana ¢ikti. Boylece, Amerika Birlesik Devletlerinde 1893’te
bir dizi Columbus yayinland: ve Yunanistan, 1896 ve 1906
Olimpiyat Oyunlarinda spor sahneleri olan pullar yaynlads.
1928 ile 1933 yillari arasinda Zeppelin hava gemisinin ziya-
ret ettigi her tilkenin pulunu bastirarak o iilkeyi anmasi dogal
sekilde karsilanmustur.

Her eyalette posta pullarimin basilmas: kiiltiirel faaliyetin so-
mutlasmis halidir. Bu resmi pul basim programina ek olarak,
ara sira yazi, ilk giin zarflari ve Carte Maximum koleksiyonu
da yayginnustir. Bu nedenle, farkli sanatgilarin diisiincelerini
ifade etmek ve duygularini iletmek igin “sanat¢i pullari” ola-
rak adlandirilan sanatgilarim kendi pullarini yaptiklar: eser-
leri gormekteyiz. Grafik sanat¢isi Gyorgy Galantai bu sanat-
¢1 pullarini toplams ve ziyaretgilere sunmustur. Gordiigiiniiz
gibi Gyorgy, 2000e yakin farkls eser toplad: ve bu topladig
eser koleksiyonun Avrupanin en biiyiik pul koleksiyonlarin-
dan biri oldugunu rahathkla soyleyebiliriz. Koleksiyonuna
sanatgi pullarimin arsivi ve ayni zamanda iilkenin en biiyiik
cagdas miizesi denilebilir.

Sozlerimi dile getirdikten sonra bu vesileyle sergiyi agtyorum.
6 Nisan 1982 (Artpool Sanat Arsivi)





