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Tarihsel degere sahip tim sanat kollar1 icerisinde giiniimiize ulagabilmis olan kumas ornekleri
gerek motif gerek ise renk ve teknik agidan konu hakkinda ¢aligan aragtirmacilarin dikkatini ¢ekmis-
tir. Ozellikle Islami dénem kumaglari, tizerindeki dekoratif desenlerin igerigi bakimindan 6zel bir
6neme sahiptir. Safevi doneminde fran kumaslarini bezeyen motiflerin baginda insan figiirleri 6zel
bir 6neme sahiptir. 16. ve 17. yiizyillarda saray kumaglari Iran tarihinin en parlak dénemini yagamus,
kumas dokumacihiginda tasarim ¢esitliligi acisindan 6zellikle diinya tekstil tarihinde 6nemli bir rol
oynamisgtir.

Safevi déneminde saray atodlyelerinde faaliyet gosteren nakkaslara verilen destek sayesinde, ku-
mas dokumacilifi bagta olmak tizere tim sanat kollarinin gelismesine uygun bir ortam olugmus,
ozellikle I. Sah Abbas déneminde Iran dokumaciligi en parlak dénemini yasamigtir. Bu dénemin
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kumaglarinin en 6nemli 6zellikleri ipekten dokunmalari, bunlardan bazilarinin dokunmasinda altin
ve glimis ipliklerin kullanilmas: ve kendi i¢inde egsiz motiflere 6zellikle de insan figlirlerine sahip
olmalaridir.

Doénemin minyatirlerinde kullanilan motifler, 6zellikle insan figirleri, 16.-17.ytzyillarin ku-
mas desenlerinde eskisinden ¢ok daha fazla siklikla gériintir olmaya baglamistir. Bu baglamda Riza
Abbasi ve talebelerinin minyatiirlerindeki insan figiirlerinin dénemin kumas desenlerinde goriilen
figiirlerle iligkisi ve tslupsal agidan olusan etkilesim aragtirmamizda bilhassa ele alinmig ve ince-
lenmis konulardir. Ozellikle de Riza Abbasi'nin tek yaprakli minyatiirlerinin bu dénemin kumas
desenleri tizerindeki tesiri aragtirmamizin asil merkezini tegkil etmektedir. Saray nakkashinesinde
nakkaglarin kumag desenleriyle ilgilenmeleri ve ayrica dokuma sanatcilarinin nakkaglara vermis ol-
duklari desen siparigleri tizerinden iki farkli meslek grubunun kurmus oldugu is birligi calismamizda
incelenmis ve varilan sonuglar aragtirmamizda paylagilmigtir.

Anahtar kelimeler: 76. 17.yy. Safevi Dokumaciligi, IEfa/Jan Okulu, Kumas desenleri, Insan Sfigiir-
leri, Riza Abbasi, Giyaseddin Ali Nakisbend.

Fabric samples with historical value in all branches of art have attracted the attention of
researchers working on the subject in terms of motif, color and technique. Especially Islamic period
fabrics have a special importance in terms of decorative patterns on them. Human figures are at the
forefront of the motifs adorning Iranian fabrics in the Safavid period. In the 16th and 17th centuries,
palace fabrics displayed the brightest period of Iranian history and played an important role in the
world textile history in terms of design diversity in fabric weaving.

Thanks to the support given to the miniaturists working in the palace workshop during the
Safavid period, an environment suitable for the development of all branches of art, especially fabric
weaving, was created, and Iranian weaving experienced its brightest period, especially during the
reign of Shah Abbas I. The most important features of the fabrics of this period are that they are
woven from silk, gold and silver threads are used in the weaving of some of them, and they have
unique motifs, especially human figures.

The motifs used in the miniatures of the period, especially the human figures, started to appear
in the fabric patterns of the 16th-17th centuries much more frequently than before. In this context,
the relationship between the human figures in the works of Riza Abbasi and his students, with
the figures seen in the fabric patterns of the period and the stylistic interaction are the subjects
that have been especially discussed and examined in our research. In particular, the effect of Riza
Abbasi’s single-leaf miniatures on the fabric patterns of this period constitutes the main center of
our research. The interest of the miniaturists in the fabric patterns in the palace workshop and also
the pattern orders given by the weaving artists to the miniaturists were examined in our cooperation
study established by two different professional groups, and the results were shared in our research.

Keywords: 16¢h-17th century Safavid Weaving, Isfaban School, Fabric patterns, Human figures,
Riza Abbasi, Giyaseddin Ali Nakishbend.
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SAFEVILERDE KUMAS

Safevi kumaglarinda desen tasarimlari, diinya ¢apinda tine sahip 6rneklerle doludur. Kumasg tasarim-
larinda tarihsel gelismelerden etkilenilmis, zamanla olgun 6rnekler ortaya konularak bu sanat dali kendi
karakterini bulmugtur. Ozellikle desenli kumaslar, Iranda uzun ge¢misi olan sanat tirtinleri arasinda yer
almaktadir. Islamiyet’ten sonra kumas ve dokuma sanati her dénemde kendine has 6zellikleriyle biiyii-
meye ve 6ne ¢ikmaya devam etmistir. Ancak Safevi donemi, Iran dokuma kumag 6rnekleri bakimindan
¢ok daha bagarili bir donem olmugtur. Bu dénemden itibaren Safevi kumaglari, motifleri ve desen tislubu
agisindan farkli medeniyetlerin kumaslarina da ilham kaynag: olmaya baglamistur.

Iranda dokumacilik 16. yiizyilda altin ¢agini yasamistir.' Bu dénemdeki liks kiyafetlerin tanimi
dénem seyyahlar: ve gesitli aragtirmacilar tarafindan dile getirilerek; bu kiyafetlerin kumaglar: ¢esitlilik,
estetik nitelikleri ve kaliteleri baglaminda ele alinarak yorumlanmistur.

Safevi donemi kumas desenlerinin ve kiyafet tasarimlarinin en gizel 6rnekleri 6zellikle donemin
minyatirlerinde kargimiza ¢ikmaktadir. Bu minyatiirler devrin ihtigamu, aristokrasisi, yagam tarzi, saray
hayat1 ve liks giyim tarzi hakkinda fikir vermesi agisindan bilhassa 6nem tagimaktadir.

Safevi dénemi dokumaciliginin altin ¢agi, 17. yiizyilin sonuna kadar devam etmistir. 16. ve 17. yiiz-
yillar arasindaki Safevi kumaslarinda desen tasarimi bakimindan gii¢li bir bezeme tslubu goriilmektedir.
Bitki motifleriyle hayvan ve insan figtirleri Safevi sanatgilari tarafindan bir arada ustaca kullanilmistir. Bu
donem kumaglarindaki desenlerin bir kism1 aslinda 6nceki donem kumas tasarimlarinin izlerini de tagi-
maktadir. Bu baglamda Safevi dokumaciligi, Pers, Selguklu, IThanli ve Timurlu geleneklerinin mirasgist
ve sentezi olarak da tanimlanabilir.

Safevi saraylarinda el dokuma 6rnekleri giizelligin ve ihtisamin ana unsuru olarak kabul edilmekte,
degerli kumaglardan yapilmis olan kiyafetlerin kullanimi ve 6zellikle resmi torenlerde giyilmek yoluyla
bu kumaslarin sergilenmesi ayn1 zamanda devletin giiciniin bir temsili manasina gelmekteydi.

Ettinghausen bu meseleye deginmekte ve dokuma sanatinda ortaya ¢ikan talebin yarattig1 tiretim
hareketliligini su sekilde tanimlamaktadir:

“‘Safevi hiikiimdarlarinin cok liks ve zengin bir saray hayatina sahip olduklarini biliyoruz;
sehzadelerin ve soylularin degerli giysiler talep ettikleri de bilinmektedir. Bu talep, dokuma sana-

tinda ani bir hareketlenmeye neden olmugstur”?

Saraylilar ve toplumun zengin siniflarinin degerli kumaglara artan talepleri, litks kumag dokumaci-
liginda biytik bir degisime neden olmustur. Bu sebeple ihtiyaca ve talebe bagl olarak kumas tiretiminde
cesitlilik artmig, farkl tirlerde kumas dokuyan atdlyeler olugmaya baglamistir. Sahlarin, saraylilarin ve
zenginlerin tim yagsamlarinda degerli kumaglarin kullanildig1 gergegine ek olarak, Safevi Sahi’'nin ma-
kamini yiiceltmek i¢in onun tarafindan 6nemli sahsiyetlere pahali kumaslarin hediye edildigi de bilin-
mektedir.?

1 R Ettinghausen-E.Yarshater, Highlights of Persian Art, ¢ev., Ruin Pakbaz, Tahran, 2000, s. 283.
Ettinghausen-Yarshater, Highlights of Persian Art, s. 283.

3 Buhediyelerin en giizel 6rneklerinden biri Sah Abbas’in muhtemelen 1603°te Doge Mario Grimani’ye (1532-1605) hediye
ettigi kadife kumaslardir. Doge Mario Grimani, Venedik’in 89. diikiiydii. Bu kumas iizerinde bulunan figiirler Isa’nmn

kutsal ailesidir. Bkz. Solmaz Amir Eskenderi, “Motalie-y1 Tatbiki-yi Nugus-i Par¢e ve Kalemkar-1 Dore-y1 Sah Abbas-1
Evvel”. Yiiksek Lisans Tezi, EIm o Honer Universitesi, Yezd, 2013, s. 113.
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SAFEVI DONEMININ ONEMLI DOKUMA ATOLYELERI

Isfahan’in bagkent olmasindan sonra kent ayrica 6nemli bir dokuma merkezi de olmus, buna kargilik
Iran’in diger sehirleri de dokuma agisindan 6nemlerini daima muhafaza etmeye devam etmistir.

Bu dénemdeki en 6nemli tekstil atolyeleri Isfahan, Yezd, Kasan, Kirman, Herat, Meshed, Rest,
Tebriz ve Kum'da bulunmaktadir. Bu atélyelerin her biri belli bir kumasg tiiriiniin tretimiyle tin kazanmisg
kentlerdir. Ornegin, Isfahan cesitli kumaslar arasinda bilhassa “zeri* (zerbaft)” ve “kalem-kar”® kumasla-
rinin Uretim merkezidir. Kagan sehrinde de her tirlii ipek ve kadife kumas tiirleri dokunmustur. Kirman
ise “kagmir” (Fars¢ada “Sal-1 Terme” olarak ge¢mekte) dokumacilifinin ana merkezi sayilmaktadir. Bu
ayrim kumas tasariminda da s6z konusudur. Ornegin, “mihrap” deseni genellikle Yezd'de yapilirken, Tsfa-
han'da daha ¢ok insan figiliri iceren desenlerle, ¢igek ve bitki bezemeleri yapilmistur.®

I. SAH ABBAS (1571-1629) DONEMI VE ISFAHAN’DA DOKUMACILIK SANATT

Safevi dénemi boyunca dokuma sanati, sahlar tarafindan prestij ve giic sembolii olarak kullanilmig-
tir. 16. ylizyilin sonunda I. $ah Abbas’in destegiyle dokuma sanati biiytik bir degisime ugramistir.

Dokuma sanatinda Isfahan kenti ayrica bagkent olmasinin da etkisiyle diger sehirlerden daha 6nem-
li bir konuma sahip olmugtur. Kumas dokuma atélyeleri sadece sarayin bu sanata olan ilgisinden dolay:
degil, minyatiir gibi farkli alanlardaki sanatcilarin bir araya gelmesiyle de desteklenmistir. S6z konusu
sanat merkezlerindeki ve nakkashanelerdeki sanatgilarin is birligi, bu kentin biiyik 6nem kazanmasinda
etkin bir rol oynamugtir.’

I. Sah Abbas, minyatiiriin pratik ve faydali bir sanat haline getirilerek diger sanat dallar1 i¢in de kul-
lanilabilecegini savunmugtur. Bu amagla saray teskilat: i¢inde, saray nakkaslari ve tasarimcilarina 6zel bir
nakkaghane tahsis etmigtir. Boylece ¢ini, kumag ve hali gibi sanat dallari i¢in tasarimlar yapilmasina da
imkén saglamigtir. I. Sah Abbas donemindeki tek yaprakli resimlerin ilgi gérmesinin nedenlerinden biri
de bu tir resimlerin ¢ini, seramik, porselen, metal, kumas ve hali gibi triinlerin tamaminin bezenmesine
uygun olmasidir.?®

S6z konusu dénemde Isfahanda tekstil endiistrisi biiyiik 6lciide ilerlemistir. Carsida 25.000 isci
i¢cin dokuma tezgahlarinin oldugu kaynaklarda gegmektedir. Hatta tekstil loncas: bagkaninin tlkenin
en glicli insanlarindan biri oldugundan s6z edilmektedir. Sehrin ana meydani ile Cehel Siitun Saray:
arasindaki yarim kilometrelik mesafede, saraya bagli dokuma makineleri yer almaktaydi.” Bu atélyeler, i¢
talebin fazla olmasi ve o zamanin hizla artan ihracat: nedeniyle olugturulmus ¢6ziimlerdi.

4 Zeri (Zerbaft), altin ve ipekten yapilan bir kumas tiiriinii ifade etmektedir. “Zer” Fars¢a da altin anlamindadir. Bu zarif ve
pahali kumas, genellikle ipek ve altin tellerle islenerek dokunmaktadir. Zeri ¢ok uzun bir gegmise sahiptir ve en zarif Iran
kumaslari arasinda sayilmaktadir. Persler doneminden itibaren altin tel ile yapilan perdeler ve kumaslar popiiler olmus ve
krallarin saraylarimi siislemek icin kullanilmistir. Bu kumasin dokumaciliginin en parlak ve yogun oldugu dénem I.Sah
Abbas’mn dénemidir. Bkz. Z. Ruhfer, Negahi be Parcebafi-yi Doran-i Islami, Tahran, 2001, s.40-42.

5 Kalem-kar, bir kumas tiiriidiir. Bu kumasin iizerine baski teknigi ile resimler yapilmaktadir. Bu kelime Fars¢a’dir ve iki
kelimeden olugmaktadir: kalem ve kar (is anlaminda) kalemle yapilan bir sanat eseri demektir. Bu kumas tiirii, saray
mensuplarinin ilgisinden dolay1 I. Sah Abbas déoneminde yaygin hale gelmistir.

Z. Ruhfer, Negahi be Parcebafi-yi Doran-i Islami, Tahran, 2001, s. 39.

Arthur Upham Pope, 4 Survey of Persian Art, from Prehistoric to the Present, ¢ev., Nacaf Deryabenderi vd., C. 11, Tahran,
2008, s. 2440.

Yakub Ajend, Mekteb-i Nigargeri-yi Isfahan, Tahran, 2014, s. 35.
Roger Savory, Iran under the Safavids, gev., Kambiz Azizi, Tahran, 1999, s. 138.
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Fotograf 1: Anthony Van Dyck, ‘Robert Shirley'nin Fotograf2: Fotograf 1den bir detay
portresi”, 1622, Tuval izerinde yagl boya, Petworth

House, Sussex, England. No: NT 486169, (http://www.
nationaltrustcollections.org.uk/object/486169, Erigim

tarihi: 25.01.2021)

Safevi doneminde, Avrupa iilkelerine elgilerle gonderilen diplomatik hediyeler i¢in, Sah’in Isfahan
atolyelerinde dokunan kumaglar: tercih ettigi bilinmektedir.’ 1609'da $ah Abbas’in emriyle Sir Robert
Shirley'! Ingiltere Iran biiyiikelciligi adina cesitli diplomatik gorevlerde bulunmus, Ingiltere krali ve
diger Avrupa saraylarina Iran giysisi ve kizilbas tiirbaniyla gonderilmistir. Sir Robert Shirley’nin giydigi
bu kiyafetler Avrupalilar tizerinde derin bir tesir birakmigtir. Ressam Anthony Van Dyck (1599-1641)
tarafindan 1622'de Romada yapilan portresinde Sir Robert, tstiindeki islemeli kaftani ve peleriniyle
geleneksel Safevi erkek giysileri icinde gosterilmistir (Fotograf 1-2).

Zengin Safevi kumas tirlerinden biri olan “zeri”, 6zellikle I.5ah Abbas déneminde zirveye ulagsmis
ve diinya ¢apinda tin kazanmistir. Baskentin Isfahan’a tasinmastyla birlikte I.Sah Abbas dénemine ait zeri
desenleri, bu dénemin minyatiir okulunun (Isfahan okulu) sanat anlayisindan etkilenmeye baslamustir.

Zeri'lerin dikkat cekici yani, Riza Abbasi'nin tslubunun zeri kumag tasarimlarinda biytk 6l¢iide
kullanilmis olmasidir. Bliyiik boyutlu desenler, dogadan sahneler, liiks kiyafetlerde insan figtirt kullanim:
bu dénemin zeri kumaslarinin ortak 6zelligi olarak kargimiza ¢ikmaktadir.™

10 Vahide Mohebbi, “Miitalie-y1 Tahlili ve Tosifi-yi Baznemud-i Tazinat-i Mimari der Par¢eha-yi Dore-yi Safevi”. Yiiksek
Lisans Tezi, Elm o Ferheng Universitesi, Tahran, 2017, s. 26

11 Ingiliz seyyah Robert Shirley (1581-1628) Iran siyaset ve ticaret tarihinde 6neme sahip kisilerden biridir.
12 Mohebbi, “Miitalie-y1 Tahlili ve Tosifi-yi Baznemud-i Tazinat-i Mimari der Par¢eha-yi Dore-yi Safevi”, s.23.
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DOKUMA SANATCILARININ VE NAKKASLARIN i$ BIRLIGI

Timurlular doneminde baglayan ve Safevi doneminde zenginligi zirveye ulagan dokuma sanatinin
bu noktaya ulasabilmesinin temel sebebi, Isfahan sanat merkezindeki nakkaslar ve dokuma sanatcilari-
nin arasinda tesis edilen ig birligidir. Bu sayede dénemin birgok tinli nakkasi, 6nemli dokuma kumas
tasarimcilari arasinda yer almustir.® Konu ile ilgili olarak Iran Sanati {izerine uzman Pope, “Nakkaslar
igin Sah Abbas’n ilgi gosterdigi dokuma sanateilarina kumas tasarimi sunmak bir onur sayilrdi™ diyerek,
nakkaglarin dokuma sanatindaki roliine deginmektedir.

Safevi déneminden giiniimiize ulagan kumaslarin ¢ogunun kompozisyon anlayis ile tasarim ve mo-
tiflerinde donemin nakkaglarinin etkileri tahlil edilebilmektedir. Bu dénemin kumaglarinda 6zellikle de
Behzad, Sultan Muhammed, Muhammed Heravi, Mir Musavver, Mir Seyyid Ali, Muhammedi, Sah
Muhammed, Muzafter Ali, Riza Abbasi ve Safi Abbasi gibi nakkaglarla onlarin talebeleri tarafindan
minyatiir yontemlerinin uygulandig1 anlagilmaktadir. 16. yiizyil Safevi ipek dokuma 6rneklerinin mi-
kemmel 6rneklerinden bazilar1 New York Metropolitan Miizesi'nde muhafaza edilmektedir. Bu 6rnek-
lerden biri olan 16. yiizyila ait bir dokumada bir Safevi sehzadesi resmedilmistir (Fotograf 3). Kompo-
zisyonda, sehzade at istiinde, arkasinda bir ¢ocuk ve bir esir figiiriiyle agac ve kus detaylarinin yer aldig:
bir tabiat ortami tasvir edilmistir.

Fotograf 3: “Giircii esirin dniinde giden Safevi sehzadesi ”, 16.ylizyilin ortalari, ipek, metal kapli iplik,
Metropolitan Miizesi, No:52.20.12 (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451092?sear-
chField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=safavid+art&amp;oftset=0&amp;rpp=20&amp;pos=2,
Erigim tarihi: 10. 08.2020)

13 Ruhfer, Negahi be Parcebafi-yi Doran-i Islami, s. 41
14 Pope, A Survey of Persian Art s. 2413.
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Bu kumas tasariminda, figiirlerin kiyafet detaylarindan, Safevi minyatirlerinden etkilenildigi anla-
silmaktadir. Bu resim, dokuma sanatgilarinin, kitap resimlerini sablon olarak kullandiklarina da bir 6rnek
teskil etmektedir.

Bu kumasg tasarimint Muhammed Heravi'nin'® minyatiirii (Fotograf 4) ile kargilagtirilacak olursak,
bu tiir konularin minyatiirlerde yaygin oldugu goriliir. Minyatiriin merkezinde kaftanh bir figiir bulun-
maktadir. Kaftan tizerindeki desenlerde gardiyan gortinimli bir figliriin (askerin) esir bir kiz1 veya esir
bir adami gotirdugt gortilmektedir (Fotograf 5). Burada esaret sahnesi benzer sekilde bir dizi olayla
resmedilmis ancak nakkas tekrara diismeyip desenleri farklilagtirmay: bagarmistir. Bu konunun benzer
ornekleri donemin bagka kumas 6rneklerinde de sik¢a kargimiza ¢ikmaktadir (Fotograf 6).

Mir Musavver’in'® Sah Tahmasp Sehnamesi'nde ayni konunun islendigi gorilmektedir. Bu minya-
turde diizenlenen savas sahnesinin merkezinde Esfendiar’'in Gorgsar’1 esir aldig1 gortlmektedir (Fotog-
raf 7). Goriildigi gibi bu konular, 16. ylizyil eserlerinin ortak konular: arasindadir. Bu kargilagtirmalar
dokuma sanatgilar: ve nakkaslarin isbirligine isaret etmektedir. Kumaglardaki ¢izim ve tasarimlar o denli

guglidiir ki nakkaglar tarafindan ¢izildiklerini distindiirmektedir.

Ernst Kithnel bu tezi dogrularcasina, “76. ve 17. yiizyihin minyatiir islubu, tiim sanat faaliyetlerini et-

kilemistir. Ozellikle, o dénemlerin en parlak sonuclara nail olan tekstil tasarim teknigini de zenginlestirmistir”
demektedir.”

Fotograf 4: Muhammed Heravi, “Geng sebzade’, Fotograf 5: Fotograf 4'ten bir detay
16.ytizyilin ortalari, Safevi dénemi, Kagit tzerinde

sulu boya ve altin, Iran, 34.1 x24.0 cm, Freer Gal-

lery of Art, No:F1937.8, (https://asia.si.edu/object/

F1937.8/, Erisim tarihi: 16.01.2021)

15 On altinc yiizyilin ikinci yarisinda aktif bir nakkastir. Gengliginde Herat’tan Tebriz’e gitmis oldugu disiintilmektedir.
Gergekgilik onun sanatinin bir &zelligidir. insanlarm ruh hallerini minyatiirlerinde yansitmak, siradan insanlarin
hayatlarindan ve islerinden konular segmek ve ¢izgisel tasarima vurgulamak sanatinin diger 6zellikleridir. Onun ortaya
koydugu yenilikler, Isfahan okulunun temelini olusturmustur: Bkz. Ruyin Pakbaz, Dayerat-iil Maarifi Hiiner, Tahran:
Ferheng-1 Miasir Yaynlar1, 2000, s. 522.

16 Mir Miisavver (muhtemelen 1475-1552), Kemaluddin Behzad’in (1460-1535) talebelerinden biridir. Tebriz Mektebi nin
kurulusunda bityiik rolii olmustur. Minyatiirlerinde bir¢ok insan tipi ve nesneleri bir araya getirmesiyle iine sahiptir. Ayn1
zamanda tek figiirlii insan ¢izimlerinde de yeteneklidir. Bkz. Pakbaz, Dayerat-iil Maarifi Hiiner;s. 558.

17 Ernst Kiithnel, Die Kunst Des Islam, ¢ev., Husang Tahiri, Tahran: Mesel-i Azadi Yayinevi, 1968, s.190.
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Fotograf 6:17 .yuzyilin ilk yarisi, ipek, metal kapli iplik, The Art Institute of Chicago, No: 1926.1596,
(https://www.artic.edu/artworks/87209/fragment, Erisim tarihi: 15.07.2021)

Fotograf 7: Mir Musavverke atfedilen “Esfendiar savasta Gorgsar’s tutuklamas’, Sah Tahmasp Sehname-
si'nden bir minyatir, Tehran Museum of Contemporary Art, (Hiiseyin-i Rad, 2011: 306)
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Ferrier ise sanatcilarin is birligi hakkinda, “Kitap siisleme sanatr ve ciltgilik islerinde yer alan saray
sanatgilary, haly tasarimlarinda ve desenli kumas kompozisyonlarinda acik bir etkiye sahip olmalr ki minyatiir
yaprminin ayni siirsel hayal giicii, zarif ve liks kumaglarda ortaya cikmastir™ yorumunu yapmaktadir.

Bu dénemde dokuma sanatgilarinin ¢ogunlugunun da nakkaglar oldugu anlagilmaktadir. Tebriz,
Yezd ve Isfahan sehirleri Safevi déneminin {inli nakkaslarinin drettigi insan imgeleri ve betimleriyle
nam salmistir. Yezd'deki dokuma atélyeleri nakkaglar tarafindan yonetilmis, dokuma sanatgilar1 kom-
pozisyon olarak nakkaglarin tasarimlarini kullanmiglardir.’ Béylelikle dokuma sanatgilariyla nakkaglar
arasinda yakin is birligi olusmustur. Dénemin kumas desenlerine bakildiginda bilhassa insan figiirlerinde
adeta fir¢a ile ¢alisilmigcasina bagarili 6rnekler ortaya konuldugu goriilmektedir (Fotograf 8).

Fotograf 8: “Ipek Kumas”, Yezd, 11.yiizyilin ilk yarisi, Krakow Miizesi, 88 x 70 cm (Majda, 2013:
126)

Safevi déneminin kumas dokumacilar: ve nakkagslarinin isbirligine iliskin sunulabilecek en iyi belge,
National Museum Of Iran'da (Farsgada Muze-y1 Milli-y1 Iran) bulunan altin iplikli “zeri atlasi” 6rnegidir
(Fotograf 9-10). Bu kumagin desenleri Isfahan okulunun tislubuyla, yani Riza Abbast ile ayn tisluptadir.
Uzerinde sanatcinin imzasi ve dokuma tarihi de (H. 1051) bulunan kumagsin dokuma sanatcist ve desen
tasarimcisi, Riza Abbasi’nin yontemlerini takip eden ve onun en iyi talebelerinden sayilan Moin Miisav-
ver'dir. 2! Isfahan'da resim (minyatiir) ve dokuma sanati arasindaki iliskiyi gosteren ¢ok ilging bir 6rnek
olan altin iplikli bu dokumada, Isfahan ekolii tarzindaki tasarim tekrarlanmistur.

18 R.W. Ferrier, The Arts of Persia, ¢ev., Parviz Marzban, Tahran, 1995, s.160.
19 Pope, A Survey of Persian Art, from Prehistoric to the Present, s. 2408.

20 Moin Miisavver (1617-1697), Riza Abbasi’nin talebesidir. Moin eserlerinde insan tiplerini, kuslari ve hayvanlar
ustaca ¢izmis ve gercekei bir sekilde g6z alici renkler kullanmistir. Bu nakkas minyatiiriin yan1 sira kumas desenleri de
resmetmistir.

21 Ruhfer, Negahi be Parcebafi-yi Doran-i Islami, s. 43
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Fotograf 9: Moin Misavver, altin iplikli zeri-atlasi, Fotograf 10: Fotograf 9dan bir detay
1641 (H.1051), 81x67 cm, Isfahan, National Museum
Of Iran, No: 22626 (Ruhfer, 2001: 56, fig. 20)

SAFEVI DONEMIi DOKUMA TASARIMINDA ETKIN OLAN OKULLAR

Safevi donemi dokuma sanatinda etkin iki 6nemli okul bulunmaktadir: Giyaseddin Nakisbend okulu
ve Riza Abbasi okulu.

Giyaseddin Ali Nakigbend, 16. ve 17. yuzyillarda Yezd sehrinde Gnli bir kumas dokumacist ve
tasarimcisi olarak bilinmekteydi. Bu dénemde kumas tasariminda “Yezd Okulu” olarak bilinen bir tGslup
gelistirmisti.* Onun sahip oldugu “nakigbend” tinvani, kumas tasarimi konusundaki becerisini vurgula-
maktadir. Sanatginin kumaglar tizerinde imzas1 “Giyas” (&ke) olarak yer almigtir.

Giyaseddin Ali Nakigbend gibi sanat¢ilarin varligiyla Yezd kenti, 6zellikle resimli saten kumas tire-
timinde insan figirli ve islemeli kumaglarin en 6nemli merkezi haline gelmisti. Yetenekli bir sanatc:
olan Giyaseddin, ¢aligmalarinda en segkin ve 6zgiin temalar: bir araya toplamis ve bu konu Sah Ab-
bas’in dikkatini ¢ekmistir. Boylece dénemin diger saray sanatcilarinin arasinda kendine énemli bir yer
bulabilmistir. I. Sah Abbas’in, Ekber Sah’a (1542-1605) Giyas'in dokudugu ve tasarladigi kumaglardan
armagan olarak (300 adet bagka parcalarla birlikte) elli adet gonderdigi bilinmektedir. Boylelikle sanatc1
“nakigbend” tinvanimi ve intinii Iran topraklarimin digina da ulagtirabilmigtir. Hatta biyografi yazarlari
da Hindistan, Osmanli Imparatorlugu ve Bizans hiikiimdarlarinin Giyasdan bir eser (kumas) alabilmek
i¢in kendisine hediyeler gonderdiginden s6z ederek bu gorisi dogrulamaktadir.?

22 Tahire Momeni, “Berresi-y1 Tatbiki-y1 Bafteha-y1 Dore-ye Safevi ve Elbise der Nigargeri-y1 Mekteb-1 Tebriz-1 Dovvom”,
Yiiksek Lisans Tezi, Alzahra Universitesi, Tahran: 2010, s.47.

23 Pope, 4 Survey of Persian Art, from Prehistoric to the Present, s. 2410.
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Giyas'in dokudugu kumaglarda karsimiza ¢ikan desenler ve konular arasinda su 6rnekler siralana-
bilir: Romantik ve agk konulu temalara sahip sahneler, kii¢tik ve zarif insan tiplemeleri, uzun ve ince
tomurcuklar ve ¢i¢ekler, badem formlu palmiye yapraklari, dairesel lotus, aslan yiizli palmiye yapraklars,
ta¢ seklinde siislemeler, simetrik dallara sahip bitki motifleri, kosan ¢ita ve benzeri hayvan figtirleriyle
kazlara saldiran tilki vb. hayvanlar (Fotograf 11). Giyaseddin Ali Nakigbend’in himayesinde olugan okul-
da, kumas desenlerinde genellikle kii¢iik ve birbiriyle uyumlu olan bir tasarim tslubunun ortaya kondugu
gorilmektedir.

Fotograf 11: Giyaseddin Ali Nakisbend ,“Giyas imzalt metal iplikli kadife”,Yazd, 1592 (H.1000)
(Pope, 2008: 1038)

Calismalarinin ilk déneminde Giyaseddin’in 16. yiizyilin minyatiir Gslubundan, yani Safevi minya-
tirtnin ilk doneminden (II. Tebriz Okulu*) etkilendigi anlagilmaktadir. Safevi sanatinin ikinci dénemi
olarak bilinen I. Sah Abbas déneminde (Isfahan Okulu) ise Riza Abbasi tislubunun etkisi Giyased-
din’in eserlerine yansimustir. Bu etki Yezdden Isfahan’a go¢ etmesi ve Isfahan'da yagamaya baglamasina
baglanabilir. I. Sah Abbas'in emriyle gerceklesen bu ikamet degisikligi, Isfahan dokuma atdlyelerinin
sorumlulugunu istelenmesi nedeniyledir. Fakat bir siire Isfahan'da yagadiktan sonra yeniden memle-
ketine (Yezd) donmis ve bu sanati orada gelistirmistir.”® Giyas, Isfahan'da saray atélyesinde ¢alisirken,
bu dénemin tinli nakkas: Riza Abbasi ile tanigmig ve onun eserlerinden yogun olarak etkilenmistir. Bu
tarihten itibaren Giyas'in dokudugu kumasglarda Riza Abbasi’nin minyatiir Gslubunun etkileri agik bir
sekilde goralmekte ve izlenmektedir.

Yale Universitesi’nin Sanat Galerisi'nde bulunan “Giyas” imzali bir kumas par¢asinda (Fotograf 12-
13), Giyas'in kendisine has tislubu ve Riza Abbasi’nin etkileri acik ve net gekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Burada Giyas, desenin geometrik bolmelerinde hayvan figiirleri, bitki motifleri ve uzanan insan figirle-
rini betimlemis, kendisine 6zgii imzasini kazlara saldiran tilki bélmesinde islemistir.

24 1. Tebriz Okulu ilhanlhlar déneminde bir minyatiir geleneginin baslangici olarak ortaya ¢ikti. Gazan Han (1271-1304),
Tebriz’de Rab-i Rasidi adl1 bir merkezde sanatgilari ve bilim adamlarini bir araya getirmisti. Bu merkezde el yazmalarinin
resimlenmesi popiiler olmaya baslamisti. I1.Tebriz Okulu, Safevi doneminde (16. ylizyilin ilk yarist) ortaya ¢ikmisti.
Timurlularin ve Tiirkmenlerin saray atdlyelerinin basarilariyla desteklenen I1. Tebriz Okulu’nun en 6nemli nakkas: Herat’tan
Tebriz’e getirilen Kemaluddin Behzad ‘di. Bu okulun &nde gelen isimlerinden: Sultan Muhammed, Mir Miisavver, Aga
Mirek, Mirza Ali ve Muzaffer Ali’dir.

25 Nahid Cafari Dehkordi, “Mazanin-i Bekar refte der Pargeha-yi Zerbaft-i Safevi Monaggas be Askal-i insani ba Takid ber
Asr-1 Sah Abbas-i Safevi”, Negarine-y1 Hiiner-i Islami, 3, 10, (2017), s.75.
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~

Yale Universitesi Giyas'1 ve onun eserlerini su seklide tanimlamaktadir:

“Sah Abbas Sarayr'nin sair, ressam, mistik ve usta dokumacis1 Giyaseddin Ali, tekstilleri im-
zalarini tastyan Safevi tasarimcilarimin en inliisidiir. Bilim adamlar: onun adini ilk olarak bu
yiizythn baslarinda az sayida ipek iizerinde fark etmis, o zamandan itibaren de kumagslar sim-
diye kadar yapilan en iyi Iran tekstilleri arasinda yer almistir. Uzanmas beyler, kazlara saldiran
tilki, citalarla yiizlesmek, aslan kafalar: ve cesitli bitki bicimleri, Giyas'in zamaninda cok popiiler
olan tekstil desenlerini olusturan tipik unsurlardir. Ancak bu tasarimda Giyas, motifieri resimsel
olmayan bir alan icinde ustaca diizenlemistir. Bu tiir zarif ipeklerde egrisel bolmelerin kullanimi

alismadigimiz bir durumdur ve donemin halilarindan alinmas ve esinlenmis olabilir”.>°

Fotograf 12: Giyaseddin Ali Nakigsbend, “Figiirler, hayvanlar ve bitkilerle tasarlanan kumas parcasi”,
ipek, 16. yuzyilin sonlari - 17. yiizyilin baglari, Yazd, 22.6 x 41.5 cm, Yale Universitesi Sanat Galerisi, No:
1937.4626, (https://artgallery.yale.edu/collections/objects/60785, Erisim tarihi: 01. 22.2021)

26  (https://artgallery.yale.edu/collections/objects/60785, Erisim tarihi: 01. 22.2021)
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Fotograf 13: Fotograf 12'den detay

I.Sah Abbas déneminde yayginlagan ikinci kumag tasarim tslubu, Riza Abbasi'nin tislubudur. Daha
sonra Riza Abbasi mahlasi ile taninacak olan Riza (1572-1634), Kazvin okulunda yetigmistir. Riza Ab-
basi’nin tislubu, kendisinin yarattig1 ve talebelerinin devam ettirdigi “Isfahan Okulu” ismi ile bilinmekte-
dir. Minyatir sanatinda yeni bir iislibun olusumuna vesile olmus ve 6zgiin konular segerek yeni bir resim
yontemi yaratmistir. Eserlerinin ¢ogu tek sayfalik ¢izimler seklindedir. Genglerden éasiklara, esnaftan
saray mensuplarina kadar toplumun farkli kesimlerini 6zgiir ve giiglii konturlar kullanarak resmetmistir.?’

Giyas'in dokudugu kumaslar tizerindeki insan figtirlerini Riza Abbasi’nin tek sayfalik minyatiirle-
rindeki figlirlerle kargilagtirdigimizda (Fotograf 13-14) etkinin yogunlugu agik¢a goriilebilmektedir. Bu
figtirleri betimleme becerisi o kadar gliclidiir ki, bizzat Riza Abbasi'nin kendisinin ¢izdigi fikrini akillara
getirmektedir. YastiFa yaslanan, eglenen ve sarap icen tipler Riza Abbasi’nin resimlerinde de gortilen or-
tak konulardir. Ancak bu figiirler, kumas tizerindeki bolmelere yerlestirilmis ve tasarima gore de degisime
ugramalart mimkin olmustur.

Fotograf 14: Aga Riza imzali minyatir (Riza Abbasi), “Ciplak ayakia oturan geng adam’, Isfahan
(Asrafi, 2017:199, fig. 59)

27 Pakbaz, Dayerat-iil Maarifi Hiiner, s. 254-255.
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Isfahan okulunun minyatiir tislubu, daha ¢ok kadife kumaglar ve altin iplikli zeri kumaslarda kar-
stmiza ¢ikmaktadir. Erken Safevi doneminde (II. Tebriz Okulu), bah¢e manzaralari yaygin olmasina
ragmen, yavag yavas bu bahgelerdeki insan figiirleri etkileyici bir goriinim kazanmaya baglamistr. 17.
yiizyilda pahali kumaglarin desenlerinde dinlenen ve rahat bir pozisyonda betimlendigi gézlenen insan
tipleri, Riza Abbasi'nin minyatirlerinde gérdiigiimiiz insan tiplerini animsatmaktadir (Fotograf 15).

Fotograf 15: “Icki Iren Bir Genci Gisteren Tekstil Pargasi”, 40.3 x 11.7 cm, 17.yiizyilin baslari, Yale
Universitesi Sanat Galerisi, No:1937.4777, (https://artgallery.yale.edu/collections/objects/61417, Eri-
sim tarihi: 10.08.2020)
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Safevi doneminin baglangicinda Behzad’in?® Gislubunun ve onun talebelerinin etkisiyle kumaglarin
arka planinda, desenlerde daha ¢ok kirmiz, yesil, mavi, sari, soluk ve agik kahverengi gibi renkler kul-
lanilmistir. Fakat Isfahan Okulu'nda Riza Abbasi’nin eserlerinde renk cesitliliginin azalmasimnin etkileri
kumas tasarimlar: tizerinde de gozlenmektedir. Renkler iginde daha ¢ok kahverengi ve mor tonlarinin
kullanimi yaygindir ve ayrica renk kullaniminda degisiklikler s6z konusu olmugtur. 17. yiizyilin sonlarina
kadar I. Sah Abbas doneminin kumaglarinda kullanilan agik pastel tonlar, Riza Abbasi’nin minyatirleri-
nin etkileridir. Naturalist renk tercihleri donemin kumas orneklerinde de sik sik karsimiza ¢ikmaktadir.
Arka planda cesitli sar1 tonlari, nohut rengi, agik yesil ve kahverengiyle tasarimlarin etrafindaki siyah
konturlar, dokuma kumas tasarimcisinin Riza Abbasiden etkilendiginin diger gostergeleridir.

Safevi doneminden kalan kaftan (Fotograf 16); nohut renkli, elinde strahi ve kadeh tutan tekrar
eden gen¢ adam figiliriiyle bezenmis ve bosluklarda figiirleri bitkiler ¢evrelemistir. Riza Abbasi’nin tek
yaprakl eserlerinde gordigiimiz nohut sarist rengi bu donemin kumaglarinda da sikga tercih edilmistir.

“Nakd-Ali Bey’in portresi” isimli yagli boya tabloda (Fotograf 17), figiirtin kaftaninda benzer tipler
gortilmektedir. Bu tabloda da ayni Fotograt 16'da oldugu gibi, nohut sarist desenler arka planda tercih
edilmigtir. Bunlar bu déneme ait minyatiirlerin ve tek sayfalik resimlerin 6zellikle Riza Abbasi'nin eser-
lerinin renk ve desen yansimalari olarak kumas alanindaki 6rnekleridir.

Yukarida sozii edilen eser, British Library koleksiyonlarindaki en eski yagli boya tablolardandir.
Nakd-Ali Bey’in devasal boyutlu bu portresi, 1626'da Ingiltere Dogu Hindistan Sirketi (English East
India Sirketi) tarafindan yaptirilmistir. Tablonun ressami da Richard Greenburydir. O yil Nakd Ali Bey,
Ingiliz hitkiimdari Kral I. Charles ile goriigmek tizere Sah Abbas'in elisi olarak Londra’ya gonderilmistir.
Portre, sundugu verilerden yola ¢ikarak, ipek ticaretinin 6nemini yansitan bir eser olarak tanimlanabilir.
Nakd-Ali Bey’in kiyafet siislemelerinin tiimii en yiiksek kalitede Iran ipeginden dokunmustur. Kaftan,
Iran minyatiirlerinde goriilen insan figiirleriyle karmasik bir sekilde yogun olarak islenmistir (Fotograf
18). El¢inin tim bu ipek nesneler arasinda poz vermesi kesinlikle bir tesadif degildir. Nakd-Ali Bey’in

el¢iliginin tiim amact, Iran'in Dogu Hindistan Sirketi’yle birlikte dénemin ipek ticaretini giivence altina
almaktir.?’

28 Kemaleddin Behzad (muhtemelen 1460-1535) bir siire Sultan Hiiseyin Baykara’nin saraymda calismustir. Ozbekler’in
Herat’1 fethinden sonra bir siire de Herat’ta resim yapmaya devam etmisti. Daha sonra Tebriz’e giderek I. Sah ismail’in
sarayindaki kiitliphane ve sanat atdlyesinin bagina gegmistir. Kompozisyon ve renk konusunda biiyiik bir yetenege sahip
olup, hikdyedeki olaylar1 gergekei iislubuyla caligmak ve hayatin gercek sahnelerini minyatiirlere aktarmak, Behzad’in
eserlerinin karakteristik 6zelligidir. Bkz. Pakbaz, Dayerat-iil Maarifi Hiiner, s. 423.

29  (https://blogs.bl.uk/asian-and-african/2013/06/stitched-up-with-silk-naqd-%CA%BBali-begs-journey-to-london-in-1626.
html, Erigim tarihi: 25.01. 2021)
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Fotograf 17: Richard Greenbury, “Nakd-Ali
Bey'in portresi”, 1626 tarihli, Tuval tzerine yagh
boya, 2130 x 1295 mm, British Library, No: F23,
(https://blogs.bl.uk/asian-and-african/2013/06/
stitched-up-with-silk-naqd-%CA%BBali-begs-
journey-to-london-in-1626.html, Erisim tarihi:

25.01.2021).

Fotograf 18: fotograf 17den bir detay
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RIZA ABBASI USLUBUNUN SAFEVI DOKUMA KUMAS TASARIMLARINDAKI
ETKiSi

Riza Abbasi’nin tslubunda énemli figiirler diger figtirlerden daha biiyik tasvir edilerek hiyerargik
yaratici tasvirler ortaya konmustur.

Riza Abbasi’nin tislubunda kii¢iik desenler yerine biiytik desenler tercih edilmis, arka planda resim-
lenen desenler ise yalnizca bosluklar: doldurmak i¢in kullanilmigtir.*® (Fotograf 19). Bu motifler daha ¢ok
cesitli kadife kumaglarin bezenmesinde kullanilmigtir. Bu Gslubun tasarimlari daha sadedir, cogunlukla
siradan insanlarin ve giinliik yasam sahnelerinin bu dénemde konu olarak sanatgilara daha gekici geldigi
ve tercih edildigi gortilmektedir.™

Fotograf 19: Riza Abbasi, “Kiirk sapkali geng adam”, kagit tizerine suluboya, 1600-1625, Chester
Beatty Miizesi, Irlanda, No: CBL Per 260.2 (https://chesterbeatty.ie/explore/iran/, Erisim tarihi: 10.
04.2021)

Savory dénemin sanatsal tiretimlerinde gortilen insan tipleri hakkinda sunlar1 sylemektedir:

‘Hiimanist egilimlerin yiikselisi, bireylerin portre resimlerinin artmasina neden oldu. Bu
durum eski kumagslarin yiizeyini dolduran kiciik figiirlerin yerine biiyiik insan tiplerinin tasvir

edilmesine yol agmasty” >

30 Arthur Upham Pope, Master Pieces of Persian Art. ¢ev., Parviz Natel Hanleri, Tahran, 2005, s. 217.
31 Ferrier, The Arts of Persia, s.166.
32 Savory, Iran under the Safavids, s.138.
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Sah Abbas déneminden kalma kadife kumas parcasinda (Fotograf 20) buyiik boyutta ele alinmig
insan figlirt tasarlanmigtir. Bu tasarim, Riza Abbasi tislubunun etkisini agik ve net bir sekilde 6niimuze
seren bir bagka eserdir. Kumasta ellerinde ¢i¢ek tutan gen¢ adamlar gériilmektedir. 17. yiizyilda bu tip
figiirler, Iran gorsel sanatlarinda sikga islenmistir.

Fotograf 20: Tekstil pargast, Ipek, kadife, 17. yiizyilin baglari, The Art Institute of Chicago, No:
1924.1001, (https://www.artic.edu/artworks/13882/panel, Erisim tarihi:20.08.2020)

Riza Abbasi'nin Safevi kumas desenleri tizerindeki etkisi su sekilde 6zetlenebilir: Derviglerin ve
siradan insan figiirlerinin tasvirleri, sarikli tipler, sarigin dalgali kuyrugunun 6zellikle belirtilmesi, sarik
altindan ¢ikan ve yanakta bulunan saglarin tasviri, bel atkisinda bir dGgim, egik sarik ile elinde siirahi
olan sarhos adam tasvirleri, bitki motifleri, cali bicimli kiiciik aga¢ betimlemeleri, buketler ve hareket ha-
linde olan bulutlar siklikla karsilagilan tasvirler ve detaylar olarak 6zetlenebilir. Insanlar bazen oturarak,
bazen de ayakta veya bir is yaparken betimlenmistir. Genellikle insanlar ¢igeklerin ve bitkilerin yaninda
veya hayat agacimin altinda tek bagina ¢izilmistir. Insanlar daha biiyiik boyutlarda ve bazen doganin
icinde ayrica liiks giysiler icinde de tasvir edilmislerdir. Yiizlerde ¢ekik Mogol gézler yerini Irana 6zgii
badem gozlere birakmistir.

Bu kumas tasarimlarinda hareket hissi hem bitki govdelerinin tasariminda hem de figiirlerin ¢i-
ziminde dalgali konturlar kullanilarak verilmeye ¢aligtlmigtir. Sanatci bu yontemle tasarim 6gelerinin
ozellikle de insan tiplerinin hareketsiz ve tekdiize bir sekilde tekrarlanmasi sorunun 6niine ge¢meyi
basarmigtir.

33 Pope, A Survey of Persian Art, from Prehistoric to the Present, s. 2410-2411.
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SONUC:

Safeviler dsneminde I. Sah Abbas'in hiikiimdarlig1 sirasinda Iran sanati oldukea hareketli bir dénem
yasamustir. Ozellikle Isfahan, Tebriz, Kagan ve Yezd bu dénemde atélyelerin bulundugu énemli dokuma
merkezleridir. Bu dénemin dokuma sanatinda Giyaseddin Ali Nakigbend ve Riza Abbasi okullarinin
oldukea etkili oldugu 6rnekler dahilinde anlagiimaktadir. I. Sah Abbas déneminde (Isfahan Okulu), Riza
Abbasi tslubunun etkisinin izleri inceledigimiz 6rnekler tizerinde agik bir sekilde gozlenmektedir. Yezd
ve Isfahan kentleri, Safevi doneminin Gnlii nakkaglarinin tirettigi insan imgeleri ile meshur merkezler
haline gelmistir. Bu kentlerdeki dokuma atolyelerinin genellikle nakkaslar tarafindan yonetilmis olmast,
dokuma sanat¢ilarinin nakkagslarin tasarimlarini kullanmalarinda yonlendirici bir etki ve gii¢ olustur-
mustur. Yaptigimiz bu ¢alismada, 16.-17. ytzyil Safevi kumags desenlerinde nakkaglarin bilhassa da Riza
Abbasi’nin buyiik katkisinin oldugu anlagilmigtir.

Safevi déneminin 6nde gelen nakkaglarindan olan Riza Abbasi, 6zellikle I. Sah Abbas done-
minde, 17. ylizyilin kumaglarinda insan figiirii temasinin ¢arpici bir sekilde 6n plana ¢ikmasini saglamus,
insan1 merkez yapan bu tasarimlarda onun minyatiirlerinin etkisiyle renklerde de degisim bag géstermis,
Riza Abbasi'nin dokuma kumas sanatina olan etkileri bununla sinirli kalmayip tasarimlarin etrafinda
olugan siyah ve dalgali konturlar dokuma kumas sanatina da nifus etmistir. Sonug olarak bu iki meslek
grubunun (nakkaglar ve dokuma kumas sanatgilari) is birligi 16.-17.ylizyil Safevi dokuma kumaslarina
yeni bir soluk ve ¢esitlilik kazandirmigtir.
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* Gonderilen makalelerin baginda, en az 200, en fazla 300
kelimeden olusan Tiirkce (Ozet), ingilizce (Abstract) ve
genelden ozele dogru siralanmig 5-8 kelimelik Tiirkge
(Anahtar Kelimeler), 1ngilizce (Keywords) ile Tiirkge ve
Ingilizce baghk yer almalidir. Ozet iginde kaynak, sekil,
cizelge, nota vb. bulunmamalidir.

 Sisteme eklenecek yazilarin sayfa dizeninin yazar
tarafindan ve su degerlere uygun bir bicimde yapilmig

olmas gerekir:

Kagit Boyutu: A4 Dikey
Yazi Tipi: Times New Roman

Yazi Boyutu: Baglikta 12, metinde 12, alintilarda 12, 6zetlerde
10, dipnot ve kaynakg¢ada 10 punto

Satir Araligi: Metinde 1.5, dipnotlarda 1.

* Makale metninde géndermeler noktadan sonra numaras:
verilerek dipnot olarak sayfa altinda yazilmalidur.

* Yazlarm uzunlugu 5000 sézcugi gegmemelidir. Ozel
fontlar kullanilmamalidir.

* Makalede yer alan fotograflar yiiksek ¢oziintrlikte (600
dpi/ 2000 - 3000 px) ve baski kalitesine uygun bir sekilde
gonderilmelidir.

* Metin icinde kullanilan gorsel malzemeye gdnderme
yapilmalidir. Génderme yapilan yerde parantez iginde
(Fotograf / Cizim / Sekil 1 vb.) ve ilgili gorselin
sayr numarast verilmelidir. Birden fazla gorsele
gonderme yapilacak ise ilgili numaralar tire ile ayrilarak
belirtilmelidir. (Fotograf 1-2 vb.)

* Makalede kullanilan Fotograf / Cizim / $ekil / Tablo’larin
altina gorsel baghgi, koyu ve egik olarak yazilmaldir.
Ardindan iki nokta ust Uste konulmalidir. Ornegin:
Fotograf:

* Bagliklar koyu ve biyik harflerle yazilmalidir. Uzun
yazilarda ara baghklarin kullanilmasi okuyucu agisindan
yararhdir. Ana baghklarin, 1., 2., ara bagsliklarznsa, 1.1.,
1.2.,2.1., 2.2 seklinde numaralandirilmas: tavsiye edilir.
Ara bagliklarin koyu ve kii¢iik harflerle yazilmas: gerekir.

* Metin i¢indeki vurgulanmasi gereken ifadeler, “tirnak
i¢inde” gosterilir, egi% veya koyu karakter kullanilmaz.

* Dogrudan alintilar “tirnak iginde” verilir. Alintillar 4
satirdan fazla oldugunda, bloklama ydntemi kullanilir.
Paragraf girintileri bir sekme; blok alintilarsa iki sekme
iceriden yazilir. Blok alintilarda yazi karakterinin boyutu
degistirilmez; 12 punto ile ¢gik yazilr.

+ TImla ve noktalama isaretleri icin TDK Yazim Kilavuzu esas
alinir.

Kaynak Gosterimi

* Makaleler, The Chicago Manual of Style (17th Edition,
Notes and Bibliography) atif ve referans sistemi esas
alinarak hazirlanmalidir.

* Gorsel malzemenin kaynag: (kisi, kurum, arsiv vs.) gorselin
altinda parantez i¢inde belirtilmelidir.

* Kaynaklar metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore
alfabetik olarak yazilmali; atif yapilmayan galismalara
kaynak¢a kisminda yer verilmemelidir.

* Metin i¢i gondermeler ve Kaynakea 6rneklerde belirtildigi
gibi olmalidir:

Tek Yazarli Kitap:

Dipnotta:
Ad Soyad, Eser Adi, Eserin basildig yer/sehir: Yayimlayan
kurulus, Yayim yili, sayfa numarasi.

1. Emst H. Gombrich, Sanatin Oykiisi, Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1992, 5.45.

2. Gombrich, Sanatin Oykdsii, s.45.

Kaynakcada:
Soyad, Ad. Eser Ads. Eserin basildig1 yer/gehir: Yayimlayan
kurulus, Yayim yili.

Kaynakgada:

Gombrich, Ernst H. Sanatin Oykiisii. Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1992.

iki Yazarh Kitap:
Dipnotta:

1.Bekir Kog ve Murat Baskici, Bozkirdan Sanayinin Baskentine,
Ankara: Ankara Sanayi Odasi Yayinlari, 2013, 5.25.

2. Kog ve Baskici, Bozkirdan Sanayinin Baskentine,s.23.
Kaynakgada:

Kog, Bekir. ve Baskici, Murat. Bozkirdan Sanayinin Baskentine.
Ankara: Ankara Sanayi Odas1 Yayinlari, 2013.

Ug Yazarli Kitap:
Dipnotta:

1. flhan Ovalioglu, Cevat Ekici‘ ve Rasit Gindog, Belgelerle
Osmanli Doneminde Ankara, Istanbul: Ankara Biiytiksehir
Belediyesi Yaynlari, 2014, 5.104.

2. Ovalioglu, Ekici ve Giindog, Belgelerle Osmanl Déneminde
Ankara, s.110.

Kaynakgada:

Ovalioglu, Ithan, Cevat Ekici ve Rasit Giindog. Belgelerle

Osmanli Dineminde Ankara. Istanbul: Ankara Biiyiiksehir
Belediyesi Yayinlari, 2014.

Dért ve Daha Fazla Yazarlh Kitap:
Dipnotta:

1. Giinay Kut vd., Bogazici Universitesi Kandilli Rasathanesi ve
Deprem Arastirma Enstitiisii Astronomi Astroloji Matematik
Yazmalar: Katalogu: Kandilli Rasathanesi El Yazmalari,
Istanbul: Bogazici Universitesi, 2007, s.104.

2. Kut vd., Kandilli Rasathanesi, s.125.
Kaynakeada:

Kut, Gunay, Hatice Aynur, Cumhure Uger ve Fatma
Buytikkarc. Bogazi¢i Universitesi Kandilli Rasathanesi ve
Deprem Arastirma Enstitiisii Astronomi Astroloji Matematik
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Yazmalar: Katalogu: Kandilli Rasathanesi EI Yazmalar.
Istanbul: Bogazi¢i Universitesi, 2007.

Yazarla Birlikte Yayima Hazirlayan1 Olan Kitap:
Dipnotta:

1. Mijgan Uger, Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda Hayat Agact, haz.,
Evre Bagar, Ankara: Atatirk Kiltir Merkezi Baskanlig:
Yayinlari, 2019, s.46.

Dl Ug:er, Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda Hayat Agaci, s.125.

Kaynakgada:

Uger, Mijgan. Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda Hayat Agacr. haz.,
Evre Bagar. Ankara: Atatirk Kiltir Merkezi Bagkanlig
Yayinlari, 2019.

Yazarla Birlikte Cevireni Olan Kitap:

Dipnotta:

1. Seton Lloyd, Tiirkiye'nin Taribi Bir Gezginin Goziiyle
Anadolu Uygarhklari, gev., Ender Varinlioglu, Ankara:
Tibitak Yayinlari, 2003, s.150.

2. Lloyd, Tiirkiye'nin Tarihi Bir Gezginin Goziiyle Anadolu
Uygarhiklari, s.143.

Kaynakgada:

Lloyd, Seton. Tiirkiye'nin Tarihi Bir Gezginin Géziiyle Anadolu

Uygarhiklar:. gev., Ender Varinlioglu. Ankara: Tubitak
Yayinlari, 2003.

Not: Yazar belli degilse; Eser adindan 6nce hazirlayanin
veya cevirenin adi dipnot veya kaynak¢a diizenine gore
yazilarak, ardindan haz.,/Haz., veya ¢ev.,/Cev. yazilir.

Ornek:

Dipnotta:

1. Ozdemir Nutku, cev., Romeo ve Juliet, Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1984, 5.25.

2. Nutku, cev., Romeo ve Juliet, s.46.

Kaynakgada:

Nutku, Ozdemir, Cev. Romeo wve Juliet. Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1984.

Kitaptan Bir Béliim:
Dipnotta:

1. Ziya Kenan Bilici, “Yazili Belgeler-Maddi Kantlar:
Selguklu Arkeolojisinin Tarihsel Kaynaklar”, Anadolu
Selcuklular: ve Beylikler Déonemi Uygarhgt Mimarhk wve
Sanat, ed., Ali Uzay Peker ve Ziya Kenan Bilici, Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Yayinlari, 2. bs., 2015, 5.142.

2. Bilici, “Yazili Belgeler-Maddi Kanitlar:  Selguklu
Arkeolojisi'nin Tarihsel Kaynaklar1”, s.54.

Kaynakgada:

Bilici, Ziya Kenan. “Yazili Belgeler-Maddi Kanitlar: Selguklu
Arkeolojisi'nin Tarihsel Kaynaklar1”, Anadolu Selquklular:
ve Beylikler Dénemi Uygarhgi Mimarhk ve Sanat. Ed.,
Ali Uzay Peker ve Ziya Kenan Bilici. Ankara: Kiiltir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2. bs., 2015.

Derleme Kitap:

Dipnotta:

1. Inan Kalaycioglullari, der., Ord. Prof: Dr. Aydin Sayil
Kiilliyat: — 5 Bilim ve Ogrez‘im Dili Olarak Tiirkge, Ankara:
Atatirk Kiltir Merkezi Bagkanhgi, 2018, 5.104.

2. Kalaycioglullary, der., Ord. Prof. Dr. Aydin Sayi Kiilliyat: —
5 Bilim ve Ogretim Dili Olarak Tiirkge, s.124.

Kaynakgada:

Kalaycioglullar, Inan, Der. Ord. Prof: Dr. Aydin Sayil Kiilliyat:
— 5 Bilim ve Ogretim Dili Olarak Tiirkge. Ankara: Atatiirk
Kiltir Merkezi Bagkanligi, 2018.

Derleme Kitapta Bir Boliim (Kitap Béliimii):
Dipnotta:

1.Ayse Durakbaga, “Cumhuriyet Déneminde Modern Kadin
ve Erkek Kimliklerinin Olusumu: Kemalist Kadin Kimligi
ve Miinevver Erkekler”, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler, der.,
Ayse Berktay Hacimirzaoglu, Istanbul: Tiirkiye Ekonomik
ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1998, s.42.

2. Durakbasa, “Cumbhuriyet Déneminde”, s.30.

Kaynakgada:

Durakbasga, Ayse. “Cumhuriyet Déneminde Modern Kadin
ve Erkek Kimliklerinin Olusumu: Kemalist Kadin Kimligi
ve Miinevver Erkekler”. 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler. Der.,
Ayse Berktay Hacimirzaoglu. Istanbul: Tiirkiye Ekonomik
ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1998: 29-50.

Basili Makale:

Dipnotta:

1. Beyhan Karamagarali, “Tiirk Hali Sanatindaki Motiflerin
Yorumu Uzerine”, Ari5, 2 (1997), 5.30.

2. Karamagarali, “Turk Hali Sanatindaki Motiflerin Yorumu
Uzerine”, s.32.

Kaynakeada:

Karamagarali, Beyhan. “Turk Hali Sanatindaki Motiflerin
Yorumu Uzerine”. Arss. 2 (1997): 28-39.

Not: Basili veya elektronik makale ve kitaplarda, birden fazla
yazari olan eserlerde, kaynakc¢ada yalnizca ilk yazar Soyad,
Ad seklinde belirtilir; diger yazarlar Ad Soyad olarak

siralanir.

Elektronik Makale: Dipnotta:

1. Nezihe Seyhan, “Resurrection Day in Divan Literature”,
Literature & Theology: An International Journal of Religion,
Theory and Culture, 18/1 (2004), 5.64. (erisim 12.08.2009).

2. Seyhan, “Resurrection Day”, s.71.
Kaynakgada:

Seyhan, Nezihe. “Resurrection Day in Divan Literature”.
Literature & Theology: An International Journal of
Religion, Theory and Culture. 18/1 (2004): 62-76. (erisim
12.08.2009).
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Not: Kaynak¢ada elektronik makalelerin kolay erisilebilir
olmasini 6nemsiyoruz. Bu nedenle yukaridaki 6rnekteki
gibi gomili link olmasa da, yazarlarimizdan linkleri
kaynakgaya 6rnekteki gibi eklemelerini rica ediyoruz.

Ornek:

Seyhan, Nezihe. “Resurrection Day in Divan Literature”.
Literature & Theology: An International Journal of Religion,
Theory and Culture. 18/1 (2004): 62-76. https://academic.
oup.com/litthe/article-abstract/18/1/62/938042°redirecte
dFrom=fulltext. (erisim 12.08.2009).

Ansiklopedi Maddesi:
Dipnotta:

Yediyildiz, Bahaddin. “Osmanlilar Déneminde Tiik Vakiflari
ya da Turk Hayrat Sistemi.” Osmanl Ansiklopedisi. 5. Cilt.
(2000).5.17-33.

1. Osmanli Ansiklopedisi, Bahaddin Yediyildiz, Ankara: Yeni
Tirkiye Yayinlari, 1999, “Osmanhlar Déneminde Tik
Vakaflar: ya da Turk Hayrat Sistemi” maddesi.

2. Osmanli Ansiklopedisi, “Osmanhlar Déneminde Tik
Vakiflari ya da Turk Hayrat Sistemi” maddesi.

Kaynakgada:

Osmanli Ansiklopedisi. Bahaddin Yediyildiz. 5 cilt. Ankara:
Yeni Tiirkiye Yayinlari, 1999.

Cok bilinen ve isim benzerligi nedeniyle karismas: miimkiin
olmayan ansiklopedilere dipnotlarda kisa sekilde atif
yapilir. Ornek Dipnot:

Encyclopaedia Britannica, 15th ed., “Salvation” maddesi.

Web Sayfas::
Dipnotta:

1. “Diinya Miras Listelerinde Turkiye”, Unesco Turkiye Milli
Komisyonu, erisim 19 Ocak, 2015, http://www.unesco.
org.tr/?page=15:64:1:turkce.

2.“Diinya Miras Listelerinde Ttirkiye”.
Kaynakgada:

Unesco Tirkiye Milli Komisyonu. “Diinya Miras Listelerinde
Tirkiye”. Erisim 19 Ocak, 2015. http://www.unesco.org.
tr/?page=15:64:1:turkce.

Tez:
Dipnotta:

1. Barihiida Tanrikorur, “Tiirkiye Mevlevihanelerinin Mimari
Ozellikleri”, Doktora Tezi, Selguk Universitesi, 2000,
s.112.

2. Tanrkorur, “Tirkiye
Ozellikleri”, 5.118.

Kaynakgada:

Mevlevihanelerinin =~ Mimari

Tanrikorur, Barihiida. “Tiirkiye Mevievibanelerinin Mimari
Ozellitleri”. Doktora Tezi, Seleuk Universitesi, 2000.

Yayimlanmamis Konferans:

Dipnotta:

1. Ergin Lafl, “Ibn-1 Battuta'nin  Istanbul Seyahati”
(Tirk Islam Diinyasinda Seyyahlar Ve Seyahatnameler
Uluslararas: Bilgi Soleninde Sunulan Bildiri, Necmettin
Erbakan Universitesi, Konya, Ekim 13-15, 2016).

2. Lafly, “Ibn-1 Battuta’nin Istanbul Seyahati”.

Kaynakgada:

Lafl, Ergiin. “Ibn-1 Battuta'nin Istanbul Seyahati” Tiirk Islam
Diinyasinda Seyyahlar Ve Seyahatnameler Uluslararast

Bilgi $oleninde Sunulan Bildiri, Necmettin Erbakan
Universitesi, Konya, Ekim 13-15, 2016.



