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Bu caligmada, Tiirk sinemasmin ¢ogu zaman elestiri konusu olan ve filmleriyle genis
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i kitlelerin begenisini kazanan, anaakimin oyuncusu ve yonetmenlerinden biri olan Mahsun

09-12:2021 Kirmizigiil’tin ~ filmlerinin sdylemsel bir analizi yapilmistir. Stereotip ve klise
Kabul/Accepted: kavramlarindan hareketle; Kirmizigiil’iin gercekgilik, teknik kullanim, kisisel stil ve igsel
05.05.2022 anlamin endiistriyel sinemayla olan iliskisinin analizi yapilmistir. Bu analizde

Kirmizigiil’tin filmlerinde teknik ve sinematografik yaraticiligi, kisisel stilinin varlig
DOI: bakimindan film dilinin nitelikleri, sinemasinda iirettigi i¢sel anlam, mekan, karakter ve

10.18069/firatsbed. 1034724 temasal nitelikler, filmlerinin toplumsal gergekgiligi yansitma bigimi, stereotiplerin ve

kliselerin nasil kullanildiginin séylemsel analizi yapilmustir. Sirasiyla Beyaz Melek, Giinesi
Gordiim, New York’ta Bes Minare, Mucize 1, Mucize 2: Ask filmlerinin 6rnekleminde ele
alinmustir. Kirmizigiil’iin filmlerine, séylemsel olarak yaklasilan bu ¢alismanin en temel
noktasi, toplumda tartigma konusu olan farkli kimliklere odaklanma cabasi oldugu
sOylenebilir. Kirmizigiil’iin filmlerinde basmakalip (stereotype) yargilar, bazi gruplarin
(irksal, cinsel, etnik, dini, mesleki, vs) liyesi olan insanlarin neye benzedikleri konusu asirt
basitlestirilmekte, inang ya da bir diisiince, insanlara iliskin bazi kimlikleri kesin

Anahtar Kelimeler kategorilere ayirarak sunumu yapilmaktadir. Kirmizigiil filmlerinde, toplumun kimlikleri

fifészi ol;lllesri :EZEIZm ve kalip yargilarint melodram, dram ve komedinin tiirlerinin yogun bir sekilde kullanilmasi,

melo dl‘;lm ’ anaakim Tirk sinemasinin teknik kliselerinden ve stereotiplerinden beslenerek, sinemanin
endiistrilesen eglence anlayisiyla birer ticari nesneye doniistiirmiistiir.

ABSTRACT

In this study, a discursive analysis of the films of Mahsun Kirmizigiil, who is one of the
mainstream actors and directors who are often the subject of criticism of Turkish cinema
and won the admiration of large audiences, has been made. Based on the concepts of
stereotype and cliché; The relationship of Kirmizigiil's realism, technical use, personal style,
and inner meaning with industrial cinema has been analyzed. In this analysis, the technical
and cinematographic creativity of Kirmizigiil's films, the qualities of the film language in
terms of the existence of his style, the inner meaning, space, character and thematic qualities
he produces in his cinema, and the way his films are reflected are discussed. A discursive
analysis of social realism and how stereotypes and stereotypes are used. They are discussed
in the samples of the films White Angel, I Saw the Sun, Five Minarets in New York, Miracle
1, Miracle 2: Love, respectively. It can be said that the most fundamental point of this study,
which has a discursive approach to Kirmizigiil's films, is the effort to focus on different
identities that are the subject of discussion in society. In Kirmizigiil's films, stereotypes
about what people from certain groups (racial, sexual, ethnic, religious, professional, etc.)
look like and the subject is oversimplified, and a belief or thought is presented by dividing
specific identities about people divided into separate categories. The intense use of
melodrama, drama, and comedy genres in Kirmizigiil's films, together with the
industrialized entertainment understanding of cinema, has transformed the identities and
stereotypes of society into commercial objects that are fed by the technical stereotypes and
stereotypes of mainstream Turkish cinema.
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1. Giris
Kisilerin ya da gruplarin ortak deneyimlerden olusan, onlarin diinyay1 algilama bi¢imlerini anlatan stereotipler,
her bireyin algi diinyasini, davraniglarini ve hareketlerini etkiler. Kisilerin ait oldugu grup, ulus, kiiltiire gore
izlenimlerini ve diisiincelerini olusturur. Kalip diisiinceler, insan zihninin temel niteligi olan kategorik diisiinme
bi¢iminin de bir sonucudur. Stereotipler, diizenin, degismezligin ve tahmin edilebilir olanin dayanigsmasidir.
Stereotiplerin yapisal estetigi, izleyiciler ve metin iireticilerinin nihai bigimsel temsili i¢in geleneksel yap1
icerisinde kurulur. Stereotipler basit yapisiyla ve izleyicinin karakterleri anlamasini kolaylastirdigi igin
anaakim sinemada ¢ok fazla tercih edilmektedir. Stereotipler, iizerinde derin bir sekilde diisliniilmeyen basit
toplumsal yargilardan olusur ve anaakim sinemasinda ¢ok sik kullantlir.
Sinema ve stereotipler arasinda karsilikli bir iliski vardir. Stereotipler toplumsal yapi, rol, degisme, tip,
toplumsal iliski, tiretim ve tiiketim bigimleri, yabancilasma, anomi, toplumsal kontrol, toplumsal hareketler
gibi temel kavramlarla iligkilidir. Sinema da kiiltiirel iretim siirecinde bu kavramlar ve olgularla beslenir.
Bu ¢aligmada, bir kisi, grup, ulus ve kiiltlir hakkindaki ¢ogu zaman yanlis, asir1 basitlestirilmis, genellestirilmis
izlenim ve disiinceler; kisaca birtakim kalip yargilarinin ve kliselerinin Kirmizigiil’iin  filmlerine
yansimalariin sdylemsel analizi yapilmaktadir.

2. Stereotip Kavramm

Stereotipler, toplumun diisiinme big¢imidir; dolayisiyla toplumun kanatlerini, ideolojilerini, diisiincelerini ve
bilincini yansitir. Stereotipler, kafamizdaki semalardan, toplumsal kan1 ve dnyargilardan olugsmaktadir (Kartart
2006:215). Etimolojik olarak stereos (kat1) ve typos (nitelik, tip) sdzciiklerinden olusan; bu anlamda stereotip
terimi kafamizdaki imajlara isaret etmek tizere Walter Lippmann tarafindan kullanilmstir. Seckin bir gazeteci
olan Lippman tarafindan bu kavrami ilk kez Kamuoyu (Public Opinion) isimli kitabinda dile getirilmistir
(Bilgin, 2003:367). Lippman, stereotiplerin kafamizdaki resimlerden olustugunu ileri siirmiis, gergek diinya ile
kafamizda tasidigimiz kiigiik resimler arasindaki iligki iizerinde durmustur (Aronson, Wilson, Akert,
2012:751). Lippman, otekinin neden bireye farkli goriindiigi ile ilgili psikolojik ve toplumsal temellerini
arastirmis (Kabaday1,2009:163), Lippman, bireyin ait oldugu grup, onun diisiinceleri olusturdugunu, bireyi
goriip tanimlamadan Once, bireyi tanimlayip sonra gordiigiinii sOylemistir. Bilgin’e gore (2007:129),
Lippman’m stereotipe bakisi; genis anlamda gesitli esyalar (araba modelleri), yerler (kentler, kafeler), olay ve
durumlar (terdr, moda defilesi, grev), kiiltiir sanat eserleri (miizik tiirleri, filmler, gazeteler) veya kisilere
atfedilen 6zellikler biitiiniinii ifade edecek sekilde kullanir.

Stereotip (kalip diisiince) sosyal bilimlerde, bir toplumsal gruba iliskin inanglar; insanlar1 birtakim tiirlere,
tiplere bolmeyi ifade eden zihinsel yapitlar; ¢evreyi anlama siirecinde karar vermeyi kolaylastirma islevine
sahip, merkezi, kemiklesmis, sematik, biiyiik 6l¢iide yanlis biligsel formlardan olugmaktadir. Bilgin’e gore
stereotip, birey, grup veya topluluk hakkinda sahip olunan temellendirilmemis kanaatlerdir (Bilgin, 2003:367).
Berger’n stereotip tanimi ise daha ¢ok kimliklerle ilgilidir. “Bir basmakalip (stereotype) yargi, bazi gruplarin
(irksal, cinsel, etnik, dini, mesleki, vs) liyesi olan insanlarin neye benzedigini, hakkinda asir1 basitlestirmis bir
inang ya da bir diigiince, insanlara iligskin baz1 kategorilerin bir grup tarafindan paylasilan imgesidir” (Berger,
2012:165). Bu imgeler, “cevreyi asimile etmeye ve yasami kolaylastirmaya yarayan biligsel formlar,
kemiklesmis kanilardir” (Kartar1, 2006:215). Stereotipler, insanlari birtakim tiirlere, tiplere boler ve zihnimizde
o kisiyle ilgili birtakim yargilara neden olur. “Hafif dogruluk paylari bulunsa da genellikle biiyiik yanliglar
igeren kalipyargilar, birgok insana ait asir1 genellemelerdir” (Taylor, Peplau, Sears, 2007:179). Dolayisiyla
“stereotiplestirme genellikle sadece diinyaya bakigimizi basitlestiren bir tekniktir ve herkes bunu bir dereceye
kadar yapar” (Aronson-Wilson-Akert, 2012:752). Bunun yapilmasina, farkli topluluklarin herhangi bir gruba,
inanca, millete mensup olmasi, ait oldugu grubun stereotiplerini kullanmasindan kaynaklanir. Mardin
(1997:101), biitiin toplumlardaki insanlarin ortak sayabilecegimiz davranig kokleri var oldugunu; ancak
“diinyay1 algilama haritalar1” bir toplumdan diger toplumlara farkli oldugunu vurgular. insanin kafasindaki
haritay1 sekillendiren, yasadig1 toplumunun genel kiiltiirel yapisidir. Bu da birtakim 6ryargilarin olusmasina
kaynaklik etmektedir.

Sosyal psikolojiyle ugraganlara gore stereotipler, bir resimden daha fazlasidir. Onlara gore stereotipler kendine
ait zihinsel yasam olan biligsel bir yapidir” (Unlii, 2011:179). Kalip yargilar zihinde depolanan, sosyal
yasamda Ogrenilen bilgilere rehberlik etmekte ve sosyal olaylar, zihinde olusturulan kalipyargilara goére
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aciklanmaktadir. Bu anlamda kalip diistinceler, ilgili ulus ya da bireyin zihnindeki resmi olusturur (Kartari,
2006:213). Dolayisiyla ulusla ilgili izlenimler, onunla ilgili olusturulan sifatlar1 da igerir. Bu sifatlar ¢cogu
zaman Onyargilar1 da beraberinde getirmektedir. Bilgin (2007:129) 6nyargilarin, genelde bir gruba karsi
yiiklenen olumsuz dogmatik yargilar oldugunu, bu dogmatik yargilar i¢inde kini, nefreti, siddeti, beraberinde
farkli tutumlar1 da besledigini ifade eder.

Stereotipler, toplumun gelenek ve géreneklerinin kaliplagsmasiyla meydana gelmektedir. Genel olarak yanlis
olsalar da bu &zelliklerini kaybetmezler (Tiirkmen, 2005:235). “Stereotip, aralarindaki farklilig1 géz oniine
almaksizin bir grubun hemen hemen biitiin iiyelerine aynmi karakteristik 6zellikleri atfederek grup hakkinda
genelleme yapar” (Aronson, Vd, 2012:752). Bilgin’e gore (2007:130), “stereotipler, dis grubu olumsuzlayip
aidiyet grubunu ylicelterek, bireylere bir tiir farklilik duygusu, yani bir kolektif kimlik duygusunu kazandirir.”
Sosyal gruplar, kendi kategorisi i¢ginde bulunan kisilere karsi koruyucu ve tutucu bir sekilde davranmaktadir.
Gruplardaki kisiler kendi gruplarmin farkliliklarini abartil sekilde dvdiikleri bir gergektir. Ornegin ayni futbol
takimini tutan kisiler, ayn1 irktan milletlerden olusan kisiler, ayn1 dini duygulara ait cemaat mensuplari, ayni
sehir ve kasabada yasayanlar, ayni okuldan mezun insanlar, ayn1 meslek gruplari vs. birbirlerini hig tanimasalar
da bir araya geldiklerinde ayni takim etrafinda kiimelenir, ait olduklar1 irklari, meslekleri 6ver ve savunurlar.
Genellikle gruplar kendi kimliklerini tanimlarken, ayristirma yoluyla Simmel’in olumsuzlama teorisinde
belirtildigi gibi kars1 grubun yadsinmasi iizerine yapar. “Baska bir degisle, her grup kendi farkliligini 6nemli
ve genelde olumlu oldugunu savunur” (Hortagsu, 2012:559). Kisiler, grupla olumlu 6zdeslestikleri oranda
gruba bagliliklart artar ve karsi taraftakini 6tekilestirirler.

3. Klise

Kliseler, insanlarin iizerinde diisiinmeden genelde hazir kullandiklari yargilar, edimler, hazir teknik kaliplardan
olusmaktadir. Kliseler, asir1 kullanilmig, tiiketilmig, maddilesmis, insansal ifadeler i¢in 6zsel bir nitelik
tagimaktadir. Klise, (sozciiklerde, diisiincelerde, duygularda, jestlerde ve eylemlerde diga vuran) insan
ifadesinin geleneksel bir bigimidir. Klige toplumsal yasamda siirekli olarak tekrar tekrar kullanilmasindan 6tiirii
kendi orijinal, gogunlukla da yaratici anlam giiclinii kaybetmektedir (Zijderveld, 2010:28).

“Kliseler, dnceki kusaklarinin eski deneyimlerini, gézlemlerini ve inanglarini icermektedir. Bunlar ilk ¢iktigi
zamanlarda orijinal ve yaraticiyken, simdilerde ¢ok fazla uzun kullanimlarindan dolay1 eskimis ve yipranmistir.
Ozetle kliseler 6nceki toplumun kadim bilgilerini tasimaktadir” (Zijderveld, 2010:29). Bu durum kliseler igin
her zaman olumlu oldugu sdylenemez. Kliseler, iizerinde diisiiniilmeden kullanildig: i¢in yasam ve biling
iizerinde olumsuz etkilere sahiptir. Ge¢miste oldukga etkili ve siirecin anlamli bir par¢asi olmasina ragmen,
zaman igerisinde ¢ok fazla kullanilmasi nedeniyle etkisini, tanimlayici giiciinii biiyiik Ol¢iide kaybeden
ifade, fikir ya da davranislar anlamma gelmektedir (Turgut, 2016:201-202). Kliseler sadece dilsel alanda
ortaya cikan, dilsel sdylemler degildir, kliseler insan eylemlerinin, kiiltiirel bi¢gimlerinin de ifadesidir.
“Kliseler en az giilmek kadar bulasicidir. Tiim bu durumlarda bilissel diisiince etkilesimi geri planda
birakmaktadir. Kligeler, deyimle ifade edilecek olursa; kullanmaya hazir bir vaziyette dilimizde beklemektedir”
(Zijderveld, 2010:32). Cogu zaman bu kliseler konusma ve hareket rutinleri igerisinde otomatik bir sekilde
gerceklesir. Kliseler, onu tiiketenlerin zihniyet ve tutumlarini bigimlendirerek belirli bir yénde konusma,
diisiinme ve eylem yapmaya hazir hale getirir. Bunun igin kliselerde “kesin bir ifade yerine aceleci ve yeterince
gozden gegirilmemis bir dilin kullanimi vardir” (Corrigan, 2008:145). Kliseler diger insanlarla kurdugumuz
iletisim esnasinda iizerine diisinmeden ve ¢ogunlukla anlamina vakif olmadan gerceklestirdigimiz
davranigsal, diisiinsel edimlerden olugmaktadir (Tugrul, 2016:212).

Teknik kliselerinin disindaki kliseler, ayn1 dil ve gdstergelere sahiptir. Dolayisiyla ayn1 dili konusanlar aym
kligeleri bilir, kullanir ve kabul eder. Onun i¢in kliseler de sterotipler gibi belirli grup ve uluslara aittir. Cin’de,
Hindistan’da ya da Avrupa’daki kliseler, Tirkiye’deki kliselerden farklidir. Soylenebilir ki kliseler
toplumlarinin kendi dilinin anlamlarina gore degisiklik gostermektedir. Dolaysiyla kliselerin varligy; iilkeler,
bolgeler arasinda farklilik arz etmektedir.

Kligeler insan bilincinin, konusmasinin, diisiiniisiiniin, duyus ve davraniglarinin {izerinde denetim saglayici bir
islevi oldugu gibi, insan gruplarinin elestirel diisiinme imkanini da devre dis1 birakmaktadir. Bu anlamda
giiniimiizde kligeler, hem popiiler kiiltiirii beslemekte hemde popiiler kiiltirden beslenmektedir. Bunun en
bariz 6rneklerinden biri medya alanlarinda iiretilen metinlerde goriilmektedir. Filmler, miizikler ve diger sanat
eserleri toplumun stereotiplerini ve kliselerini kullanarak kendilerine daha genis bir alan agar ve toplumun
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onlar1 kabul etmesine de sebep olur. Adorno ve Horkhaimer’1n sinema endiistrisiyle ilgili vurguladiklari durum,
toplumsal yagamdaki kliselerin sinemada da yer bulmasiyla ilgilidir. Filmler giindelik diinyay1 yeniden vermeyi
amagcladig1 i¢in, disaridaki sokaklar az dnce izledigi filmin devami olarak algilayan sinema izleyicisinin bu
bildik deneyim yapimin temel ilkesi haline gelmistir” (Adorno ve Horkheimer, 2010:169). izleyici bir filmden
ciktig1 zaman, sokag1 filmin devami gibi gérmesi “aldatici olan kiiltiir endiistrisinin eglenmeyi sunmasi degil,
kendisini tasfiye etmekte olan ideolojik kliselerine is-zihniyetli baglanisiyla komikligi berbat etmesidir”
(Adorno ve Horkheimer, 2010:190-191). Kiiltiir endiistrisi her yerde kliseleri kullanarak, izleyicinin giinliik
aliskanliklarina seslenmektedir. Onun i¢in sinemanin kullandig kligeler bildik, tanidik eylem, tavir, diisiince
ve teknik rutinlerden olusmaktadir. Bu durum yaratici sinema edimlerinin ortaya ¢ikmasini engelleyen 6nemli
yapisal bir durumdur.

4. Calismanin Yontemi ve Sinirhliklar:

Bu c¢alismada stereotip ve klise kavramlarinin tanimlamasi yapilarak Kirmizigiil’iin filmlerinin stereotip ve
klise kavramlar1 baglaminda sdylemsel bir analizi yapilmaktadir. S6ylem analizi, dilbilim, toplumbilim, kiiltiir
caligmalari ya da gostergebilim gibi, topluma ait dilsel ya da kiiltiirel degerleri inceleyen bilim dallari igin de
belirli bir toplumsal uzam gerektirir. Dilin gergek baglam i¢inde kullanimi olan séylem hem dille ilgili hem de
kdiltiirle ilgilidir. Dil toplumsal iletisimde temel etkendir. Birey dili sdzciikle degil toplumsal bir baglam i¢inde
6grenir. Dilin 6zenli ya da 6zensiz, argo kullanimi hem dilli hem de kiiltiirii ilgilendiren 6zelliklerdir (Dogan,
2016:30). Bir dilin konusuldugu toplumsal baglama bagl olarak gelisir. Hall’a gore séylem (2017:13-14),
belirli bir pratik konusundan bahsetme ya da onun hakkinda bilgi olusturma yollar1, toplumda belli bir konu,
sosyal etkinlik, kurumsal hakkinda konusma sekilleri, bilgi formlar1 ve onlarla iligkili davranislari saglayan
fikirler, goriintiiler ve pratikler kiimesidir.

Bu ¢alismada yontem olarak sdylem analizi kullanilmigtir. Soylem analizi edebiyattan medyaya, ideolojiden
yonetim sekline kadar genig bir yelpaze igerisinde elestirel bir bakis agisiyla kullanilabilir. S6ylem analizi,
konusma ve metinler aracilig1 ile olusan anlam iiriinleri ile ilgilenen genis kapsamli sosyo-kiiltiirel aragtirmalar
icinde kullanilan bir aragtirma yontemidir. S6ylem analizi, giinliik pratiklerde ve medya metinlerinde siklikla
kargimiza ¢ikmaktadir. Bir anlam yaratma siirecinde basat bir rol oynayan sdylem, anlati destekli bir yap1 olan
sinemada da var olmakta ve cesitli bicimlerde (karakter yaratiminda, ¢ekim &lgeklerinde, repliklerde, zaman
ve mekan tasariminda vb.) kendisini yeniden iiretmektedir. Calismada Kirmizigiil’iin Beyaz Melek, Giinesi
Gordiim, New York’ta Bes Minare, Vezir Parmagi, Mucizel ve Mucize 2:Ask filmlerinde kullanilan stereotip
ve klise kavramlarindan hareketle sdylemsel bir analizi yapilmaktadir. Kirmizigiil filmlerinde komedi
filmlerinin 6gelerinden yararlanarak bir anlatim dili olusturdugu i¢in Tiirk sinemasinin giildiirii filmlerinin bir
izlegi olusturularak baglanmigtir. Cilinkii Kirmizigiil’iin filmleri anaakim komedi ve melodram tiirlerinin bir
birlesimi ve Amerikan anaakim sinemasinin teknik kliselerinden beslenerek melez bir yap1 olugturmaktadir.
Bu anlamda Kirmizigiil’in filmlerini 6zgiin, orijinal, politik ya da sosyal gerceklik baglantisi igerisinde
sanatsal gormek; sinema dili ve anlatimi agisindan gergekgi degildir. Dolayistyla Kirmizigiil’iin anlatimda
teknik kliselere sikga basvurmasi, stereotiplerin kullanmasmin yaninda, bunlart dogasindan uzaklagtirarak
melodram ve giildiirii 6gelerini abartili olarak vermesi, gercekei sinema ideasini gliriitiir.

5. Anaakim Tiirk Komedi Filmlerinde Stereotip ve Kliselerin Kullanimi

Sinemada en ¢ok ilgi goren filmler, kitlelerin begenisine hitap eden, anlasilmasi kolay, biiyiik biitceli, ancak
basit filmlerdir. Bu anlamda Duhamel’in filme iliskin nitelendirmesi, onemlidir. “Ancak kélelere uygun
diisebilecek bir vakit oldiirme araci, stkintilarinin altinda ezilen, bilgisiz, yoksul, calismaktan posalari ¢ikmuis
yaratiklar igin diisiiniilebilecek bir eglence, hi¢bir yogunlasma istemeyen, higchir diisiinme yetisini kosul
kilmayan bir gosteri (Benjamin, 2000:67) oldugunu sdyler. Onun i¢in filmlerde genelde tek tip eglenme sekli,
benzer esprilerle, avam dili ve anlattmiyla sanayi ambalajindan ¢ikma filmler izleyicilerin ilgisini
cezbetmektedir. Anaakim sinema igerisinde liretilen neredeyse biitiin filmlerde asir1 duygusallik ve giilme
edimi alip, satilan bir meta arac1 haline gelmistir. Horkheimer (1998:82), mallarin satilabilirligini ve dolayisiyla
belirli bir emek tiiriiniin {iretken olup olmadigini pazar fiyatinin belirledigini syler. Bu anlamda Tiirk giildiirii
sinemasi da tretken ugrasa doniismiistiir. Onun igin filmler diizeysizlesmis, metalasmis ve eglence aracina
doniigsmiistiir. Adorno ve Horkhaimer’in (2010:191) “kiiltlir endiistrisi giinah yavrusu oldugundan degil,
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diizeyli eglencenin katedrali oldugu icin yozdur” sdylemi; anaakim giildiirli sinemasimnin anlayisini da
Ozetlemektedir.

“Giildiirii/giilmek tarih boyunca her kiiltiirde diisiik bir ugras olarak gériilmiistiir. Buna karsin alt kiiltiir gruplari
ve genis halk yiginlar1 egemen giiclere, seckin ziimrelere karsi giilmeceye sarilir. Giildiirii onlar i¢in direnme
ve baskaldirma araci olur” (Kara, 2012:33). Barry Sanders kahkahalarin bozguncu ve tehlikeli oldugunu séyler
(Makal, 2017:17). Giiglii mizah toplumun en giiglii muhalif durumuna doniisebilmektedir. Onun igin iktidarlar
tarih boyunca bu tehlikeli sesi susturmaya ¢aligmiglardir. Sinema Kkitleleri etkiledigi i¢inde giilme edimi
tehlikeli goriilmiistiir. Kara’ya gore (2012:34) komedi (giildiirii), Avrupa iilkelerinde 6nemli bir muhalefet ve
baskaldir1 aract olmasia karsin, Tirk toplumsal muhalefetin yiikseldigi donemlerde egemenler tarafindan,
giildiirii ucuzlatilmis ve halki uyutmak amaciyla kullanmistir.

Gliniimiiz sinema filmlerinin ikna diizeyleri kolay ve herkesin bildigi (toplumsal popiiler) kliselerden
beslenmektedir. Filmlerdeki karakterler ve olaylar, genelde bilindik prototiplerden ve hikayelerden
olugsmaktadir. Boylece kisi izledigi film karsisinda ¢ok fazla diisinmeden, her yerde aligik oldugu hikayeleri,
kisileri, esprileri ve yasam bigimlerini bulur. Tiirk sinemasinda absiirt komedinin ya da ajite edilmis
dramlarinin ¢ok fazla izlenilmesinin nedenleri, izleyiciye tanidik gelen stereotip ve kligelerin ¢ok fazla
kullanilmasidir. S6ylenebilir ki anaakim Tiirk komedi filmleri gergek anlamda bir mizah anlayisi ve bir estetik
dile sahip degildir. Anaakim Tiirk giildiirii filmlerinin “diyaloglar1 klisedir, insanlar stilize edilmistir,
kategoriktir ve kartondan olusmustur (Yalsizuganlar, 2010:369). Recep Ivedik (Sahan Gékbakar) tarzi
karakterlerle toplumun en kaba klise ve stereotipleri kullanilmaktadir. Ciinkii izleyicinin giinliik yasaminda
bildik ve tanidik bir karakterinin canlandirilmasi, izleyicinin izleme motivasyonu agisindan 6nemlidir.
Anaakim sinemasi bu anlamda risk almadan giindelik, herkesin bildigi kliselerden ve stereotiplerden beslenir.
Sinema ¢ogu zaman bildik ve tanidik mizaha ait kliseleri kullanarak, kendini yenilemektedir (Ozdemir,
2017:410). Tirk anaakim giildiiri filmlerinin kokeni ise Tiirk gelencksel tiyatrosuna dayanmaktadir. Bu
anlamda giilmenin seriiveni, sozlii ve yazili eserlerin, karikatiirlerin ve ¢esitli halk edebiyatlarinin yani sira,
farkli tiir ve yapilarla sinemaya gecis yapilmistir. Tiyatrodaki diizeyli mizahi dil sinemaya geciste ticari
kaygilarla diizeysizlesmistir. Onun i¢in Tiirk sinemasinda mizah denildiginde absiirt olaylar, halk tabiriyle;
agza alinmayacak kiifiir ve belden asagi espri anlasilmaktadir. Tiirk komedi filmleri ve melodramlarinda
kullanilan kligeler birer taklit ve tekrar oldugu igin siirekli yiizeysel giildiirii diizeyinde kalmaktadir. Tiirk
anaakim komedi filmlerinde hareketle bir 6zet yapildiginda, Tiirk komedi filmlerinin diizeyleri hakkinda daha
genis bir izlenime sahip olmak miimkiindiir.

Tiirk sinemasinda ilk giildiirii denemesi sinemanin ortaya ¢ikmasindan yaklasik yirmi yil sonra Himmet
Aga’min Izdivact (Sigmund Weinberg, Fuat Uzkinay, 1916) adli filmle baslamistir. Bundan sonra giildiirii
Muhsin Ertugrul sinemasiyla varlik gostermistir. Muhsin Ertugrul’un yénettigi Istanbul’da Bir Facia Ask
(1922) filminden baslayarak bagka tiirler denense de 6zellikle melodrama ve bunun yaninda giildiirii filmlerine
agirlik verilmis, belli kaliplarin disina da c¢ikilamamistir (Makal, 2017:453). Tiirk sinemasinda ilk dénem
komediler, bir operetin uyarlamasindan Leblebici Horhor Aga (Muhsin Ertugrul, 1934) yine Muhsin
Ertugrul’un gevirdigi Aynaroz Kadisi (1938) ve Bir Kavuk Devrildi (1939) filmleri Musahipzade Celal’in iki
tarihsel komedisine dayanmaktadir (Onaran, 2012:226). {lk dénem komedi filmlerine bakildiginda daha ¢ok
Karagoz ve Hacivat, Meddah, Ortaoyunu, Keloglan masallari ve Nasreddin Hoca 'nin fikralari gibi geleneksel
seyirlik sanatlart ve edebi metinlerden etkilenmis, geleneksel stereotip ve kligeleri kullanmaktadir. Bu filmler
kismen de olsa yasadiklari donemin sorunlarina yonelik elestirilere yer vermistir. Ancak ilk donem sinema
filmleri belirli bir estetik ve teknik anlatimdan yoksundur ve sinemaya tiyatro hakim oldugu i¢inde, istenilen
sinematografik etki saglanamamustir.

1950 ve 70’11 yillar1 arasinda komedi filmlerin yogunlukta ¢ekildigi bir donemdir. Ancak 1960’11 yillarda da
Amerikan filmlerinin etkisiyle salon komedileri dogmustur. Bu salon komedilerin bir anlamda baglaticis1 ve
meshur yonetmeni Osman F. Seden olmustur. Seden, 1958 ve 1964 yillart arasinda bir¢ok komedi filmi
¢ekmistir. 1960’11 yillarda Tiirkiye’de baslayan gé¢ ve toplumsal hareketlilik Tiirk sinemasinin konulari
iizerinde belirleyici olmustur. Bu toplumsal hareketlilik komedi filmlerine de yansimaya baglamistir. Bu
donemin filmlerine bakildiginda kirsaldan gelen insanlarin sehirdeki adaptasyonlari, egitimsiz oluslari,
safliklar1 komedi filmlerinin temalarmi olusturmus; bu durum Tirk sinemasinda absiirt komedinin
gelismesinin zeminini hazirlamistir.
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“Feridun Karakaya Cilali [bo roliinde, Oztiirk Serengil Adanali Tayfur roliinde ve Sadri Alisik Turist Omer
rolleriyle daha ¢ok tasra esintileri icerisinde orta sinifin anlatildig1 hikayelerde, kentlesme sorunlarini ve kiiltiir
karmasasini komedi tiirii igerisinde mizahi bir dille anlatilmistir” (Aytekin-Tiirker, 2018:4). Osman F. Seden’in
Cilali Ibo Ile Adanali Tayfur, o donemin en bilinen filmlerindendir. Seden’in Seker iiclemesi (Ne Seker Sey
(1962), Badem Sekeri (1963), Bes Seker (1964) bu komedi tiiriiniin 6nemli filmleridir. Bu donemde komedi
filmlerin énemli bir yonetmeni ve yapimcis1 Hulki Saner’in Turist Omer’i, Seden’in Cilali Ibo’su o donemin
onemli komedi karakterlerine doniismiiglerdir. Bu donemdeki komedi filmleri daha ¢ok izleyicinin ucuz
eglence ihtiyaclarini karsilamis ve Yesilcam anaakim sinemanin melodramlarina dayali klise ve stereotiplerini
kullanmustir.

Tiirk komedi filmlerinde, sisteme elestiri yapan filmler genelde 1970 yillarindan sonra ¢ekilmeye baglanmustir.
Bu elestiriler daha ¢ok dogulu-batili, kentli-koylii karsithgy, iyi-kotii, sekiiler-laik gibi zitliklarin ¢atigmasini ele
alan filmlerden olugmaktadir. Kiigiik burjuva geleneklerini, holding patronlar1 ve kirsal bolgelerdeki agalik
sisteminin elestirisine dayali bir mizah anlayisiyla, daha ¢ok ekonomi temelli sorunlara, belirli sinifsal olgulara
ve esitsizliklere dikkat ¢ekilmistir. Bu donemde Kemal Sunal’in oynadigi komedi filmleri ragbet gérmiis ve
genis bir izleyici kitlesine ulagabilmistir. Ancak denilebilir ki; Kemal Sunal filmleriyle ciddi bir diizen elestirisi
yapilirken, yine de sistem igerisinde kalmistir. Propaganda ve Ziibiik filmleri hari¢ diger filmlerinde sistem
icerisinde kalarak elestirilerini siirdiirmiistiir. Sunal’in oynadigi Kartal Tibet’in yonettigi Ziibiik (1980)
filmindeki ibrahim Ziibiikzade karakteri tipik bir taslama érnegini sergilemektedir.

1970-1980 yillar1 arasinda Tiirk sinemasi gerileme donemine girmistir. Televizyonun gittikge yayginlagmasi,
sinema salonlarinda erotik filmlerinin gosteriminin artmasi ve arabesk filmlerin yayginlagsmasi gibi durumlar
Tiirk sinemasina ciddi manada darbe vurmustur. Bu dénemde ¢ok az sayida yonetmenin g¢ektigi toplumsal
gercekei filmler ve iktisadi gelismelerin toplumda yaratmis oldugu travmalarin komedi filmlerinde disa
vurumu olmustur. Bu déneminin yarattigi canavarlar, yani erotik filmleri ve arabesk filmleri haricinde elle
tutulur tek akim, komedi filmlerinden olusmaktadir (Tung, 2012:135). Oyuncu Kemal Sunal’la birlikte Ilyas
Salman, Sener Sen gibi aktorler donemin filmlerinde rol almig; mizah dilinin, toplumsal gergeklikle birlestirilen
bir yaklagimi gelistirilmistir. Ancak bu filmler, birtakim toplumsal gercekligi mizah yoluyla sinemaya
yansitmalarina ragmen, kaba komediden hi¢bir zaman tam anlamiyla vazgegmemislerdir. Her donem alici
bulan basit komediler; fiziksel sakalar, argo ve kaba sozler Tiirk anaakim sinemasinin en temel ilgi odagi
olmaya baglamustir.

2000’11 yillarla birlikte Tiirk komedi filmlerinde Yesilcam sinemasinin anlatimidan farkli bir estetik anlatim
ve anlayis gelismeye baslamigtir. Bu donemdeki filmler, Yesilcam filmlerinde islenen konular; taksici, fabrika
iscisi, tablaci, tarlada calisan 1rgat, fakir baba, sevgili ve kor kiz, zengin kiz fakir oglanin yasadigi dram gibi
hiiziin veren karakterlerin dykiileri bir tarafa birakilmis ve daha ¢ok sov programlariyla popiilerlesen sovmenler
on plana c¢ikmistir. Cem Yilmaz, Yilmaz Erdogan, Ata Demirer, Sahan Gokbakar, Safak Sezer gibi
komedyenlerin genelde oynadig filmler, bundan sonraki siiregte Tiirk anaakim giildiirii filmlerine damgasin1
vurmustur. 2000°li yillarin baglarinda vizyona giren Abuzer Kadayif (2000), Vizontele (2001), Omer¢ip (2003),
Vizontele 2 (2004), Organize Isler (2005) gibi filmler sektore hareketlilik getirmistir. Sahan Gokbakar’in
baslattig1 Recep Ivedik serisi, Cem Yilmaz’in GORA, AROG, Yahsi Bati ve Ata Demirer’in Eyvah Eyvah serisi
filmleri Tiirk komedi filmleri sinema salonlarina izleyicilerinin taleplerini artirmistir. Cem Y1lmaz, filmlerinde
Hollywood sinemasinin kliselerinden beslenirken, Yilmaz Erdogan’da Dogu Anadolu’nun toplumsal
stereotiplerini, Recep Ivedik serisiyle Sahan Gokbakar’da toplumun absiirt klise ve stereotiplerini kullanmstir.
Bu filmlerin ¢ogundan hareketle sdylenebilir ki Tiirk komedi filmleri, naif bir mizah anlayisindan ziyade; kaba,
asagilayici, argoya dayali bir mizahi tercih etmektedir. Tiirk giildiiriilerinde bu mizah dili toplumda en yaygin
kullanilan, basit ve anlasilir espriler, kiifiir ve argo ile kurulan kelimeler ve ciimlelere denk gelmektedir.
Omegin Recep Ivedik prototipi toplumun basit, siradan, kaba adam yapisindan olusmaktadir. Recep Ivedik
tiplemesiyle kullanilan bu stereotipe bakildiginda toplumsal anlamda olumsuzlanan bir adam prototipine
dayanir ve bu adam tiplemesi derinlikten uzak, kaba, basit bir tiptir. Aslinda Recep Ivedik prototipin
konusmalar1 ve davranislar1 toplumda 6nemli bir kesimin gercek prototipine denk gelmektedir. Recep Ivedik
karakteri kitschlesen! bir insan stereotipidir. Denilebilir ki sinemaya aktarilan bu prototiple insanlarin kendi

! Kitschlesen kavrami burada; niteliksizlesen, sahtelesen, bayagi, zevksiz, estetikten yoksun ve filmlerin metalagsmasina
vurgu yapmaktadir.
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sahici tarihleri ve gercek kiiltiirleriyle, bag kurmasini engellenmektedir. Tiirk absiirt komedi filmleriyle
olusturulan bu prototiplerle sosyal hafiza kisirlastirilarak, kolektif semboller, kolektif degerlere zarar
verilmekte, toplumun basit ve olumsuz kalip yargilari ve tipler olumlanmaktadir.

Sinema estetigi ve tiir baglaminda bakildiginda Recep Ivedik filmleri gergek giildiirii/komediye denk gelmez.
Cinkii gercek giildiirii/komedide bir elestiri, bir baskaldir1 ve ince bir mizah anlayisi vardir. Giildiiriiyle
“ezilen, hor goriilen halk ve kendi iclerinden ¢ikan kahramanlar giildiirii 6geleriyle egemenlere, kendisine
tepeden bakanlara kars1 bir durum sergiler (Kara, 2012:33-34). Kisaca anaakim Tiirk sinemasi, toplumun en
ucuz klise ve stereotiplerinden beslenerek, sinemanin endiistrilesen eglence anlayisiyla birer ticari nesneye
dontigmiistiir. Kirmizigtil’tin filmleri de kaba komedi ve melodramlardaki kliseleri kullanarak, ticari olarak
begeni diizeyi yiiksek tiriinlerden olusmaktadir.

6. Kirmizigiil’iin Filmlerinde Stereotip ve Kliselerin Kullanim

Kirmizigiil*iin, filmlerinde toplumun ¢ok &nemli problemleri olan, damgalanmis kimlikler, ¢ok kiiltiirliiliik,
gd¢ ve terdr, ask gibi temalara odaklandig1 sdylenebilir. Ancak gercek yasamdaki problemleri ve dykiileri
masals1 bir anlatimla, sinemanin endiistriyel ve eglence diinyasina terk ederek yasamin gergekligini basite
indirgenmekte, karakterler agdali, abartili oyunculuklarla verilmekte ve hikayeler gerceklikle bag1 koparilarak,
dramatize edilmektedir. Adorno’nun televizyon programlari i¢in sdyledigi “zaten bilinen ve beklentileri
karsilayan tiirsel kalip ve sterotiplestirme”ler (Kejanlioglu, 2005:195) climlesi Kirmizigiil’iin filmlerindeki
hikayelere, karakterlere, tiplere ve anaakim komedi filmlerinde kullanilan kliselere denk diismektedir.
Kirmizigiil, filmlerinde sinemanin klisevari diinyasindan beslenerek, toplumun stereotiplerini komedi ve
melodramin diinyasinda donuklastirmaktadir. Dolayistyla Kirmizigiil’iin filmlerinin, Recep Ivedik serisi,
Kutsal Damacana, Gora, Organize isler, Eyvah Eyvah, Diigiin Dernek gibi komedi filmleriyle ayn1 kulvarda
durdugu, ayni bi¢im ve iislupla karakterlerini olusturdugu séylenebilir.

“Eskiden bir sanat yapitinin amaci, diinyaya ne oldugunu sdylemek, nihai bir yargida bulunmakti; ancak
giinlimiizde artik sanat yapitlari, kiiltlir endiistrisine doniismustiir. “Kiiltlir endiistrisi vaat ettigi seylerle
tilketicisini durmaksizin aldatir” (Adorno ve Horkheimer, 2010:190-191). Sanat yapitinin bu o&zelligi
giiniimiizde ortadan kalkmigtir. Giiniimiiziin sanat yapitlar kiiltiirel metalara doniismiistiir. Gergek niyet ve
amaglardan kopuk, rastgele, diizensiz duygular dizisine doniismiistiir. Sanat, politika ve dinde oldugu gibi
dogruluktan da koparilmistir” (Horkheimer, 1998:82). Sanatin ¢agdas anlamda 6nem verdigi sey benzerlik ve
taklitle bagsar1 degil, yaraticiliktir. Gergek sanat eseri ise mutlak benzerlikten ve stereotiplerden bagimsiz bir
sekilde hareket etmesiyle olusur.

Savas’a gore (2012:98), sinemada anlatilacagi dykiiyi, taklit yerine, kendi dilinin sinirlart icerisinde kalarak,
nasil anlatacagi kesfetmesidir ki, bu ayn1 zamanda filmin kendine ait yapisinin, gramerinin de ortaya ¢iktig1
asamadir. Boyle bir sanatsal kesif ticari duygularin disinda bir ger¢eklik ve hakikat arayisiyla miimkiindiir.
Hakikati, ticari kurgularin arkasinda aramak gercegi de saf dist birakmaktir. Kirmizigil, Beyaz Melek
kitabinda, senaryo deneyimlerini anlatirken; yash kisilerin gercek hayat hikayelerinden, sdylemlerinden
bahsetmektedir. Ancak bu kitapta yaslilarla ilgili sdyledikleriyle filmde kullandig1 anlatim birbiriyle ¢elismekte
ve gercek yasamla bagi koparilmaktadir. Beyaz Melek (2012) kitabinda komedi tiiriiniin ve Yesilgam iislubunun
elestirisi yapilarak, bireyciligin ve bat1 degerlerinin kdtiiciil ve yok edici taraflarinin vurgusu yapilir. Ancak bu
kitaptaki anlatimla filmin 6ykiisii, dili ve anlatimi1 arasinda bir geliski vardir. Kitapta idealize edilen gercekligin
anlatim1 Beyaz Melek filminde gergek dis1, fantastik, masalimsi bir anlatima birakmaktadir. Bu anlamda sdylem
ile eylem arasinda biiyiik bir ¢eliski s6z konusudur. Kirmizigiil’iin filmlerindeki anlatim dilinde, batinin
melodram ve Tiirk anaakim komedi filmlerinin birlesmesiyle olusan melez bir {islup vardir. Ote yandan
Kirmizigiil*iin filmlerinde teknik olarak hareketli kamera kullanimi, ¢ekim planlari, miizigin tinist ve melodisi
Hollywood ticari sinemasinin kligeleriyle benzerlikler tasimaktadir. Adornocu bir terimle Kirmizigiil’iin
filmleri “kiiltiir endiistrisine” ait birer lriindiir. Kirmizigiil’iin filmleri begeni diizeyleri diisiik, daha ¢ok
kisilerin duygularina dokunan, kitschlesen begeni diizeyiyle birer paket mamuldiir.

Kuskusuz endiistriyel zorlama ydnetmeni, belirli aktorlerle canlandirilacak bir senaryoyla kendi markasini
basmaya mecbur birakilmis bir “zanaat¢1” haline getirmis ve imge metanin marka imajiyla karismistir
(Ranciere, 2016:17). Bu anlamda Kirmizigiil’in yonetmenligi “auteaur” degil, endiistri sinemadaki
yonetmenler gibi bir “zanaat¢1” oldugu sdylenebilir. Filmin yaratict kisisi yonetmendir, yonetmenin 6zgiin
kisiligiyle filmler birer sanat eserine doniigebilmektedir. Yaratici yonetmen kendine ait bir 6zgilinliige sahip
olan, 6zgiin 6ykii ve diyalogu kurabilen, filmlerin temalari, karsitliklar1 kendi gercekligi ve ruhu icinde iireten,
sinema tekniginden yararlanarak, kendi film dilini, tarzin1 olusturabildigi 6l¢lide zanaatg1 olmaktan kurtulabilir.
Popiiler kiiltiire dayali, begeni duygusu iizerine kurulu bir filmin sanatsalligindan bahsedilmez. Léwenthal’in
(2017:31) dedigi gibi “popiiler kiiltiiriin karsit kavrami sanattir.”
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Gergek estetik, sinema hem 6zii hem goriintiiyii; gercek diinyanin hem goriintisii hem de gergegini verebilen
ayricaliklt bir bicimdir (Wollen, 2008:148). Bu estetik gergeklik ancak ticari kaygilarin disinda sanatsal bir
durusla miimkiindiir. Kirmizigiil’iin filmlerinde karakterlerin karmasasi iizerinden estetikten uzak minimal
stereotipler, toplumun genel 6zellikleri olarak sunulur. Mucize-1 filminde evlilik, kiz isteme ritiielleri toplumun
stereotiplerinden beslenir ve giinliik siradan kdy yasamina ait gerceklik, absiirt ve abartilmis komedinin bir
parcasina doniistiiriilerek anlatilir. 1960’11 yillarin siyasi iklimi gecistirilir, eskiyalik, kdydeki okulsuzluk,
egitimsizlik, yolsuzluk bir eglence parodisine doniistiiriilerek anlatilir. Filmin sonunda degisim ve doniisiimiin
tek nedeni aska baglanarak, miizigin ritmiyle melodramin yogun bir duygusalliga birakilir. Filmdeki toplumsal
gergeklikler, kendi gergekliginin disinda verilerek anlatilir.

Kirmizigiil ve filmleri senkronize bir sekilde melodrama ait aglama; giildiirii, giilme pleybekleriyle
olusturulmaktadir. Miiziklerle costurulan duygularda ucuz bir manipiilasyonla izleyicinin diisiinceleri devre
dis1 birakilmakta, izleyicinin sadece duygulart harekete gecirilerek, izleyicide anlik bir rahatlama
saglanmaktadir. Bu anlamda Kirmizigiil’iin filmlerindeki amag toplumsal problemlere, drselenmis kimliklere
odaklanmak degil, sinemanin ucuz klise ve toplumun kalip yargilarini kullanarak genel izleyici begenisini
kazanmaktir. Dolayisiyla filmleri, kendine ait bir 6zgiinliik, derinlik ve yaratict sanatin 6zelliklerinden gok
ticari sinemanin stereotipleri ve kliseleri kullanilarak olusturulmaktadir.

“Gergeklik izlenimi, sinemay1 sanat olarak var eden, en temel estetik 6gelerden birisidir ve sinema, bir sanat
olarak varligini stirdiirdiigii siirece var olacaktir” (Parkan, 2004:39). Kirmizigiil’iin filmleri toplumsal sorunlara
yaklagimi gerceklik bagi koparilarak verilmektedir. Kirmizigiil, toplumda damgalanmis kisileri yansitirken
(yaslilar, sakatlar gibi) asir1 ajitasyonla izleyicide haz ve arinma duygularini abartarak, izleyicinin beklentisi
dlgiisiinde filmler iiretmektedir. izleyici filmleri izleme aninda, karakterlerle dzdesleserek yasadigi gerilim,
pismanlik ve ac1 finalde mutlu sonla bitirilerek izleyicinin giinlilk beklentileri karsilanmaktadir. Mucizel filmi
eglenceden gerileme dogru giden ve finalde Aziz’in damgalanmis kisiliginden kurtularak diizelmis olarak geri
gelmesi bu anlatimin en 6nemli d6rnegini olusturmaktadir. Bu endiistrilesen sinemanin temel bir amacidir.
Endiistriyel sinema yapay ve sahte gerilimlere karsilik; gercekei sinema hayatin i¢inde dogal ve igseldir,
Ozgiindiir, orijinaldir. Gergekgi sinemanin 6nemli 6rneklerinden olan Cafer Pinahi’nin ¢ektigi Ayna (The
Mirror) sadece iran sinemasinin degil sinema tarihinin en deneysel érneklerinden biridir. Cocuk vesilesiyle
hem ¢ocuk dogasinin evrensel biitiinlestiriciliginin sembolizmini tasir, hem de kurmaca olarak gergekligin, yari
saydam ve gecirgen bir mercege doniismesi islevini yerine getirir. Annesi okul ¢ikigt kendisini almaya
gelmeyince bir bagina eve gitmeye calisan Mina’nin Oykiisiinii anlatan Ayna’da, Mina filmin ortasinda
neredeyse biiylik aktrisleri aratmayan bir kaprislilikle “Ben artik oynamak istemiyorum, sikildim iistiimdeki
kiyafetlerden” der ve aniden filmi terk eder. Bu sinemanin gercekgilik ve dogalliga yonelik ticari kaygilarin
disinda estetize edilmeyen bir anlatimidir. Burada filmin dogallik ve gergekligin uyumu s6z konusudur. Ticari
kaygilarmin diginda bir anlatima dayanmaktadir.

Kirmizigiil’in filmlerinde Senaryo, ¢ekim senaryosu, kurgu, senkronlastirma, miizigin dramatik unsuru
Hollywood burjuva sinemasinin birer 6zelligidir. Bunlar artik sinemada kliselere doniismiistiir. Sinema-dram
ve melodram ilkesi, seyirciyi herhangi bir duyguyla sarhos etmek, bilingaltina bir diigiinceyi, yargiy1
yerlestirmek i¢in ikna etmek, bir ask, ya da gerg¢egin kopyasiyla toplum masalin1 géz Oniine sermektir.
Kirmizigiil’tin filmleri tir-bi¢im kurallarina teslim olmus ve melodramli ask filmlerinin tiir kodlarinin etkisinde
kalmistir. Onun i¢in toplumun en 6nemli sorunlari, gercekliginden koparilarak belirli kliselere hapsedilerek
anlatilmaktadir.

7. Toplumsal Gergekligi Kliselerin Diinyasinda Damgalamak

Fiziksel ve sosyal damgalanma tarihsel bir siirecte gelisen, insanligin tarihi kadar eskidir. Damgalanmanin
temelinde toplumsal Onyargilar ve sosyal yasamin iginde kisilerin 6grenmelerinde stereotiplerinin etkisi
biiytiktir. Damga, alcaltict olarak tanimlanan ve toplumsal acidan onaylanmayan, sosyal mesafeye ve
ayrimciliga neden olan fiziksel ve sosyal dzelliklerdir (Giddens ve Sutton, 2014:319). “Insanlara ait belirli
fiziksel gorselliklere dayali 6n yargisal yaklasimlar insanligin tarihi kadar da eskidir. “Gorsellikten faydalanma
hususunda olduk¢a maharetli olan Yunanlilar, isaret edilen kisinin ahlaki statiisii olagan dis1 , kotii ne varsa
ifsa etmeye yonelik bedensel isaretleri kasteden damga terimini ilk kullananlardir” (Goffman, 2014:29).
Goffman, c¢aligmalarinda damgalanma siirecinin ayrimcilik  yaratma konusunda nasil isledigini
kuramsallastirmis ve damgalanan insanin buna nasil tepki verdigini arastirmistir. Damgalanan kisiler toplumsal
yapinin ortak kullanim alanlarindan dislandigini, onun igin toplumda damgalanan kisilere kars1 dnyargi ve
ayrimciliklariin oldugunu saptamistir.

Damga ve stereotipler baglaminda Anaakim Tiirk sinemasina bakildiginda; fiziksel olarak engelli kisilerin,
toplumla uyumlu hale getirilmek icin, mucizevi bir sekilde iyilestikleri goriilmektedir. Anaakim sinemada
hikayelerde fiziksel olarak sakat kisilerin, fiziksel engelleri giderildikten sonra toplumla biitiinlesmis, mutlu ve

692



Anaalkim Tiirk Komedi Sinemasinda Stereotip Olgusu “Mahsun Kirmizigiil vin Filmlerinde Stereotip ve Kliselerin ...

uyumlu bir sekilde yasayabilecekleri yargisi iizerine kurgulanmaktadir. Kisacasi kisilerin fiziksel veya
psikolojik eksiklikleri, toplumsal bir gerceklik i¢inde degil, topluma uyumlu hale getirilmesi gereken bir
adaptasyon ve rehabilitasyon siireci olarak ele alinmaktadir. Dolayisiyla kisiliklerin fiziksel durumlari kendi
gercekligi i¢inde ele alinmaz, genelde kendi gercekligin disinda 6zlenen, arzu edilen, neredeyse ulagilmasi
imkansiz masals1 bir seremoniyle islenir. Kisiliklerdeki fiziksel eksiklik, ruhsal bir hastaligin parcasi gibi
gosterilir. Beyaz Melek filmindeki yaslilarin fiziksel durumlari, Giinesi Gérdiim filminde sakat g¢ocuklar,
Mucize 1 ve Mucize 2: Ask filmlerindeki Aziz karakteri, Vezir Parmag: filminde farkli bedensel engelli birgok
kisinin varhigr Tirk sinemasindaki karakter stereotipleriyle benzerlik tasiyan, karakterlerin toplumsal
gerceklikle baglar koparilarak, melodram sinemasinin genel yapistyla anlatilmaktadir.

Yesilgam sinemasinin bir devamu niteliginde olan Mucize I ve Mucize 2: Ask filmindeki Aziz karakterinin
doniisiimil, toplumsal gergeklik i¢inde fiziksel eksikligi giderilerek sunulur. Filmde dogunun geleneksel yapisi
ve gergekligi diginda fantastik, masalimsi anlatimla Aziz karakterinin geri doniisii, gergeklikle uyusmayan bir
doniistiir. Bu durum toplumda damgalanmis ya da fiziksel yetersizligi olan kisilerin toplumda kabul
goriilmenin Gtesinde, yeniden damgalanmasidir. Ciinkii kisinin fiziksel eksikligi giderilirse toplumda saygin
bir toplumsal statii edinecegi yargisi olusturulmaktadir.

Kirmizigiil filmlerinde toplumdaki gergek olaylar1 ve sorunlari ticari sinema kaliplariyla anlatarak popiiler
kiiltiir alanina dahil etmektedir. Boylece filmlerinde geleneksel topluma ait kliseler ve stereotiplerle popiiler
sinemanin birer nesnesi haline doniigmektedir. Bu anlamda filmleri sinema sanatindan uzaklagir. Onun igin
Kirmizigiil’iin filmlerindeki anlatim dili, sanatsal anlatiminin karsisina konumlanir. Gergek yasamdaki bir
olay1 veya oykiiyl filmde islemek, olaylar ve karakterler hakkinda bir farkindalik veya bilissel bir durum
olusturmaz. Nietzche’nin dedigi “sanatlardaki o modern sahte pratikler” gercekligin modern
karsilastirmalariyla gergekligin duygusal bir travmayla i¢ini bosaltilmasi s6z konusudur. Ticari sinemanin en
basat 6zelligi, izleyiciyi duygusal agidan somiirerek filme bagimli hale getirmektedir.

Kant’m belirttigi, 6znel duygularin dile geldigi estetik yargi, nasil topluluga ait bir yargi olabilir? Sorusuna
Horkheimer, “kitleler arasinda yayginlasan duygulari agiklamak elbette ¢ok basittir. Bunlar her zaman toplum
diizeneklerinden kaynaklanirlar. Ama sanatin hitap ettigi birey de bulunan o gizli merci nedir? Sanatin karsit
yondeki tiim deneyimlere inat, her zaman giivendigi o sagsmaz duygu nedir? Bu sorular1 Kant, her bireyin, kendi
estetik yargisinin ona esitledigi bir ‘sensus communis aestheicus’ (ortak estetik duygu) kavram yardimiyla
yanitlamaya caligir. Kant her bireyin estetik yargisinin, i¢inde baridirdig1 insanlik tarafindan doldurulduguna
inanir (Horkheimer, 2012:486). Ancak bu estetik yargi gliniimiizde toplumun kendi olusturdugu nesnel
yargilardan ziyade endiistrinin olusturdugu ticari kazanca gore sekillenmektedir. Dolayisiyla begeni yargilar
da 6zsel anlamda ticari kaliplarinin belirlenimi altinda gelismektedir.

“Sanatgi, ¢evresini ve kendi i¢ diinyasini, duygularinit ve diisiincelerini “diline aktarabilen, bir baska deyisle
onlara teknik diizeyde bir bi¢im verebilen kisidir. Estetik bir bakis, belirli bir diisiince ve ruhun sonucudur. Bu
estetik anlatim ve ruh ticari filmlerde, popiiler kiiltiiriin bir islevi, endiistrinin eglendirici aracina doniismiistiir.
“Schiller, okurun sadece rahatlama gereksinimi doyurmaya hizmet eden bir edebiyata sanat denilemeyecegini
sOylemistir” (Lowenthal, 2017:66). Kirmizigiil iin biitiin filmleri acinin hazzi tizerine kuruludur. Filmleri daha
cok halkin begenisine yonelik bir kaygiyla olusturulmustur. Olaylar ve karakterler gercekligin kilik degistirmis
kliselerinden olusur. Olay orgiisiiyle izleyici sasirtmak, izleyiciyi duygusalligin igine gekerek yiiksek oranda
bir duygu tatmini ve begenisi yaratmaya calisilmaktadir. Muzice-1, Mucize 2: Ask filmlerindeki Aziz’in doniisii
tipik bir Hollywood filmlerindeki kahramanlarin déniisiine benzemektedir.

Beyaz Melek, Giinesi Gordiim, New Yorkta Bes Minare, Mucize 1 ve Mucize 2: Agk filmlerinin olay
orgiisiindeki ortak o6zellik, ana tema duygusalliktir. Bagiglama ve pismanlik, ask gibi temalar islenerek
duygusallik zirveye tasinmaktadir ve bunlara yol agan eylemlerin nedenleri cinayet romanlarindaki gibi
konuyla alakasizdir. Muzice-1 filminde okulsuz koy gercekligi, Aziz’in yasam duygusalligi iginde fantastik ve
egzotik dykiisiine doniismiistiir. Huzurevi mekani tizerine olusturulan Beyaz Melek filmi, toplumsal gercekligin
dorugunda izleyiciyi olayla ilgili diisinmek yerine, izleyicide bir haz duygusu birakmaktadir. Gergeklik
duygusu icerisinde baglayan burasi neresidir sorusuna “burasi son duraktir, vefasiziigin son duragi, insanlar
yvash anne babalarindan sikildiklarinda gelip buraya atarlar” klise bir sdylem {izerinden insa edilen
diyaloglar, kii¢iik kiz cocugu Buse’nin (Cansu Aktay) iceriye girmesiyle bozulur. Bundan sonra filmde
yasglilarin genel problemleri, toplumda diglanmalar1 yerini eglence duygusuna birakir. Boylece hayata dair
problemler birer oyun ve masal olarak kalir.

8. “Stereotiplerin ve Kliselerin Diinyasinda Oyunculugun Dramedi’lesmesi”

Kirmizigiiliin filmlerinde kligselesen oyunculuklar, siirekli tekrarlar {izerinde kurulmaktadir. Tiirk filmlerinde
zengin, fakir, gérmiis gecirmis 6gretmen ya da doktor, gariban ve cahil birakilmig koylii, kotiiriim ya da fiziksel
engelliler, iyi ve kotii kalpli aga gibi tiplemeler genelde Tiirk sinemasinin vazgegilemeyen karakter
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tiplemeleridir. Bu kalip oyunculuklar ayn1 zamanda bir toplumun genel karakter tipolojisinin stereotiplerini de
yansitmaktadir. Kirmizigiil, Tiirk komedi ve dram filmleri Anadolu cografyasindaki insan tipolojisini
kullanirken, absiirt komedinin kalip oyunculuklarindan ve kliselerinden yararlanir. Mucize-1 ve Vezir Parmagi
filmlerinde karakterlerin hareketleri ve is-yasamla iligkileri abartilarak anlatilir. Kirmizigiil, genelde
filmlerinde melodram ve komedi kaliplarini bir arada kullanarak dramatiklestirmektedir. Sinema oyuncusu,
insancil diisiince, duygu ve davranislara karsi biitiiniiyle gegirgen, duyarli ve yansitici bir yapiya sahip olmasi
gereken kisgidir. Kirmizigiil, filmlerinde igsel yasamdan ziyade digsal yagamin goriinen gercekligini klise ve
abartili oyunculuklarla anlatmaktadir.

Stereotipler, insanlar {izerinde basitlestirilmis siireklilik gosteren temsillerden olugmaktadir. Tiirk sinemasi
sterotiplerin etkisiyle dykii ve oyunculuklar natiiralist romanlarin igeriklerini andirir. Sinemadaki olay orgiisii
belirli oyuncular iizerinde fantastik bir kurguyla kalip oyunculuklar {izerine sekillenir. Onun i¢in Tiirk sinemasi
uzun bir siire yonetmen sinemasi saytlmamistir. Kirmizigiil iin sinemast estetize edilmis, komedi ve melodram
oyuncu kaliplarindan beslenmektedir. Oyunculuklarin basit ve kliseler iizerine kuruldugu filmlerde dnemli
olan anlatict degil, sdylenen soz, jest ve mimiklerin abartilmasidir. Beyaz Melek, Mucizel gibi filmlerdeki
gerceklik, toplumsal yasamdaki karakterlerden hareketle olusturulmus; ancak karakterler belirli oyunculuk
kaliplart igerisinde, melodramlara dayali, agdali ve abartili bir anlatimla ger¢ek yasamla bag1 zayiflatilarak
anlatilmigtir. Karakterlerin igsel dogalar1 gergeklikten uzak bir sekilde dramatize edilerek, sadece giilen ve
hiiziinlenen bir karakter stereotipi yaratilmaktadir. Kirmizigiil’iin filmlerinde geleneksel stereotipler,
oyunculuklarin asir1 klise kullanimlariyla dramatize edilmektedir. Aktor roliinii 6nce igten yasamak, sonra da
o0 yasayisa digtan bir bi¢gim vermek zorundadir. Sinemada gergek yasamdaki igsel tepkiye yaklagmak i¢in i¢sel
bir yansitma ¢abasinin olmasi dnemli bir unsurdur. Kirmizigiil’iin filmlerinde igsel tepki karakterlerde
olusturulmaz. Mucize-1 filminde Kirmizigiil’iin oyunculugu siirekli coskusuz yinelemelere, komedinin kalip
oyunculuklari, mekanik bir hareketle ve siirekli bir sdylem icerisinde insa edilmistir. Bu insa bagtan sona kadar
karakterlerinin tipolojisi, taklide dayali mekanik bir oyunculukla ger¢eklesir. Konusma tarz1 belirli kaliplarla,
mekanik hareketlerle, Kirmizigiil’iin de canlandirdigi karakterlerin makinemsi bir oyunculuk tarziyla klasik
kliselere doniisiir. Filmde kullanilan karakter tipolojileri ¢ok fazla karikatiirize edilir.

“Makinemsi aktor sahnede sesini yiikselterek konusur, genis hareketler yapar ve boylece gosterisli bir bigimde
teatral etkileri daha fazla gii¢lendirmeye calisma yontemleri kullanir. Bu tarz oyunculuklar salt geleneksel
teknik ve yinelemeye dayanir, gercek duygular yerine hazir sablonlar kullanilir (imancer, 2010:72). Tiyatro
gelenegi icinde oyuncunun sematize olmus yiiz ve mimikleriyle belirli duygulari yansittigt bilinir. Bu sinema
oyuncusu i¢in gegerli degildir. Ciinkii sinema oyuncusu abartili jest, mimik ve hareketlerde bulunamaz, onun
her bir hareketinin 6l¢iisii belirli bir dogallik ve gergekligi vardir. Dogallik, sadelik, ger¢eklik sinema oyuncusu
icin yegane Ol¢iidiir, bundan vazgegemez. Kirmizigiil’iin filmlerinde; bu dogalligin disinda, bir 6lgiisiizliikle,
dogalliktan uzak ve teatral bir atmosfer i¢inde karakterler rollerini icra ederler. Bu karakterler, sanat ve estetik
Olciilerin ¢cok disinda kalir. Her ne kadar sa¢ ve makyaj gibi unsurlar dogallig1 saglasa da oyunculuklarin
mekanikligi bu dogallig1 bozmustur. Acik bir ifadeyle sa¢c-makyaj ve benzer unsurlarin dogalligi da tek basina
yeterli unsurlar degildir. “Sag, makyajla birlikte oyuncunun ifadesini, karakterini, ekonomik durumunu, hatta
ideolojik egilimini ortaya koyabilir” (Kirag, 2012:152). Kiiltiirel ve sosyal sinifa ait olan tipolojilerin,
gercekligi ve dogalligi, o toplumsal yapiya ait olan stereotiplere uygun bir makyaj ve sa¢ dogalligiyla olur.
Mucizel filmindeki biitiin karakterlerin, sararmis ve ¢iiriimiis disleri, toplumun gercekligine aykiri, dogalligin
disinda gosterilmektedir. Bu diglerle ilgili abartilarak olusturulan mizansenler, Kirmizigiil’iin anlatmak istedigi
gerceklikle sinema gostergeleri arasinda bir tezat olusturmaktadir.

Bu anlamda stereotipler geleneksel toplumun deger yargilaridir. Kirmizigiil’tin filmleri bu deger yargilarini
abartarak kutsallastirirken, komedi unsurlarimi ger¢ek mizah duygusunun diginda kalip oyunculuklarla da
bayagilastirmaktadir. Kirmizigiil’iin filmlerinde, kadin/erkek kodlar1, engelli birey, terdr olaylarinin insa edilis
bicimi ile ilgili yaklagim bir¢ok anlamda sorunludur.

Kirmizigiil, filmlerinde batiya ait kligeleri, stereotipleri, yerel olan ile harmanlayarak melodrama ait gergeklik
kipini yerlestirir. Melodramin da bir tiir, tarz olarak gerceklikle giicliliik baglari vardir. Bu anlamda
Kirmizigiil’iin filmleri ¢cogunlukla melodramlarla o6rtiilii bir sinemadir. Kirmizigiil’tin filmlerinde melodramda
temel catisma iyi ile kotii arasinda kurularak ahlaki agidan kutuplasmis bir diinya sunar. lyiler ve kétiiler dis
goriiniisleriyle taninirlar. Iyi ve kotilyii secerken toplumsal tiplere ve stereotiplere bakilmasmin yaninda,
sinemada sik kullanilan, ticari olarak basari getirebilecek kliseler kullanilir. Onun i¢in filmlerdeki biitiin
karakterler abartili jest ve mimiklerle sahnede rollerini biiyilk oynamaya calisirlar. Bu kalip ve tip
oyunculuklarin altinda yatan asil neden ticari kaygilardir.

Vezir Parmag: filmi bu anlamda melodramlardan beslenen ve karakterlerin dis goriiniisleriyle belirli bir tip
icerisinde anlatilan filmlerden biridir. Film, savas doneminde biitlin erkeklerini kaybeden kdy kadinlarinin,
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Istanbul’a bir mektup géndermesiyle baslar. Filmde erkeksiz olmak kadin igin bir eksiklik olarak ifade edilir.
Bu durum melodramlarin en énemli 6zelliklerinden biridir.

Vezir Parmag: filminde tiyatral bir anlatimla {i¢ yash kadinin sdylemleriyle filmin hikayesi 6zetlenmektedir.
Kadmlarinin ve koy erkeklerinin (kdyiin dedesi, bir ciice, kdyiin delisi) toplandig1 avluda dénemin toplumsal
gercekligi; belirli bir karakter stereotipi ve kalip oyunculuklarla anlatilmaktadir. Filmin baglarindaki ikinci
sahne genis bir avluda geger. Avlu sahnesindeki toplantida kadmlarin meramlarini kéydeki erkeklere anlatmasi
karakter ve mekan gergekligiyle bagi koparilarak salt komedi kaliplari igerisinde, belirli bir gorsellik i¢erisinde
anlatilmaktadir. Koyiin dedesinin (Arif Erkin) kadinlara “siz kasiniyorsunuz” sdylemi iizerine kadinlardan bir
tanesinin “evet biz kasiniyoruz; ama kasiyan yok” gibi basit sdylemler ile baslayan film, doneme iliskin
birtakim problemleri kaba komedi diizeyinde ve komedi kliseleriyle anlatilmaktadir. Vezir Parmag: filminde
donemin toplumsal gergekligi, savas gercekligi ve kadinlarin genel durumu belirli bir stereotip ve kligelerle
geleneksel yapiy1 da asan bir anlatim igerisine hapsedilerek anlatilmaktadir. Burada, film belirli sdylemlerle,
ucuz esprilerle bir anlatim olusturularak, toplumun ve komedi tiirliniin kliselerini kullanarak endiistriyel bir
kazanim elde etmektir. Buradaki ¢aba ticari kaygilar igerisinde hareket eden anaakim sinemasinin ticari
kaygilarma denk diismektedir. Dilin agdali, abartili kullanimi, gercekligin siirekli espirilerle anlatilmasi, belirli
kalip tiplerin kullanilmasi, koOy gercekliginin ¢arpitilarak anlatilmast bunun en agik gostergesini
olusturmaktadir.

9. Zaman-Mekanin Melodramlasan Yapisi

Beyaz Melek filminde kent ve tagra iizerinden mekansal farklilik, ikililikler ve ¢eliskiler huzurevindeki yaslilar
iizerinden anlatilmaya ¢alisilmaktadir. Doguya ait yasam iyi, giizel ve ideal bir sekilde gosterilerek, dogu ve
giineydoguya ait toplumdaki birgok celiski, esitsizlikler gizlenmistir. Kirmizigiil, Beyaz Melek filmiyle
baslattig1 bu geleneksel/modern ¢eliskileri diger filmleriyle de kent ve tasra mekanlarindaki imgeler iizerinde
vermeye ¢alismaktadir. Ancak kameranin tasraya uzak bakisi, tasradaki sirr1, asudeligi, celigkiyi, giizelligin
yaninda sikintiy1, darligi, ufku, zenginligi ya da fakirligi, yoksullugu, yoksunlugu géremez. Burada tasraya ait
bakis kalip diisiincelerin bir gostergesidir (Alver, 2017:10). Burada kdy ya da tagra mekani belirli bir bakis
acisiyla belirli bir kalip igerisinde anlatilmaktadir. Bu anlamda anaakim sinemanin tasra ve kentte bakislar
kliselere dayanir. Endiistriyel sinema toplumsal kalip yargilarina farkli bir sekilde yaklasir. Toplumdaki
kligeleri belirli dramatik yapi icerisinde ya asir1 dramatize edilerek ya da giildiirii 6gelerine bagvurularak veya
abartilarak anlatilmasidir.

Beyaz Melek filminde Mala Ahmet (Arif Erkin Giizelbeyoglu) karakteriyle anlatilan yaslilarin genel durumu,
bilissel diizeyde bir diigiinmeyi devre dis1 birakir. Toplumun 6nemli bir gercekligi olan yaslilarin toplumdan
tecrit edilmeleri, damgalanmalarina, bir ¢dziim Oneri sunmadigt gibi izleyicinin algisin1 kentsel yasamdan
kirsal yasama dogru olumlama ¢abasi vardir. Filmin en baginda Mala Ahmet karakterinde, kdydeki kardesleri
ve ogullariyla gerceklikten uzak insa edilen bir oyuncu prototipi vardir. Asiret reisi olan Mala Ahmet insansi
ozellikleri toplumun kalip yargilarindan siyrilmis, meleksi bir goriiniimle anlatilmaktadir. Bu durum toplum
igerisindeki bir karakterin toplumsal gercekligin tecrit edilmesidir. Mala Ahmet 'in kdyii, ogullari, gocuklar: da
reel diinyadan soyutlanarak fantastik ve masalimsi bir sekilde zaman ve mekandan bagimsizlastirilmaktadir.
Bu durum mekanin gergekligiyle celismektedir.

Beyaz Melek filminde geleneksel toplumsal yapimin beslendigi kodlarin, Istanbul’dan hareketle kent
yasamindaki toplumsal yozlagma ile gosterilmeye calisilmaktadir. Mala Ahmet karakterinin huzur evine
siginmasiyla baslayan hikiye Istanbul elestirisine doniisiirken, agalik sistemine dayali toplumsal esitsizler
gizlenmektedir. Koydeki geleneksel, hiyerarsik yapi, kadinlarinin siliklesen yasamlar1 geleneksel kalip
yargilarla birlikte giizel ve dogal bir durumun izlenimi olarak gosterilir. Bu anlatim sanatin kendi durusuyla
ilgili bir ¢eliskiyi ve yanlist konumlandirilmasini gostermektedir. “Sanat, insanin yanlis biitiine kars1 en giiglii
oldugu alandir” (Dellaloglu 2014:124). Geleneksel yapiyla beslenen agalik ve seyhlik toplumun yanlis birer
parcasidir. Sanat bu yanlis parcalari dviicili birtakim ritiieller ve seremonilerle yiiceltemez.

“Melodramin giiglii duygusalligi, ahlaki kutuplasma ve sematizasyon; u¢ varlik, durum ve eylem kosullari;
acik kotilik, iyiye karsi kotiiliik ve erdemin 6diillendirilmesi, sisirilmis ve abartilmis gergekgilik (Brooks, akt.
Akbulut, 2012:13) gibi melodram &geleri neredeyse biitlin anaakim sinemasimin ortak 6zelligidir.
Kirmizigiil*iin filmleri de toplumsal gergeklik adina yola ¢ikmis; ancak sinemanin kliselerini ve stereotiplerini
asamayan bir imgesel anlatima donlismiistiir. Bunun temel nedeni olaylarin ger¢ekliginin agirt dramatize
edilmesidir. Kirmizigiil’iin filmlerindeki melodramlar, son derece kisisel inanglari, korkulari, arzulari,
beklentileri uygun bir kamusal soylem icinde dile getirir, hem de geleneksellestirilmis ahlak ve inang
stereotiplerini, sinemasal bir anlatim igerisinde yansitmaktadir. Hayward’in (2000:191) deyimiyle
melodramlarin bu yoniiyle nostaljik oldugunu sdyler. Kirmizigiil’iin filmlerinde melodramin temel
6zelliklerinden biri olan gegmisi, toplumsal diizenin bozulmamig saygin ideal bir zamanina génderme yapar.
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Beyaz Melek filminde biiyiik sehirdeki bozulmaya karsi, kdyiin/kirin geleneksel yasamin diizeni, insancil
taraflar1 vurgulanmaktadir. Beyaz Melek te korunmaya g¢aligilan degerler; geleneksel toplumlar icin kangren
olmus agalik sisteminin yiiceltilmesiyle son bulur.

Geleneksel yasamdaki toplumsal smiflarinin nétrlestirilerek anlatilmasi, melodramlarinin geleneksel
yagsaminin koruma ¢abasina denk diismektedir. Melodramlar toplumun stereotipleri ve kliselerinden beslenerek
sadece diizenin savunuculugunu yaparlar; onun i¢in hem gelencksel yasama hem de modern yasama
eklemlenebilirler.

Beyaz Melek filminde yaglilarin toplumsal yasamdaki problemleri hikayenin genel Orgiisii icinde
kaybolmaktadir. Giinesi Gordiim filminde anlatilan tema zaman ve mekéan gergekligiyle uyusmayan bir
anlatimla baslar ve devam eder. Toplumun Snemli bir problemi olan terdr meselesi hikayenin ana temasim
olusturmasina ragmen; filmde yine gegerli olan melodramin temel ilkeleri olmustur. Donemin 6nemli
tartigmalar1 olan Kiirt kimligi, kadin kimligi, koyli kimligi ve diger kimlikler; donemin politik ve siyasi
durumundan yalitilarak verilmektedir. Filmde Davut’un (Altan Erkekli) ¢cocuklarindan biri illegal orgiite
katilmasi, diger bir ¢cocugunun da asker olmas1 Tiirkiye gercekligine dnemli bir vurgudur. Davut’un iki oglu
kars1 karsiya geldiklerinde; “sen oliirsen sana sehit, ben oliirsem bana terérist oldugumu sdyleyecekler”
mottosunu yerlestirerek, politik olmaktan kagmanin 6tesinde gercegi daha cok politize etmekte, kisilerin ve
toplumun gergekligini, bulunduklari ruh halleri, aidiyet duygularindan koparilarak, zaman ve mekan
gergekligin diginda verilmektedir. Sinemadaki zaman-mekan kisilik iliskileri dogal mantigin isleyisi bigimine
uymak zorundadir. Sadece belirli klise ve kalip yargilariyla toplumsal gergekligi anlatmak, gergegi belirli bir
sOylem igerisine hapsetmektir.

Tasra ve kent mekan siirekli bir gerilim, ¢eligki, zitlikla sinemada yer bulmustur. Tiirk anaakim sinemasinda
kdy/kent ya da tasra/kent arasinda organik bir bag kurulmaz. Beyaz Melek filminde masum ve erdemli koy ya
da tasra insanmin tam karsisina; hirsh, giiriiltiilii, stirekli ¢alisan, didisen, kavga eden bir sehirli stereotipi
vardir. Kirmizigiil’iin filmlerinde bu iki karakter stereotipi arasindan belirli ve net bir ayrim vardir. Beyaz
Melek ve Giinesi Gordiim filmlerinde kir/kdy mekanin dinginligine karsilik, Istanbul mekanlarindaki insanlarin
kotiiciil dogalarina vurgu yapilir. Bu  bakis agisi Tiirk anaakim sinemasina yerlesen ve kliselesen bir bakis
acisidir. Buradaki asil problem Kirmizigiil’iin filmlerinde tasra mekaninin geliskileri ve gergeklikleri
abartilarak, sahicilikten uzak bir anlatimla, belirli kalip yargilar ve kliselerle basit sdylemsel diizeyde
anlatilmasidir.

Ornegin Mucize 2: Ask filmindeki Aziz karakteri Amerikan filmlerdeki karakter stereotipleriyle drtiismekte ve
kahramanin doniisii Amerikan kahramanlik kliseleriyle benzerlikler tagimaktadir. Aziz karakterinin mucizevi
bir sekilde doniisii donemin imkanlar1 ve mekanin gercekligiyle uyusmamaktadir. New York’ta Bes Minare
filminde Amerikan polisiye tiiriiniin kurgusu ve Amerikan teknik kliseleriyle olusturulan bir anlatim tarzi
vardir. Filmde Tiirkiye nin 6nemli kimlik problemleri olarak goriilen cemaatlere iliskin mensubiyet ve aidiyet
duygusu, Amerikan tarzi polisiye ve gorsel sovlar iginde yok edilmektedir. New York ta Bes Minare filmindeki
Haci (Haluk Bilginer) karakterinin zorlama bir siveyle konusmasi hem yasadiklart mekanlar hem de karakterin
yasamis olduklar1 sosyal gercekliginin disindadir. Zaman ve mekan gercekligini ters yiiz etmektir. Hact
karakteri daha g¢ocukken birtakim dini egitimler gormiis, hapse girmis ve ¢ok uzun bir siire yurt diginda
yasamis, farkli dini mensubiyyeti olan bir kadinla evlenmis ve liderlik vasfi olan birinin yogun sive kullanimi
hem zaman hem de mekén igin sorunludur, bu durum karakteri belirli bir stereotip igerisine hapsederek
gercekligi nostaljilestirmektir. Nostalji; ise hep ge¢miste kalan, biitlin iyilik ve giizellikleri eski zaman ve
mekanla birlikte resmi tasvir eder (Celik, 2017:30). New York’ta Bes Minare filminde Hact’nin yasadigi kent
mekanin karakteri ile ilgili ¢eliskili bir bigimde karakter nostaljilestirilmektedir. Bu tasradan kopan her kisinin
geri doniilemez 6zlemini ifade eder. Ancak Haci’nin yogun sive kullanmasi yasadigi toplum ve siirdiirdiigii
hayatla tezatlik olusturmaktadir.

Karakterin zaman ve mekan gercgekligi tizerinden Aziz ve Haci karakterlerinin karsilagtirilmasi yapildiginda
karakterlerin mekan ve zamanla baglantilarinin ¢eliskili bir sekilde anlatildig1 goriilmektedir. Haci ¢ocukken
kendi toplumundan ayrilmis ve ¢ok farkl: yerlerde bir hayat siirdiirmiistiir, Aziz ise 30’lu yaglara kadar fiziksel
engelli ve geleneksel toplumun biitiin kalip yargilartyla yetismis, hor goriilmiis, hayatla bir¢ok anlamda bag:
kopmustur. Ancak Aziz karakterinin kendi toplumun disinda yaklasik 7 y1l gegmesine ragmen fiziksel engelleri
biitiiniiyle diizelmis, sivesi gitmis; ve degisiminin nedenini “¢cok asik oldugunu” sdylemine baglanarak anlatir.
New York’ta Bes Minare filmiyle Mucize 1 ve Mucize 2: Ask filmlerinin 6nemli karakterlerine ve dildeki
soyleme odaklandiginda karakterlerinin olusturulmasinin problemli oldugu goriilebilir. Soylem ve karakter
acisindan bakildiginda Haci karakterinin final sahnesinde avluda annesiyle konusurken annesi Haci’nin
karisiyla Tiirk¢e konusmaya ¢aligmast lizerine, Hact duruma miidahale ederek “anne Tiirkce bilmez gavurdur”
soylemi, film boyunca tasvir edilen karakterin, belirli toplumsal kalipyargilara hapsedilerek ve komedi
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kliselerine bagvurarak, karakter gercekligini ortadan kaldirmaktadir. Bu karakter celiskisi Kirmizigiil’iin
neredeyse biitiin filmlerinde tekrarlanmaktadir.

10. Sonu¢

Kirmizigiil*iin filmlerinde stereotip ve klise kavramlarimin séylemsel analize tabi tutulmas: literatiire 6nemli
bir katki saglamaktadir. Kirmizigiil sinemasinin belirli kalipyargilar ve kliselerden beslenerek hareket etmesi
makalenin biitiiniinde de ifade edildigi gibi endiistriyel sinemanin en temel 6zelliklerindendir. Endiistriyel
sinema hakim kiiltiirtin sinemasidir.

Birbirine bagl iki 6ge olan film ve onun alimlanmasi stereotipin olusumunda 6nemli bir rol oynarken bunlar
arasinda diyalektik iliski s6z konusudur; yani filmin olusumu ve filmler aras1 okumada da stereotipler etkili
olmaktadir. Sinema, zaman, mekan ve iktidar kodlarindaki celigkileri gizleyen bir ara¢ degildir. Gergekei
sinema yanlist elestiren ve onu gosteren filmlerden olusur. Kirmizigiil filmlerinin elestirisine odaklanan bu
calismanin en temel noktasi Kirmizigiil’in toplum adma farkli toplumsal kimliklere odaklanma ¢abasidir.
Ancak Kirmizigiil’iin kullandig1 sinema dili estetigi ve iislup filmlerini gergekgilikten alip komedi ve melodram
tirlerinin smirlarina hapsetmektedir. Diger bir elestiri noktas: ise Kirmizigiil’iin filmlerinde toplumsal
gerceklikleri fantastik bir anlatim tarziyla ele almasi ve mizaha bagvurarak masalsi bir anlatimi tercih etmesidir.
Toplumun gergek sorunlar lirik ve epik bir mizah anlayisla karakterize edilmektedir. Filmlerinde karakterize
ettigi oyunculuklarla gercegi, kliselerin ve stereotiplerin anlam diinyas: ic¢inde estetize edilerek yok
edilmektedir. Dolaysiyla filmlerinde geriye kalan melodramlarin duygusalligi, teknik kliseler ve toplum
stereotiplerinin abartili yenilemeleridir. Bunun da en temel nedeni Kirmizigiil’in filmlerini ticari sinemanin
bir parcasi olmasi ve ticari kaygilarla ¢ekilmesidir.

Sinema sektoriiniin niceliksel basarisinin uzun soluklu olabilmesi icin film iceriklerinin ve filmdeki estetik
degerin nitelik kazanmasi gerekmektedir. Sinema filmlerinin sektorel gelisimi ekonomik sartlara ve teknolojik
gelismelere bagimli olsa da bu durumu uzun soluklu kilan niteliksel gelisimdir. Niteliksel gelisim salt bir teknik
gelisim olarak diisliniilmemelidir. Bir filmin niteligi dnce 6zgiinliigl ile ilgilidir. Ticari sinemanm teknik
kliseleri ve stereotipleri kullanilarak yapilan filmler sadece giiniin duygusal gelisimini saglamakta ve filmi
Ozgiinliikten uzaklagtirmaktadir. Bu baglamda Kirmizigiil’iin sinemasi da arabesk, ticari ve melodram tiirii
sinema filmlerinin kaliplar1 ve kliseleriyle ortiismektedir. Bu yoniiyle de endiistriyel sinemanin bir nesnesi
haline gelmektedir.

Kirmizigiil, filmlerinde melodram tiiriiniin beslendigi gorsel kodlar1 ve ikonografileri kullanir. Birgok yoniiyle
Kirmizigiil’in filmleri tiir sinemasinin genel yapisiyla uyumlu bir sekilde var olmaya calisir. Kirmizigil,
filmlerinin anlati yapisi finalde kendi nedensel zincirlerini tamamlamaktadir. Finalde her gizem acikliga
kavusur ve her ¢atigma bir sonuca baglanir. Cogu zaman seyircinin beklentileriyle uyumlu finaller yapilir ve
finaller etkili bir sekilde biter. Bu baglamda Kirmizigiil’iin filmlerindeki anlati yapisi, anaakim sinema
kodlariyla ortiismektedir.
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kullaniminda tim sorumluluklar1 kabul etmektedir.
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