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Ozet

21.yuzyilda afisler icerigi ifade etme, kitle Gzerinde etki birakma, izleyici cekme basta olmak tizere gesitli amaclara
sahiptir. Tirkiye’de diizenlenen ve yalnizca Tirkiye’den degil yakin ve uzak cevreden de ilgi géren uluslararasi
film festivalleri, afisleri araciligi ile dikkat cekme ve uluslararasi arenada yer edinme gabasi icindedir. Ozellikle
festival afislerinde yerel imgelerden faydalanma, bu amaca hizmet etmektedir. Her yil dizenlenen festivaller
2020 yilinda Covid 19 salgini nedeniyle sekteye ugrasa da gorsel imgelem ileriki yillarda daha 6nemli bir boyutta
devam edecek gibi gérinmektedir. Bu ¢alismada, Tirkiye’de her yil diizenlenen uluslararasi film festivallerinin
afisleri tanitim rolt i¢in yerel imgelerin kullanimi baglaminda ele alinmistir. 2019 yili icinde dizenlenen on bir
farkh film festivaline ait afis, yerel imgeleri barindirmasi agisindan Fransiz Dil ve Géstergebilimci Roland Barthes’in
gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak; diizanlam “dénotation” ve yananlam “connotation” kavramlari
referans alinarak incelenmistir. Ayrica arastirma dahilinde incelenen festival afisleri ¢alismadaki bulgular ile
birlikte degerlendirilmistir. Ulasilan bulgular 1siginda, Tirkiye’de gosterime giren film festivallerine ait afislerin
yerel imgeleri tercih ettigi ve bolgesel diizeyde tanitima katki yaptigi sonucuna varilmistir.
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A Semiotic Study on Film Posters and Their Urban
Images of The International Turkish Film Festivals

Abstract

In the 21st century, posters have various purposes such as expressing content, making an impact on the audience,
and receving much more audience. It is in an effort to attract attention and gain a place in the international
arena through the posters of international film festivals organized in Turkey and attracting attention not only
from Turkey but also from near and far. Makinguse of local images, especially in festival posters, serves this
purpose. Although the annual festivals are interrupted in 2020 due to the Covid 19 epidemic, it seems that the
visual imagery will continue to a greater extent in the coming years. In this study, the posters of the international
film festivals held every year in Turkey are discussed in the context of the use of local images for their
promotional role. The posters of eleven different film festivals held in 2019 were examined in terms of containing
local images, using the semiotic analysis method within the framework of the concepts of denotation and
connotation of the French Language and Semiologist Roland Barthes. In addition, the festival posters examined
within the scope of the study were evaluated together with the findings of the study. In the light of the findings,
it was concluded that the posters designed for the film festivals screened in Turkey preferred local images and
contributed to the promotion at the regional level.

Keywords: film, festival, poster, design, perception
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EXTENDED ABSTRACT

Background & Purpose: In the 21st century, cinema, film festivals and posters have various
purposes such as expressing content, making an impact on the audience, and receiving much
more audeience then ever. When we look at the literature, the communicative function of the
poster, namely the message delivery dimension, comes to the fore. As stated in Sontag 1970,
the poster has purposes such as persuading, selling, educating and promoting, but the poster is
also a mass media tool that can convey a quick message to the masses. Beginning from the
1900s, the poster has become an art branch that has been influenced by various art movements
and gained importance with its design dimension. Since the poster aims to deliver any message
(or message) to its target audience, every official or unofficial organization that has a message
to be given to the masses has made use of the poster. The most popular of these are movies.
There are many films that are memorable with their poster designs. Movie posters, which
summarize the movie content and highlight interesting points, have attracted worldwide
attention. On the other hand, film festivals, which are called film festivals, also benefit from
posters for national or international promotional purposes. Many film festivals show up with
posters with special logos and reflecting the content of that year. The posters of many film
festivals have played an important role in attracting attention and promoting. In addition to their
content, national film festivals use interesting messages in the design process of their posters.
When it comes to international film festivals, the images used in poster design are handled in
different contexts, as there are many nations and their representations.

Conclusion: When we look at many international film festivals, it is seen that simple and literal
images are used, but it is seen that local images are also used in international film festivals held
in Turkey. For example, geographical or cultural images and even colors belonging to a narrow
area are used in movie posters. According to the research, it was revealed that this choice was
made for the established awareness of the festival. International film festivals organized in
Turkey are in an effort to attract attention in other countries and to gain a place in the
international arena by promoting our country's values. There are 11 international film festivals
operating in Turkey today. Seven of them are directly referred to by the name of the
province/region; two of them are for the field of women's studies and two of them are festivals
that are far from the name of the local region and can be considered more international in terms
of their names. However, when his posters were examined as a whole within 1 year, it was seen
that he used local images. It has been revealed that the posters examined within the framework
of this understanding, which serves in two ways as belonging and promotion, make promotion
at the regional level. In this study, the posters of the international film festivals held every year
in Turkey are discussed in the context of the use of local images for their promotional role;
therefore, the universe of the study is the posters of international film festivals, and the sample
of the study is the posters of eleven different film festivals held in 2019. As a method in the
study, in terms of having local images on the posters, the French Language and Semiotics
Roland Barthes' semiotic analysis method was used and the concepts of denotation "dénotation"
and connotation “connotation” were examined as a basis. Denotation and connotation are
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concepts introduced by Barthes to the field. When we look at an image or visual text for the
first time, what we see is called the "denotation™ stage in semiotics. Afterwards, the human
brain goes beyond the denotation and assigns different meanings to the sign in context,
consciously or unconsciously. This process, which goes beyond denotation, is also defined as
the "connotation” phase. The festival posters examined within the scope of this study were
evaluated together with the definitions made. In the light of the findings, it was concluded that
the posters designed for the film festivals screened in Turkey preferred local images and
contributed to the promotion at the regional level. Secondly, it is predicted that international
film festivals that make use of local images in the design process can directly reach their target
audience and create a sense of intimacy. Lastly, this study deals with the international film
festivals held in Turkey. First of all, future studies can focus on festivals held in different
countries; Secondly, Barthes' semiotic method was preferred in this study. Therefore, different
methods can be adopted in different studies.
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1. GIRIS

Baslangicindan bu yana poster, afis veya outdoor giiniimiizde ister i¢ mekanda isterse de dis
mekanda iletisim iglevini listlenerek bazen haber vererek bazen de reklamini yaparak kaynaktan
hedefe bir yol izlemistir. Her an degisen dijital baski tekniklerinin gelisimiyle birlikte sektorel
taleplere cevap verebilen afisler, 6zellikle sinema filmleri ve festivaller agisindan bakildiginda
film afisleri slogan, metin ve gorsel icerik ile etkileyici bir mesaj aktarim araci haline gelmekte
ve ayni zamanda filmin ve/veya festivalin tanitimin1 da yapmaktadir. Ertan ve Sansarci’ya gore
(2016, s. 162) afisler yogun sanatsal kaygi tasiyan ama duyurum, bilgilendirme ve satis gibi
yiginsal iletisim aracit olarak degerlendirilebilen grafik tasarim iiriinleridir. Alanyazin
incelendiginde ise afislerin birincil amacinin haberlesme oldugu ifade edilmekte ama ¢esitli
gorsel yontemlerle kitleleri etkiledigi ve gerek dijital gerekse manuel ¢ogalma — yayilma
imkanina sahip bir haberlesme araci1 oldugu da eklenmektedir.

Susan Sontag, (1970) afisin ikna etmek, satis yapmak, egitmek, tesvik etmek gibi amaglar
tasidigini ifade ederken; afislerin temel amacinin ya genis yiginlara ya da kendi hedef kitlesine
mesaj iletmesi olarak anlasilmasina olanak saglamaktadir. Zaten tarihsel agidan bakildiginda
ilk reklam, ilk afis veya ilk duyuru 6rneklerinin afis tasarim tarihinin de ilk 6rnekleri oldugu
sOylenebilir. Bu gelisim silirecinde ilk afis ornekleri temel duyurular olarak karsimiza
cikmaktadir ancak bir mesaj i¢eren ve bu mesaj1 yiginlara aktaran afisler baslangigta bir sanat
alanindan bir grafik tasarimindan ¢ok bir duyuru, bir iletim mahiyetinde idi. Teker, (2009) 6zli
bir reklam mesajinin, afiste kullanilan tipografinin, resim ve firma isaretlerinin (marka, logo ve
amblem) bir arada ve bir biitiin olarak tasarlanmasinin hedef kitle iizerinde oldukga etkili
oldugunun altin1 ¢izmektedir (s.170).

Brockmann (2010) afisin, hedef kitlede begeni kazanmasi ve pozitif bir tutum yaratmasi i¢in
dikkat c¢ekici olmas1 gerektigini ifade eder (s.12). Dolayisiyla zaman i¢inde afis, tasarimiyla
yiginlarin dikkatini ¢cekebilen, ayn1 zamanda onlara mesaj verebilen ve bu mesajin kisa siirede
yayilmasini saglayan bir iletisim araci olarak 6nem kazanmustir.

Afisler giinlimiizde genis kitlelere bildirim yapar ve iletisim acisindan 6nemli bir rol iistlenerek
dikkat c¢eker. Grafik tasarimin temel unsurlarini kullanarak ¢ok kisa siirede hedef kitlesinin
dikkatini g¢ekebilir; dis mekanda sokakta yiiriirken, seyahat ederken aracin camindan veya
AVM’lerde; kitle iletisim araglarinda siirekli olarak afisler goriilebilir ve bu baglamda hedef
kitlede istenen degisikligi gergeklestirebilir.

Afis, bir grafik tasarim iiriiniidiir. Once matbaa teknikleri ve sonrasinda fotograf ile sinemanin
teknik ve sanatsal agidan gelisimi grafik sanatina da yansimis ve afig tasarimini da teknik
anlamda gelistirerek sinema filmleri ile baglantisini saglamistir. Bu noktada kitle iletisiminin
de 6nemi yayginlasarak anlagildigindan afis etkili bir tanitim ve etkili bir anlatim unsuru olarak
karsimiza ¢ikmistir. Bu anlamda afis tasarimi1 hem tarihsel ve teknolojik kosullardan etkilenmis
hem de afisin varligini da gelistirerek giiglendirmistir (Eken 2020, s.182-183).
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Sanatsal igeriginin yan1 sira tanitim islevini de tstlendikleri icin afisler, zaman i¢inde tiirlere
ayrilmislardir. “Afisler, kiiltiirel, sosyal, reklam ve propaganda amaglarina gore dort ana gruba
ayrilmaktadir. Bu ana gruplarin da alt dgeleri vardir. “Festival, seminer, sempozyum, balo,
konser, sinema, sergi ve spor gibi kiiltiirel etkinlikleri tanitan afisler kiiltiirel afisler grubuna
girer” (Becer, 2011, s. 201). Film ve Film festivali afisleri de kiiltiirel afisler tliriiniin alt 6geleri
olmustur.

Afigler kiltlirel ve toplumsal baglamda gorsel sanatlar hakkinda bilgilendirmek, kitlelere
tanitim yapmak, bir seyi topluma sevdirmek, toplumun kiiltiirel diizeyini arttirmak amacini
tasimaktadir. Ozellikle kiiltiirel afisler aslinda birer yazili/basili tarih iiriinleridir; modern
toplumlarda vazgec¢ilemeyen sanatsal deger igeren kalici eserlerdir.

2. SINEMA FILMLERI VE AFi$

“Bir seyin duyurumunu yapmak veya tamitimini yapmak iizere hazirlanan, c¢ok sayida kisinin
gorebilecegi yere asilan, genel olarak resimli duvar ilani, asi” olarak tanimlanan afis etimolojik
olarak Fransizca affiche’den gelmektedir (TDK, 2021). Alanyazina bakildiginda afis, bir seyi
duyurmak, bir seyin tanitimint yapmak i¢in gorsel malzeme kullanilarak hazirlanan resimli,
imgeli bir i¢ ve/veya dig mekan duyurusu olarak tanimlanmaktadir. Bir mecra olarak afis, sanat
kaygist tastyan, bir diisiinceyi yayan, bir seyin tanitimini yapan veya bir lirlinlin satigini
arttirmaya caligan ve ¢ogunlukla yazi ve resimden olusan bir sanat alanidir (akt. Gayret 2019,
5.38).

Diinya sanati tarihsel sirasina gore cesitli sanat akimlarinin gelismesi ile degisime ugrarken afis
sanat1 da Kiibizm, Art Nouveau, Bauhaus, Pop Sanati, Optik Sanat gibi akimlardan etkilenmis,
dijital teknolojilerden beslenmis ve kendine has bir iislup ve dil gelistirmistir. “Afis, kisa stirede
kisa, 6z ve kesin bir ifade tarzina dogru bir ilerleme gdstermis; tasarim ayrintilar1 az, kapali
kompozisyonda, daginik olmayan ve dengeli bir bicimde tasarlanmaya baslamistir. Afis estetigi
caligmalar1, grafik ve gorsel iletisim sanatlarinin ayrilmasiyla gelistirilen popiiler bir sanat
mecrast halini almistir (akt. Gayret, 2019, s. 38-39)”.

Diinya  tarihinde afis  sanatimin  ilerlemesine  oncii  olan  isimler = Manet,
Gavarni, Daumier, Toulouse Lautrec gibi sanatgilardir fakat esas olarak Birinci Diinya
Savasi sirasinda Ekim Devrimi'nin ardindan Sovyet Rusya’da propaganda amach olarak afis
tasarimi 6nemli bir yere gelmeye baslamistir. Ardindan tipografi, kaligrafi ve fotograf teknikleri
ile afis ger¢ek anlamda farkli ve Ozellikli bir konuma ulagmistir. 1950 yillarda basta
ABD ve Biiyiik Britanya’da soyut disavurumcu akima bir tepki olarak 1960’larda ortaya ¢ikan
Pop-art akiminin gelismesi ile dijital teknolojilerin 2000’lerde yarattiklar1 yeni imkanlarla afis
tasarimi bugiinkii ayricalikli konumuna ulagmistir.

Osmanli Imparatorlugunun son dénemleri ve Cumhuriyetin ilk yillarinda da Tiirkiye'de ilk afis
ornekleri goriilmistiir. Bugiin bir¢ok alanda kullanildig1 gibi sinema film ve festivallerinin
olmazsa olmaz bir pargasi da afiglerdir.
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Zamanla afis sanati gerek diinyada gerekse Tiirkiye’de olsun biiyiik bir gelisme kaydetmistir.
Amaglar ister propaganda ister duyurum isterse satis olsun afis 2000°1i yillarda tiim hizmet
sektorlerinde kullanilmaya baglanmigstir. Hatta afis grafik sanatlara bagli olarak
yuksekogretimde kiirsii agmistir.  Yine 2000°1i yillarda sayilar1 artan film festivalleri afis
tasarimina énem vererek daha ¢ok sayida izleyiciye ulasmay1 hedeflemis ve daha ¢ok tanitim
yapma gayretine girmistir. Bugiin bir¢ok festival, filmleri kadar afislerinden de bahsedilir hale
gelmistir.

Fotograf, Illustrasyon, Yazi1 ve Tipografi Afis Tasarimimnin Gorsel Imgeleri olarak
tammlanirken; Afis Tasariminda Gorsel imgeleri Diizenleme Kurallar1 da Yazi ve Imge,
Bitisiklik, Ust iiste Bindirme, Montaj, Etkilesim’dir. Bu baglamda festival afislerinin
incelemesi yapilmaktadir. Film i¢in yapilan afis tasarimlart degisir ve ortaya farkl tiirde afis
tasarimlari ¢gikar. Kulakoglu (2019) farkli film afisi tanimlamasi yapilmistir (s. 126-146).

e Teaser afig (Atilim afisi)
e Ana afis

o Karakter afisleri

o Alternatif afisler

e Hareketli afis (Moster)
e Hayran afisi (Fan afisi)

Bu siniflandirmadan yola ¢ikarak ¢alisma kapsaminda 2019 yilina ait Tiirkiye’deki uluslararasi
film festivalleri not edilerek afisleri Kulakoglu’nun siniflandirmasi kapsaminda kentsel ve/veya
bolgesel imge kullanimi agisindan gostergebilimsel yontemle okunmustur.

3. ARASTIRMA YONTEMI, AMAC VE KAPSAMI

Bu arastirmanin amaci, 2019 yili iginde Tiirkiye’de gergeklesen uluslararasi film festivallerine
ait olan afislerin, giincel afis tasarim unsurlar1 kapsaminda ve barindirdig1 yerel imgeler goz
Oniine alinarak incelenmesi ve yorumlanmasidir.

Tiirkiye genelinde yaygin etkisi olan uluslararasi film festivallerine ait afisler gerceklestikleri
sehir ve temalariyla ilgili tamitim yapmak amaciyla c¢aligmada, 2019 yilinda yasanan
pandemiden yaklasik 1 yil 6nce seyirci ile bulugsma sansini yakalamis olan uluslararasi film
festivallerinin afisleri literatiirtarama ve nitel arastirma yontemi kullanilarak incelenmistir.
Toulouse-Lautrec’in amagli 6rneklem yontemiyle se¢ilmis film festival afisleri incelenmistir.
Calismada gostergebilimsel yontem ile gosterge ¢éziimlemesi yapilmistir. Aragtirmada afisler
Fransiz Dil ve Gostergebilimei Roland Barthes’in diizanlam, yananlam kavramlar1 kapsaminda
ele alinarak incelenmistir. Ilaveten yapilan afis okumalarinda mit, metafor, metonimi, kod ve
simge kavramlar1 da tartigmaya acilmistir. Arastirma sonucunda elde edilen bulgular analiz
edilerek yorumlanmastir.
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Barthes (1979) Gostergebilimi “dilbilime dayanarak ¢oziimsel kavramlar ortaya koymak” (s.
1) olarak tanimlar; gdstergebilimin ilkelerini de yapisal dilbilime dayanarak ikili karsitliklar
admi verdigi 1. Dil ve So6z, 2. Gosteren ve Gosterilen, 3. Dizge ve Dizim ve 4. Diizanlam ve
Yananlam olarak 4 kavram ortaya koyar. Dilizanlam (denotation), yananlam (connotation),
istdil (metalanguage) gibi gosterge diizlemlerinden faydalanarak Barthes gostergebilimsel
¢Ozlimlemeyi yapar.

Barthes’in (1979, s.88) tanimladig1 sekilde anlamlandirma agisindan diizanlam, birinci sirada
konumlanmistir ve goriiniir bir bicimde anlama gonderme yapar. Yananlam ilk dizge i¢inde yer
alan gostergeyi kendi dizgesinin gostereni haline getirir. “Birinci dizge diizanlami; birinci
dizgeyi kapsayan ikinci dizge yananlami olusturur. Bir bagka deyisle ‘anlam verme siireci
icinde birincil dizge gosteren ve diizanlam; birincil dizge ikincil dizgenin gostereni durumuna
geldigi zamangosterilen ve yananlam ortaya ¢ikar.” (Bircan, 2015, s.25).

Diizanlam ve yananlam ile mit Barthes’in gostergebilime tanittigi ve Ogretisinin dayandigi
kavramlardir (Barthes, 2016, s. 84-87; Fiske, 1996, s. 185-187). Guiraud’un (2016) da ifade
ettigi gibi bir imgenin, kodun veya bir nesnenin ilk ve degismeyen anlami diizanlamidir (s.145).
Ne zaman gostergeler cok anlamli olur ve kisiden kisiye; kiiltiirden kiiltiire degismeye baslar o
zaman kiiltiire 6zgii anlamlar1 deklare eden yananlam ortaya ¢ikar (Kalkan Kocabay, 2008,
5.35). Toplumsal gergegin dil igindeki yapisal doniisiimleri mit olarak tanimlanmistir. Barthes’a
gore dilsel olarak doniistiiriilen toplumsal gerceklikler mittir; idealarin bi¢cim bulmus halidir;
bicimsel yap1 i¢inde bir anlam ifade eden ama tek baslarina anlamlar1 olmayan idealardir.
Aktarict olmak bir mitin temel 6zelligidir, yazi veya resim halindeki gosterge halindeki mit,
tarihsel siirecte ve toplum iginde anlamini kazanan bir gostergedir (Bircan, 2015, 5.27-28).

Bu noktada temel unsur mesajin i¢inde kodlandigi veya olustugu kiiltlirtin iyi bilinmesi
yananlamin dogru anlagilmasi acisindan 6nem tagir. Mit, kusaktan kusaga yayilan, insanlarin
gerceklikten yola ¢gikarak doganin bazi goriintimlerini agiklamak i¢in zaman iginde deneyimleri
ile olusturduklari; hem varolusu hem de yasami yansitmak amacini tagiyan; imgesel ve alegorik
bir anlatim1 olan Oykiilerdir. Calisma kapsaminda da ele alinan afisler, bolgesel ve sehirsel
unsurlar acisindan ve Kkiiltiirel degerler licgeni kapsaminda mit; diizanlam ve yananlam
tanimlamalar1 6zelinde incelenmeye calisilmistir.

Calismanin temel amaci, belli bir siire i¢inde donemsel olarak tekrar eden uluslararasi film
festivalleri igin tasarlanan afislerde yoresel imgelerin kullanimi1 ve bu yolla bélgenin veya
sehrin tanitiminin yapilmasidir. Gergekte afis sanati bir tanitim faaliyetidir ve sadece tek seyi
degil film festivalleri s6z konusu olunca sehrin ve bolge insaninin, kiiltliriintin de filmler ve
festival ile birlikte bir biitiin olarak tanitiminin yapilmasidir.

Tiirkiye’de gerceklesen uluslararast film festivallerinin afigleri ¢alismanin evrenini
olusturmaktadir. Calismada 6rneklem kullanilmistir ¢iinkii her yi1l Tiirkiye’de 10’un iizerinde
uluslararas: film festivali diizenlenmektedir; ulasilacak afis sayis1 bu nedenle ¢oktur. Yeteri
kadar ¢ok olan afis sayisinin bir sekilde sinirlandirilmasi gerekmektedir. Yenilik ve zamanlilik
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Olciitleri goz Oniine alindiginda c¢alismada, pandemi Oncesi son gergeklesen 2019 yili
uluslararasi film festival afisleri secilmis ve analiz edilmistir.

Tiirkiye geneline yayilan uluslararasi film festivallerinin afislerinin analiz edilmesi ¢alismanin
temel smirliligimi olusturmaktadir. Zira daha farkli ulusal ve tematik film festivalleri de
yapilmaktadir. Calisma, film festivalleri afiglerini gostergebilimsel olarak inceleyen ilk
caligmalardan biri olmas1 bakimindan 6nem tagimaktadir. Calisma 6zgiinliigii agisindan gelecek
caligmalar i¢in 6nemli bir kaynak teskil etmektedir.

Calismanin sorular1 asagida siralanmistir:

e Uluslararas: film festivallerini tanitan afiglerde ulusal ve/veya bdlgesel hangi kiiltiirel
unsurlar/imgeler kullanilmigtir?

e Festival afislerinde hangi yerel/bolgesel imgeler kullanilmistir ve bu imgeler/kodlar
diizanlam ve yananlamlarinda neyi ifade etmektedir?

e Festival afislerinde hangi mitler yer almaktadir?

4. TURKIYE ULUSLARARASI FILM FESTIVAL AFISLERINDE ONE CIKAN UNSURLAR
(BULGULAR)

4.1. Turkiye’de Diizenlenen Uluslararasi Film Festivalleri ve Afisleri

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin resmi web sayfasina gore Tiirkiye’de diizenlenen 11
uluslararasi film festivalli bulunmaktadir. Bunlar (Kaynak: T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanligi):

e Ankara Uluslararasi1 Film Festivali

e Uluslararast Antalya Film Festivali

e Uluslararas1 istanbul Film Festivali

e Randevu Istanbul Film Festivali

e Gezici Festival

e !fIstanbul Uluslararas1 Bagimsiz Filmler Festivali
e Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali
e Malatya Uluslararas1 Film Festivali

e Uluslararasi Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali
¢ Sinemasal A¢ik Hava Sinema Festivali

o Uluslararas1 Bogazi¢i Film Festivali

Bakanligin web sayfasinda yer almamasina ragmen uluslararasi olarak diizenlenen iki festival
daha bulunmaktadir. Bunlar: Uluslararas1 Adana Altin Koza Film Festivali ve Antakya
Uluslararasi Film Festivali’dir.

2019 yilinda 13 film festivalinin tamami gergeklestirilmis ve festival tarihlerinden once
afisleriyle birlikte duyurulart yapilmistir. 2019 yilinda gergeklestirilen festivallerin afisleri
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hepsi ornekleme dahil edilmis ve festival afisleri, Roland Barthes’in gostergebilimsel analizi
ile incelenmektedir.

Barthes, gostergebilimsel ¢oziimlemede diizanlam, yananlam ve {stdil gibi gosterge
diizlenmelerinin oldugunu ifade etmektedir. Bu ii¢ dizgesinin de kendi i¢inde bir gosteren ve
gosterilen dizgesine sahip oldugunu belirtmektedir. Gosteren, gdsterilen ve gosterge dizgesi
diizanlami1 olusturmaktadir. Yananlamda ise ilk dizgenin gostergesi kendi dizgesinde gosteren
konumuna gegmektedir (Bircan, 2015, s.25). Birinci dizge diizanlam, birinci dizgeyi sinirlari
icine alan dizge ise yananlam diizlemini olusturmaktadir. Dolayisiyla yananlam dizgesi,
anlatim diizleminin de bir anlamlama dizgesi tarafindan olusturuldugu bir dizgedir (Barthes,
1993, 5.69). Afislerde sinemasal imgeler ile toplumsal ve kiiltiirel imgelerin bir araya gelerek
olusturduklar1 kompozisyonlar Barthes’in diizanlam ve yananlam boyutlariyla ele alinmaktadir.

4.1.1. Uluslararasi Adana Altin Koza Film Festivali

Uluslararast Adana Altin Koza Film Festivali 23-29 Eyliil 2019 tarihleri arasinda 26. kez
gerceklestirilmistir. Festivalin afisi ise Glirbliz Dogan Eksioglu tarafindan tasarlanmistir.

i
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Afisin Goriintiisel Anlafimi: Afis mavi zemin tizerinde, agzinda pamuk bitkisini tasiyan ve
kanatlar1 gokkusagi renklerinde film seritleriyle tasvir edilen beyaz bir giivercin ile
tasarlanmistir. Beyaz giivercin ise Adana’nin sembolii olan bir pamuk bitkisi dalin1 agzinda
tasimaktadir. Bu durum da uluslararasi film festivalinde yerel bir imgenin varligini; Adana’ya
0zel bir bitkiyi gostermektedir.

Afisin Gostergesel Coziimlemesi: Afise bakildiginda, arka fonda agik mavi renk tercih edildigi
goriilmektedir. Afisin merkezinde beyaz bir giivercin yerlestirilmis ve giivercinin agzinda ise
heniiz bitki halinde bir pamuk dali konumlandirilmistir. Farkli ve canli renklerdeki film seritleri
ise giivercinin kanatlar1 gibi duracak pozisyonda yerlestirilmistir. Bu unsurlarin olusturdugu
kompozisyon ise agzinda pamuk bitkisi ve farkli renklerden olusan film seridi kanatlari ile mavi
gokytiziinde ucan bir giivencindir.

Giivercin evrensel bir barist simgeledigi i¢in kanatlarinin film seridinden olmasi sinemanin
evrensel barisin temsilcisi oldugu anlami ortaya c¢ikmaktadir. Gilivercin ozgiirliik, baris

101



kavramlar1 ile anilan bir canlidir; bu anlamda sinemanin ve film festivallerinin birlestirici ve
biitiinlestirici etkisine vurgu yapilmistir. Ayrica Tiirkiye’de Adana sehri ile 6zdeslesmis olan
pamuk, giivercin tarafindan agizda taginmaktadir. Evrensel olarak zeytin dali tastyan giivercin
burada yerel kodlarla degistirilerek pamuk tasiyan giivercin olarak tasvir edilmistir. Bu da
festivalin yapildig1 Adana sehrini ¢cagristiran bir imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Afise genel olarak bakildiginda hem sinemasal imgelerin (film seridinden giivercin kanatlar1),
hem evrensel imgelerin (Baris1 temsil eden giivercin) hem de yerel imgelerin (giivercinin
tasidig1 pamuk bitkisi) yer aldig1 goriilmektedir.

Tablo 1. Afisin Gostergesel Cozimlemesi

Sentagmatik (Dizimsel) Eksen Paradigmatik (Dizisel) Eksen
Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
B : . .
Hayvan ) eya; I¢ huzur ve baris Evrensel anlamda barisin temsil etmektedir.
glvercin

Evrensel imge olan glivercinin sinemasal imge (film

Nesne Film seridi Cok seslilik seridi) ile birlestirilerek sinemanin evrensel baris ve
huzurun temsilcisi oldugunu gostermektedir.
Bitki Pamuk Adar@ yo.re‘m|ze Festivalin Adaﬂna sehrine o.zgu oldugunu
ait bitki gbstermektedir.

Kodlar: Afiste yer alan kodlar uluslararas: ve yoresel temsillerdir. S6zgelimi beyaz giivercin
gecmisi antik ¢aga dayanan bir canlidir. Ilk olarak ruhani anlamda huzuru temsil ederken
zaman i¢inde tiim diinyada barisin simgesi haline gelmistir. Degisik renklerdeki film seritleri
de kiiresel bir imge olan giivercinin kanatlarinda oldugu i¢in uluslari/toplumlar: temsil etmekte
ve bir anlamda yarismaya degisik uluslardan katilan filmleri géstermektedir. Yoresel olarak da
kullanilan pamuk Adana’y1 temsil etmektedir.

Mit/ Metaforik Anlam: Agzinda pamuk tasiyan beyaz giivercin ve kanatlarinin gokkusagi
renkli film seridi olmasi bir mit olarak goriilebilir ¢ilinkii tiim uluslarda beyaz giivercin barigin
temsilidir.

4.1.2. Ankara Uluslararasi Film Festivali

Festival 18-28 Nisan 2019 tarihleri arasinda 30. kez diizenlenmistir. Festivalin afisini Kaan
Kala tasarlanmustir.
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Afisin Goriintiisel Anlaimi: Afis sadece siyah ve beyaz renler kullanilarak tasarlanmistir.
Afisin siyah kisimlari karanlik bolgeleri, beyaz kisimlar1 ise aydinlik bolgeleri tasvir
etmektedir. Kompozisyonda film kameras1 ve yan duvarda ise bir kedi golgesi goriilmektedir.
Karanlik bir ortamin sadece belirli bolgelerin aydinlatildig1 ve bunun da beyaz renk ile yapildig:
goriilmektedir. Aydinlik kisimda bir kamera bulunmakta ve kameranin goélgesi bir kedi
formunda duvara yansimaktadir.

Bu kisimda afisi tasarlayan sanat¢inin goriislerine de yer vermekte fayda vardir. Sanatc1 afisteki
kedi figiliriiniin “Ankara kedisi” oldugunu ifade etmektedir (Giindogmus, 2019). Sinemanin
temelinde bulunan perdeye yansitma olayi afis tasariminin da temelini olusturmaktadir. Bir film
kamerasinin duvardaki yansimasit Ankara kedisi formundadir. Bdylece sinema ile Ankara
arasinda baglant1 kurulmustur. Bu da sinemasal unsurlar ile yerel ve kiiltiirel imgelerin bir araya
geldiginin gostergesidir.

Tablo 2. Afisin GOstergesel Cozimlemesi

Sentagmatik (Dizimsel) Eksen Paradigmatik (Dizisel) Eksen
Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Havvan Ankara Kalturel Ozelinde uluslararasi bir festival olan Ankara Film
Y kedisi zenginlik Festivalinin Turkiye'nin kiltlr hazinelerinden biri olmasi
) . Sinemanin temsili olarak kullanilmistir. Ayrica gdlgesinin
Film Film ) L R
Nesne S - kedi formunda olmasi festivalin Ankara sehrine 6zgu
makinesi festivali y } .
oldugunu gostermektedir.

Kodlar: Giinlik hayatimiz renklidir; bircok renkle bir arada yani renkli bir diinyada
yasamaktayiz ancak renklerin ifade ettikleri anlamlar vardir; sdzgelimi beyaz baris, iyilik,
temizlik; siyah ise kotiilik, matem cagristirir. Tasarimda renklerin okunurluga 6nemli bir
katkis1 vardir. Bu tasarimda da siyah renk karanligi, beyaz renk ise aydinlig1 temsil etmektedir.
Sinemanin da karanlik ortamda perde {izerine yansitma prensibine dayali oldugu
diisiiniildiiglinde renklerin sinemasal imge olarak kullanildig: goriilmektedir.

Mit/ Metafor: Kara kedi bir ¢ok kiiltiirde metaforik olarak ugursuzlugu simgeler. Ozellikle
Tirk kiiltiiriinde “aramizdan kara kedi gegti” denirken iliskinin bozuldugu dile getirilir. Bir¢ok
cografyada kara kedi ugursuzluguna inanilan bir canlidir. Bununla birlikte Ankara kedisi
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Tiirkiye’nin sahip oldugu degerlerden bir tanesidir ve keci gibi Ankara’yr temsil eden
hayvanlardan biridir.

4.1.3. Antakya Uluslararasi Film Festivali

Afisin Goriintiisel Anlatimi: Siyah zemin {izerine tasarlanan afiste yerel desen olarak festival

logosu ile golgelendirilmis yarim kadin yiizii kullanilmistir. Logo’dan bagka goérsel metinde
yoresel bir imgeye rastlanmamaktadir.

4.1.4. Antalya Altin Portakal Film Festivali

Afisin Gériintiisel Anlatimi: Antalya Altin Portakal Film Festivali de uzun yillar boyunca elde
ettigi basar1 ile daha {ist bir statiide degerlendirilebilecek bir film festivalidir ve ¢esitli alt
kategorileri vardir. Bu anlamda sinema sanatcis1 Tiirkan Soray ulusal imge olarak afiste yer
almistir. Portakalin seklini andiran geometrik imgeler de afis i¢in tercih edilmistir.

Tablo 3. Afisin Gostergesel Cozimlemesi

Sentagmatik (Dizimsel) Eksen

Paradigmatik (Dizisel) Eksen

Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
: ) . Tlrkan Soray’in 1964 yilinda ayni
Tlrkan Soray Sinema s0hrete sahip kadin festivalde odul aldigi filmden bir
sanatgisl oyuncu ) ) ) .
fotograf ve sinemada kadinin 6nemi.
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Geometrik Portakalin geometrik Antalya sehrinin ve film festivalinin
Nesne imeeler motiflerle yeniden simgesi haline gelmis portakalin
8 tasarlanmasi temsili.

Kodlar: Afis siyah zemin iizerine yerlestirilen yazi, fotograf ve geometrik sekillerden
olugmaktadir. Festivalin 56. kez yapilacagini belirten biiyiik punto ile 56 yazisi, festivalde
kazanan adaylara takdim edilen 6diillerin renginde (parlak altin rengi) tercih edilmistir. Afisin
merkezinde yer alan Tiirkan Soray fotografinda ise hem siyah beyaz olmasi hem de oyuncunun
tizerinde sahne kiyafetinin olmasi, fotografin Tiirkan Soray’in rol aldig: bir filmden kesilerek
kullanildigin1 géstermektedir.

Mit /Metafor: Tiirkan Soray Tiirk sinemasinin en ikonik kadin oyuncularindan biridir. Soray
“Tiirk sinemasinin sultani” olarak nitelendirilmektedir. Festivalin afisinde yer alan fotograf,
Tiirkan Soray’m 1964 yilindan Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde “En Iyi Kadin
Oyuncu” 6diiliinii kazandig1 “Ac1 Hayat” filminden alinmis bir goriintiisiidiir. Festival, hem
Tiirk sinemasinda Tiirkan Soray gibi dnemli bir figilire saygi gosterisinde bulunmak hem de
sinemada kadinin giiciiniin gostermek i¢in afiste Tiirkan Soray’in fotografina yer vermistir. Bu
baglamda afiste yerel imgeler kullanilmasa dahi ulusal anlamda 6nemli imgelerin yer aldig1
goriilmektedir. Bu durum da Antalya Altin Portakal Film Festivali’nin ulusal ¢apta 6nemli bir
festival oldugunun gostergesi durumundadir.

4.1.5. Bogazigi Film Festivali

Afisin Goriintiisel Anlatimi: Afisim zemininde turkuaz renk kullanilmistir. Turkuaz zemin
tizerinde ise 7 tane eflatun renkte yunus baligini andiran nesne yer almaktadir. Festivalin
logosu, ismi ve tarihleri afigin iist, alt, sag ve sol tarafinda konumlandirilmis ve merkez kismi
bos birakilmistir.

Tablo 4. Afisin Gostergesel Coziimlemesi

Sentagmatik (Dizimsel) Eksen Paradigmatik (Dizisel) Eksen
Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Afisin Istanbul Festivalin ismini aldigi istanbul bogazinin
. . Turkuaz renk y . . . .
zemin rengi bogazinin rengi rengini temsil etmektedir.
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istanbul bogazinda da goriilen yunus baliklarini
Eflatun renkli temsil etmektedir. Ayrica yunus baliklarinin

Nesne Yunus baliklari L . .
nesneler rengi yine Istanbul’a 6zgl erguvan rengi olan

eflatun ile gosterilmistir.

Kodlar: Istanbul ilinde yer alan cografi olusum Bogaz, diinyanin sayili giizelliklerinden biridir.
Dolayisiyla kendine has bazi 6zelliklere sahiptir. Bunlardan biri renge ve degerli tasa adim
veren turkuaz’dir. Istanbul Bogazi cogu zaman turkuaz renklidir. Logoda da goriilecegi gibi
gercekten Bogaz’da yunus siiriileri goriilmektedir. Bogaz boyunca Istanbul’a &zel olarak
eflatun renginde ¢igeklenen erguvan agaclari vardir. Afiste de bu iki renk damgasini vurmustur.

Mit/Metafor: Festivale ismini veren Istanbul bogaz1 yerel imge olarak afiste de yer almistir.
Afisteki turkuaz renk ve yunus baliklari Istanbul bogazini; eflatun renk ise Istanbul bogazinin
etrafindaki bolgelerde yetisen erguvanlari temsil etmektedir. Bu baglamda afis ile Istanbul
bogazi arasinda dogrudan yerel imgelerle baglanti kurulmustur.

4.1.6. Gezici Festival

L eme s =

Afisin Goriintiisel Coziimlemesi: Afiste acik mavi renk zemin olarak tercih edilmistir. Mavi
zemin lizerinde yaklasik 40-45° egime sahip siyah bir ¢izgi yer almaktadir. Egik ¢izgi lizerinde
de biiyiik bir film rulosu, ruloyu itmeye ¢alisan ¢izgikarakterler ve rulonun iistiinde de 2 ve 5
rakamlarini ellerinde tutan iki ¢izgi karakter goriilmektedir.

Tablo 5. Afisin Gostergesel Cozimlemesi

Sentagmatik (Dizimsel) Eksen Paradigmatik (Dizisel) Eksen
Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Film rulosu Sinema Festival Film rulosu gezici festivalin temsilidir.

Festivalin 25 yil boyunca devam etmesini
saglayan calisanlari ve/veya festival
izleyicisini temsil etmektedir.
Rakamlar 2 ve 5 rakami 25 sayisl Festivalin 25. Yilini temsil etmektedir.
Festivalin uzun bir siredir zor ve sikintili bir
yolda devam ettiginin gostergesidir.

Cizgi insan Festivalin izleyicileri
karakterler ve/veya festival ekibi

Egik cizgi Yokus Engebeli yol
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Kodlar: Afiste ¢izgi karakterlerin el birligiyle yokus yukar ilerletmeye ¢alistig1 film rulosu
Gezici Festival’in kendisini temsil etmektedir. Film rulosunun en istiinde duran iki ¢izgi
karakterin tuttugu 2 ve 5 rakamu ise festivalin 25. kez diizenlendigini gostermektedir.

Mit/Metafor: Afisin kompozisyonuna bakildiginda insanlarin film rulosunu yokus yukari
ilerletmeye ¢aligmasi, festivalin izleyici kitlesi ve festival ekibiyle birlikte bu giinlere geldigini
gostermektedir. Festivalin 25. kez diizenlenmesi goz Oniine alindiginda afiste anlatildig1 gibi
festival i¢in biiylik emek harcandig1 sdylenebilir.

4.1.7. 'f istanbul Bagimsiz Filmler Festivali

Festival 19-22 Eyliil 2019 tarihleri arasinda gergeklestirilmistir. Festivalin afisi ve reklam filmi
ayn1 konu ve tema gercevesinde yapilmistir. Afis tamami dijital bir tasarim yerine bir fotograf
tizerine logo, tarih ve gerekli bilgiler yerlestirilerek tasarlanmaistir.

Festivalin reklam filminde® “Masallar kadar ézgiir, hayat kadar sert filmlerin festivali If Istanbul 'un
reklam filmi sizlerle” slogani kullanilmistir. Reklam filminde bir masal kahramani olan
Rapunzel, Istanbul’da bir peruk magazasma kestirdigi saclarimi satarken gosterilmektedir.
Afiste kullanilan fotograf da peruk magazasinda ¢ekilmistir.

T e
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Afisin Goriintiisel Anlatimi: Afiste zemin olarak bir fotograf kullanilmistir. Fotografta 6n
planda saglar1 olduk¢a uzun bir kadin yer almaktadir. Fotograftaki kadin uzun sac¢larini
kucaginda toplamis durumda kameraya dogru bakmaktadir. Fotografin arka planinda ise raflara

dizilmis cansiz mankenler ve peruklar1 goriilmektedir. Festivalin logosu afisin sol iist kosesine
dikey olarak yerlestirilmistir. Festivalin gerceklestirilecegi tarihler ve sinema salonlar1 afisin
sag iist kosesine dikey olarak konumlandirilmistir. Festivalin sosyal medya paylasimlarinda
kullanilacak tag (etiket) olan “#birdeburadanbak ise afisin sol alt kisminda goriilmektedir.

3 Reklam filmi erisim adresi: https://www.instagram.com/p/B1zGp53B5Z74/

107


https://www.instagram.com/p/B1zGp53B5Z4/

Tablo 6. Afisin Gostergesel Cozimlemesi:

Sentagmatik (Dizimsel) Eksen Paradigmatik (Dizisel) Eksen
Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Kadin Masal Kahramani Rapunzel Hayal Grind bir masal kahramani.
Nesne Cansiz mankenler Peruk dikkan Havyal urgnu bir m.as.ahn ger.glek dinya
ve peruklar ile sentezinin temsili.

Kodlar: Afisin merkezinde uzun saglarini kucaginda toplamis bir kadin yer almaktadir. Arka
planda ise peruk magazasinda plastik mankenler iizerinde sergilenen peruklar yer almaktadir.
Afiste gosterilen kadin uzun saglar1 ile Ozdeslesmis olan Rapunzel’dir ve bir peruk
magazasindadir.

Bir masal kahraman1 olan Rapunzel ve ger¢ek diinyanin bir temsili olan peruk magazasi bir
araya getirilerek masal ve gergekligin bir sentezi ortaya konulmustur.

Mit/Metafor: Sinemanin da bir bakima hayal tiriinii ve gergegin bir sentezi oldugu diisiiniiliirse
festivalin afisinde sinemasal 6geler ile kiiltiirel gelerin birlestirildigini sdylemek miimkiindiir.
Diger taraftan festivalin slogan1 da bu durumu destekler niteliktedir.

4.1.8. istanbul Film Festivali

39. Istanbul Film Festivali 9-20 Ekim 2019 tarihleri arasinda gergeklestirilmistir. Festivalin
afisi Cem Oziiduru tarafindan tasarlanmistir. Festivalde iinlii yonetmen Alfed Hitchcook’un
Oliimiiniin 40. y1ldoniimiine 6zel olarak ayri bir boliime yer verilmistir. Bu sebeple festivalin
afisi tasarimi da festivalin o yilki temasina 6zel olarak yapilmistir. Festivalin resmi internet
adresinde konuyla ilgili olarak su ifadeler yer almaktadir:

39. Istanbul Film Festivali, 6liimiiniin 40. yildéniimiinde dahi yonetmen AlfredHitchcook’a
ozel bir retrospektif boliim yer altyor. Cem Oziiduru, Istanbul Film Festivali icin sinemanin
heyecanlandiricr etkisinden ilham alarak tasarladigr afisini, Hitchcook sever egzotik
kuslarla cevrelenmis, bulutlarin iizerindeki, bizi bazen lanetleyen bazen kutsayan bir
biiyiiciiniin oldugu, bir film sonrast uyuya kalimip goriilen bir riiyaya benzetiyor. Korku,
gizem, folklorik, efsanevi 6geleri, yazdigi ve ¢izdigi hikdayelerde anlatilmayan, gizlenen,
utanilan ya da ge¢miste bir yara olarak kalmus, kiiflenip iltihaplanmig, bazi duygular
anlamak icin kullandigim séyleyen Cem Oziiduru, hikayelerin bu karmasik ve katmanl
yapisina merak duydugunu, kontrast renklerin, degisik yaratiklarin ve kalabalik alanlarin
zamanla en zevkle ¢izdigi seylere doniistiigiinii ifade ediyor.
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Afisin Goriintiisel Anlattmi: Afisin arka planinda dikey vaziyette duran bir dikdortgen bir
prizma yer almaktadir. Arka planda afigsin merkezine bir giines figliri ve giines isiklart
bulunmaktadir. Prizmanin alt tarafinda ise bulut goze carpmaktadir. Afisin 6n planina
bakildiginda merkezdeki giinesin 6niinde, alt taraftaki bulutun ise iizerinde omuzlarindan kuslar
tarafindan tutularak havada siiziildiigii goriilen bir kadin yer almaktadir. Merkezdeki kadinin
etrafinda farkl tiirden kuslar yer almaktadir. Baz1 kuslarin agzinda gem oldugu ve iizerlerinde
bu gemleri tutan (kuslar1 kontrol eden) kisiler oldugu goriilmektedir.

Tablo 7. Afisin Gostergesel Cozimlemesi

Sentagmatik (Dizimsel) Eksen Paradigmatik (Dizisel) Eksen
GoOsterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Hitchckok’ .
Hayvan Kus turleri M ftche ,,O ) un' Insan hayatina etki eden filmler
Kuslar” filmi
insan Kadin Kus terbiyecisi Sinema

Kodlar: Afisteki kompozisyonuna bakildiginda kus figiirlerinin afisin biiyiik bir kismim
kapladig1 goriilmektedir. Kadin figiiriiniin ise afisin merkezinde yer almasi ve ayrica kuslarin
kadini omuzlarindan tutarak ugmasini saglamasi, kuslarin kadina itaat ettiginin gostergesidir.

Mit/Metafor: Yonetmen Alfred Hitchckok Kuslar filmi ile korku sinemasinda kendine yer eden
bir isimdir. Filminde kuslar kademeli olarak kiiciik bir kdyden tiim sehre kadar insanlara saldirir
ve sehri istila eder. Kusglarin istilas1 dnlemez bir boyuta varir ve neticede insanlar yasam
alanlarin terk etmek zorunda kalirlar. Bir bagka deyisle kazanan kuglar; kaybeden ise insanlar
olur. Afiste ise bir kadin kus terbiyecisi vardir. Kuslar onun emirlerine itaat eder goriilmektedir.
Bu ifade yan anlaminda kus terbiyecisi veya biiyiiciislinlin sinema; kuslarin da insan hayatlarina
etki eden filmler olarak yorumlanmasina yol agmaktadir.

4.1.9. Randevu istanbul Film Festivali

Festival 20-26 Aralik 2019 tarihinde gergeklestirilmistir. Diizenlenen festivalde “Rusya’ya Bak
Diinyay1 Gor” ve “Rusya’dan Kisalar” boliimleri ile Rus sinemasindan drnekler seyircilerle
bulusturmustur. 10 uzun metraj ve 12 kisa metraj olmak {iizere toplamda 22 Rus filmi
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Tiirkiye’de gosterilmistir. Bu durum festivalin afisinde de “Rusya’yla Bulugsma” slogani ile yer
almastir.

22 fasders
Tstanbid

Wluslarares

Fil Festval

20-06ARALI2019

hnp:Mandevestanbal.tursak.org 1t

Afisin Goriintiisel Anlatimi: Afig siyah zemin lizerine kurulmustur. Afisin sol tarafinda
festivalin ismi ve diizenlenecegi tarihler yazilmistir. Afisin sag tarafinda ise “sogan kubbe
olarak tabir edilen yapilarin iki boyutlu ¢izimi yer almaktadir. “Sogan kubbe”lerin sag alt
kismina ise “Rusya’yla bulusma” slogani yer almaktadir.

Tablo 8. Afisin Gostergesel Cozimlemesi

Sentagmatik (Dizimsel) Eksen Paradigmatik (Dizisel) Eksen
Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Sogan Kubb . , .
Nesne ogan Bubbe Rusya Rus sinemasi, Rus filmleri
Yapilar

Kodlar: Afiste arka plan diiz beyaz renk kullanilarak 6n plandaki “sogan kubbe” yapilar daha
dikkat ¢ekici hale getirilmistir. Sogan kubbe yapilarin genellikle Ukrayna ve Rusya’daki
Ortodoks kiliselerinin mimari tarzini temsil ettigi gortilmektedir.

Afiste hem sogan kubbe yapilarin yer almas1 hem de sloganda “Rusya’yla Bulusma” ifadesinin
yer almasi festivalin Rusya ile baglantili olacaginin gostergesidir.

Mit/Metafor: Afisteki sogan kubbe yapilar ve slogan sayesinde Rusya ile direkt olarak baglanti
kurulmustur. Bu durum festival biinyesinde Rus sinemasindan filmlerin gdsterilecegini
seyirciye anlatmaktadir. Bu tasarimla birlikte festivalde yer alacak Rus filmleri, afiste kiiltiirel
imgeler kullanarak izleyiciye aktarilmistir.

4.1.10. Uluslararasi Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali

Kadin sinemacilara yonelik olarak diizenlenen ve genellikle kadinlara yonelik temalarin 6n
planda oldugu bir festivaldir. Ayrica gezici festival olarak faaliyet gostermekte ve birden fazla
sehirde gosterimler yapmaktadir. 2019 yilinda 17.s1 diizenlenen festival 7 Mart ve 7 May1s
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tarihleri arasinda Istanbul, Giresun, izmir, Mersin, Antalya, Adana ve Diyarbakir’da
diizenlenmistir. Kadin sinemacilara yonelik bir festival oldugu i¢in festivalin afisinde de kadin
imgelerine yer verilmistir.

'I 7 Uluslararasi Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali m
o International Filmmor Women's Film Festival on Wheels

MMMMMM

Afisin Goriintiisel Anlatimi: Afiste beyaz renk zemin tercih edilmistir. Afisin merkezi bos
birakilarak festivalin ismi merkez noktaya yazilmistir. Afisin list kisminda iki adet film rulosu
yerlestirilmistir. Soldaki film rulosundan da bir film seridi afisin sol kisminda yukaridan
asagiya dogru sarkmaktadir.

Tablo 9. Afisin Gostergesel Coziimlemesi

Sentagmatik (Dizimsel) Eksen Paradigmatik (Dizisel) Eksen
GoOsterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Fil I
Nesne ! m;:ri?jsiu ve Kadin bedeni Kadin sinemasi

Kodlar: Afisin tasarimindaki sadelik dikkat gekmektedir. Afiste beyaz bir zemin {izerinde iki
tane film rulosu bulunmaktadir. Bu film rulolar1 kompozisyonun en {ist kisminda sadece yarisi
goriinecek sekilde konumlandirilmistir. Ayrica rulolarin birinden bir film seridi kivrimli bir
sekilde asagiya sarkmaktadir. Bu kompozisyonun c¢iplak bir kadin figiirii ortaya koydugu
goriilmektedir. Film rulolar1 kadin gégiislerini, asagiya sarkan film seridi ise kadin viicudunun
kivrimlarini temsil etmektedir.

Mit/Metafor: Afisin kompozisyonunda kadin kimligine yapilan gonderme, festivalin kadin
sinemacilara yonelik olarak gerceklestirildiginin gostergesidir. Sinemasal imgeler ile kadin
imgesinin bir araya getirilerek yeni bir anlam {iretildigi goriilmektedir.
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4.1.11. Malatya Uluslararasi Film Festivali

Festival 15-19 Kasim 2019 tarihleri arasinda 9. kez diizenlenmistir. Festivalin afisi 2019 yili
festival afigleri arasinda tarihi figiirlerin kullanildig tek afis tasarimidir.

£ wemaz. ﬁﬁlim .5.'& G '

Afisin Goriintiisel Anlatimi: Afiste siyah renk fon tercih edilmistir. Festivalin ismi afisin {ist
orta kisminda yer almaktadir. Afisin 6n planinda ise tarihi bir heykel ve bu heykeli ¢cevreleyen
bir film seridi yer almaktadir. Ayrica arka planda ise heykelin daha kii¢lik boyuttaki gorselleri,
film seritleri ve elmas gibi unsurlar bulanik olarak yerlestirilmistir.

Tablo 10. Afisin Gostergesel Cozimlemesi

Sentagmatik (Dizimsel) Eksen Paradigmatik (Dizisel) Eksen
GoOsterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Nesne Heykel Tarihi eser Malatya’nin tarihi
Nesne Film seridi Sinema Film festivali

Kodlar: Afiste Malatya’da bulunan Arslantepe Hoyiigli’'nde yapilan kazi ¢aligmalarinda giin
yiiziine ¢ikarilan kral Tarhunza’nin heykeli ve onun etrafini saran film seridi goriilmektedir.

Mit/Metafor: Afiste belirli bir bolgenin (Malatya’nin) yerel 6geleriyle sinemansal unsurlarin
(film seridi) birlestirildigi goriilmektedir. Malatya, kral Tarhunza heykeli ile temsil edilmekte
ve sinemasal imge olan film seridi ile ¢evrelenmektedir. Bu da sehir ve festival arasindaki
baglantinin afis iizerinden aktarilmasidir.

4.1.12. Sinemasal Film Festivali

Sinemasal Film Festivali Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde ¢ocuklarin sinemaya ulagsmasina
kolaylastirmak amacimi tagiyan bir gezici festivaldir. 16-27 Eyliil 2019 tarihlerinde Dogu
Anadolu bolgesinde gergeklestirilmistir.
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7.SINEMASAL
FiLM FESTIVALI

PPN AR Ve

“. g

Afisin Goriintiisel Coziimlemesi: Afis bir ¢ocugun ¢izdigi resimlerden ilham alinarak
tasarlanmistir. Afiste kirsal bir bolge tasvir edilmistir. Afisin 6n planinda bu yolda seyir halinde
bir traktor yer almaktadir. Traktori iki ¢ocuk kullanmaktadir. Traktoriin tasidig yiik ise film
seritleridir. Festivalin ismi afigin iist kismina yerlestirilmistir.

Tablo 11. Afisin Gostergesel Cozimlemesi

Sentagmatik (Dizimsel) Eksen Paradigmatik (Dizisel) Eksen
GoOsterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Arac Traktsr Kirsal hayat Festivalin kv|rsal kesinjlfarde
yapildiginin temsili
insan Gocuk Seyirci Hedef kitleyi olusturan gocuk seyirci
Nesne Film seridi Sinema Film festivali

Kodlar: Afiste sinemasal 6ge olan film rulolarinin bir traktor vasitasiyla ¢ocuklar tarafindan bir
yerden baska bir yere tasindig1 goriilmektedir. Afiste yer alan traktor kirsal yasamin temsili
olarak kullanilmistir. Cocuklar ise hedef kitle olarak afiste yerlerini almistir.

Mit/Metafor: Afiste kirsal yasama dair yapilan vurgu festivalin {ilkenin iicra yerlerinde
gerceklestirilecegini gostermektedir. Traktorii siirenlerin ise cocuklar olmasi ¢ocuklara yonelik
bir festivali oldugunu anlatmaktadir. Bu baglamda afis, yerel unsurlar ve hedef kitleyi temsil
eden dgelerle sinemasal dgeleri birlestirmistir.

4.1.13. Ugan Siipiirge Uluslararasi Kadin Filmleri Festivali

Festival, kadin sinemacilara yonelik olarak faaliyet gdstermektedir. 2019 yilinda 23-30 May1s
tarihleri arasinda diizenlenmistir.
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Afisin Goriintiisel Coziimlemesi: Afiste kirmizi renk zemin kullanilmistir. Zeminin iizerinde
siyah renkte iki insan eli figiirii ve iki film rulosu yer almaktadir.

Tablo 12. Afisin Gostergesel Cozimlemesi

Sentagmatik (Dizimsel) Eksen Paradigmatik (Dizisel) Eksen
Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Nesne insan eli insan yzi Kadin
Nesne Film rulosu Sinema Kadin gozlinden sinema

Kodlar: Afiste iki insan eli ve bu iki elin parmaklari arasinda iki film rulosu yer almaktadir. Bu
iki insan eli figiirii ile bir insan yiizli imgesi olusturulmustur. Bu insan figiiriiniin gozleri ise
film rulolar ile tasvir edilmistir.

Mit/Metafor: Festivalin kadin sinemacilara yonelik oldugu disiiniliirse afisteki insan
figlirlinlin bir kadin temsili oldugu anlagilmaktadir. Ayrica bu kadin figiiriiniin gozleri film
rulosu seklinde gosterilmistir. Bu da kadinlarin géziinden sinemaya bakis1 anlatmaktadir.

Sonug olarak incelenen 13 festival afisinden sadece birinde (Antakya Uluslararasi Fil Festivali)
festivalin temasi, amaci veya yerel unsurlar gibi dgelerin yer almadig1 goriilmiistiir. Geriye
kalan 12 festival afisinde ise festivalin temasi, yere unsurlar, amaci veya tema gibi unsurlarin
afiste yer aldig1 goriilmektedir.

4 festivalin (Ankara Uluslararasi Film Festivali, Uluslararas1 Adana Altin Koza Film Festivali,
Bogazi¢i Film Festivali ve Uluslararas1 Malatya Film Festivali) afis tasariminda festivalin
diizenlendigi bolgenin yerel unsurlarinin kullanildig1 goériilmiistiir.

4 festivalin (Antalya Altin Portakal Film Festivali, !f Istanbul Bagimsiz Filmler Festivali,
Istanbul Film Festivali ve Randevu Istanbul Uluslararas1 Film Festivali) afis tasariminda,
festivalin o yilki temas1 6n plana ¢ikmaktadir.
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2 festivalin (Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali ve Ucgan Siipiirge
Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali) afiginde, festivalin kadin sinemacilara yonelik
olmasindan dolay1 kadin temsili kullanigmatir.

2 festivalin (Sinemasal Film Festivali ve Gezici Festival) afis tasariminda ise festivalin
amaglariin afislere yansitildigi goriilmektedir. Her iki festivalin de ayni zamanda gezici
festival olmasi dikkat ¢ekmektedir. Festivalin gezici festival olmasi afiglere de yansitilmistir.

Genel olarak bakildiginda Film festivali afislerinin tasariminda en ¢ok bagvurulan unsurun
festivalin diizenlendigi bolge veya festivalin o yilki temas1 oldugu gdzlemlenmistir. Incelenen
afislerde en fazla yerel unsurlara ve festivalin temasia yer verildigi goriilmiistiir. Ayrica
festivalin belirli bir kesime yonelik olarak diizenlenmesi durumunda ise (6rnegin kadin
sinemacilara yonelik festivaller) festivalin bu 6zelliginin afise yansitildig1 goriilmektedir. Buna
ek olarak da gezici festivallerde festivalin amaglariin temsil edildigi afislerin tercih edildigi
gorilmustiir.

5. SONUC

Afigler, iletisim ve tanitim amacl olarak i¢ ve dis mekanlarda kullanilan tasarim iirtinleridir.
Festival ozellikle film festivalleri farkli bir kategoride yer almaktadir ¢linkii gerek uluslararasi
olsun gerekse ulusal film festivallerinin farkli hedef kitleleri vardir ve afisleri de dogal olarak
hedef kitlesine dogrudan seslenir; 6te yanda, afis igerigi ile dikkat ¢eker ve bu yolla festival
icerigine de gonderme yapar. Baslangicta ilgi cekme, tanitim veya duyuru olsa da amag zaman
icinde tasarim ve dijital teknoloji gelistikce festival afisleri daha derin anlamlar ifade etmeye
baslamistir. Yerel veya bolgesel olarak ¢esitli imgelerin insa edildigi bugiiniin festival afisleri
hem tanitim yapmakta hem de afis sanatinin tasarim imkanlarini kullanmaktadir.

Caligma kapsaminda Tiirkiye’de her yil diizenlenen uluslararasi film festival afislerinin yerel
tanitim ve yerel imge kullanma bigimleri ele alinmistir. Bu amagcla ¢alisma kapsaminda amaclh
orneklem metodu kullanilarak belirlenen 2019 yilina ait Tiirkiye’de gosterime giren uluslararasi
on li¢ festival afisi ilizerinden, yerel imge kullanimi Fransiz Dil ve Gostergebilimei Roland
Barthes'indiizanlam  (dénotation) ve yananlam (connotation) kavramlari boyutunda
gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak incelenmis ve afislerin tanitim rolii hususnda
onemli bulgulara ulasilmstir. Ikinci olarak dnemli ve her yil tekrarlayan festivallerin afislerinde
o bolgeye ait bir yoresel imgenin kullanildig: tespit edilmistir.

Adana Altin Koza’da bolge icin ¢ok degerli olan pamuk, Ankara’da diinyaca iinlii Ankara
Kedisi, Antalya Altin Portakal’da narenciyeyi cagristiracak figiirler, Bogazigi’nde istanbul’un
simgeleri Bogaz’a 6zel turkuaz mavi ve erguvanlara 6zel eflatun rengi kullanimi, Gezici
Festival’de festivalin insanlar tarafindan yuvarlatilarak yol aldirilmasi, Malatya’da Aslantepe
figiirleri, Istanbul’da “Rusya ile bulusma temasinda, Kremlin catilar1 gdstergesel olarak
bolgesel imgeler oldugundan kentin veya daha biiyiik bir kapsamda bolgenin tanitimina katki
yapmaktadir.
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Benzer sekilde Filmmor kadin yonetmenlerin filmlerini kabul eden bir festival olmasindan
otlirli temizligi ve masumiyeti temsilen beyaz rengi ve kadin bedenini bagdastiracak sekilde
zerafet kapsaminda ince bel gorseli kullanarak kelimeler olmadan gostergesel sekilde kadin
imgesini kullanmistir.

Afislerde siklikla film seridi, renk tayfi ve sinema makinasi kullanilmistir. Bu ¢alisma alanda
ilk calismalardan biri olmasi ve gelecek ¢alismalar i¢in kaynak tegkil etmesi bakimindan 6nem
tasimaktadir. Gelecek caligmalarin, mevcut calismadan yararlanarak gelecekte farklh
iilkelerdeki film festival afislerini incelemesi; ge¢mis ile gliniimiiz arasinda kiyaslamalarda
bulunmas1 ve bolge kiiltiirline ait 6zel imgelerin olup olmadiginin incelenmesi alana 6nemli
katkilar saglayacaktir.

YAZARLARIN BEYANI

Katki Orani Beyani: Her iki yazarda esit sekilde katkida bulunmuslardir.

Destek ve Tegekkiir Beyani: Caligmada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek
alinmamustir.

Catigma Beyani: Yazarlar herhangi bir ¢ikar ¢atigsmasi olmadigini deklare etmektedir.
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