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Abstract

Paul Rotha used “non-phifosophic” about Vertov on his
“Documentary Film” book. This article is written for achieving on
the contrary of his ideas. For this, it has been compared Vertov's
cinema theory and Krishnamurti's ideas on freedom.

“0), kehanetsel, tanmlayici ve zaman zaman da
dramatiktir; ancak  higbir  zaman felsefi ve  egitic
olamamustir.”(Rotha 2000:67)

Buyazi Paul Rotha’nin Belgesel Sinema kitabinda yaptig)
saptamanin aksine Krishnamurti’nin Ozglriik Uzerine
distncelerinin - Vertov'un sinema kuramindaki izlerini ya da
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kargiliklarini  8rnekleyerek  Vertov'un felsefi agiimlan  oldugunu
ortaya koymaya calismak igin yazifrmistir.

1. Yollar olmayan {lkenin yolcusu Krishnamurti

“Hangisi daha 6nemli, yasamin amacim bulmak mi, yoksa
zihni  kogullanmalarindan  Ozglirlestirmek  mi?”(Krishnamurti
2001:186) .
Jiddu Krishnamurti, on Ug¢ yasindayken Theosophical
Society tarafindan gelecegi ilan edilen “Dinya &3retmeni” olarak
secildikten sonra kendisine yakistinlan dinya dgretmentidi sifatini
yadsir ve gevresindeki genis ve zengin 6rgltdl agik bir bigimde
daditir. Yaptigi sayisiz konusmalarda kendisini dinfeyentere hichir
bicimde vyetke omadiding, bir Odretmen olarak kendisini
dinlememelerini sbyler. Ona gbre ne ogretmen vardir ne de
Ogrenci. Toplumda gergeklesecek bitlnsel devrimin  bireysel
bilingte bir dénlgim ile olanakh olduduna inanan Krishnamuri,
“Hakikatin, yollar olmayan bir Uike oldugunu ve ona herhangi bir
bigimsel din, felsefe ya da tarikat aracilifiyla yaklasilamayacagin
acklad” (Krishnamurti 2001:9)

Sinemayla ayni tarihte dofan Krishnamurti, 1986 yilinda
doksan yasinda 6Slene dek dinyanin her yerinde konusmalanh
stirdrdil, '

2.Gorlinen seyin yazilmasinin pesinden kosan Vertov

“... sesleri betimlemeyen ama cizen, onlar resirhleyen bir
alet bulmam gerekiyor. Aksi halde bu seslerin  dizenlenmesi,
kurgulannin yapiimasi olanaksiz olacaktr. Clnki zaman gibi akip
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gitmektedirler. Fakat bir alic;; belki? Gdrlinen geyin yazilmas...
Coztim, salt igitilen dedil aynt zamanda gorilebilen bir evrenin
diizenienmesindedir.”(Vertov 1974:8)

3. Nikotin filmlere karsi yeni bir belgesel sinema

Paul Rotha Belgesel Sinema adh kitabinda belgese!l filmin
gergek baglangicinin Flaherty’nin  “Nanook™ (1920} filmi, 1923
yilinda Vertov'un Rusya'daki deneyimleri, Fransa'da Cavalcanti’nin
(1927) filmi ve Ingiltere’de Grierson'un Drifters (1929) yapimian
olugunu sdvler. Vertov ise uyutmak ve telkin etmenin dram
filmlerinin yontemi oldugunu, belgesel filmlerin ise nikotin filmlerin
zehirlemis  oldugiu  seyircinin  sathoslugundan  biraz  olsun
aylltacagim diislindigini Hade eder. Bu ifade bigiminde kendini
belgesel sinema akimi icinde de gdrmedigi anlagitmaktadir. Ancak
“Kinokslar. Devrim” manifestosunda devrimci sinema igin siratadif
hedefler arasinda “Her sey vyeni bir belgesel baglaminda
toplanacak”(Petric 2000:41} diyerek alanini belgesel sinema otarak
helirledigini ama asla o giine kadar yapianlann izinden gitmeye
niyeti olmadigh anlagilir. Peki, Vertov'un “yeni” derken kastettigi ne
olabilir? Krishnamurti 6zglirfiik {izerine kitabinda sik stk gergekligin
va da stze dokilemeyen o seyin engellenen, yiklenen bir zihin
tarafindan bulunamayacadme anlatmaya cahsw. Zihnin  &zgUr
olmasminin olanakl olup olmadidim birlikte diglindirtmeye ¢ahstig
sayisiz  konusmalarinda oSnemli  olarin  zihni - dzglrlestiricken
kesfettikderimiz  oldugunu ancak bu sekilde bir insanin yaratici
ciabilecegini soyler. Vertov sinemann kisa bir gegmige sahip
olmasina rafimen, digina c¢iklmasi olanaksiz, degismez bir
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basmakaliphk  &nerdigini  dlsiintir.  Eylemlerinin - adin Kinoglaz
(Sinema-gbz) koyar, Kinoglaz disiincesi icin savasmakia
oldugunu, kendiierini de Kinokslar olarak adlandirdiklann ilan eder.
Dolayisiyla Vertov'un “yeni” dedidi seyirci ile sinemacilar arasinda
yapilan gizli sézlesmenin fes edilmesi esasina dayanr. Yani
kosullanmis seyircinin beklentilerini karslamak yerine, ilk defa o
film yapiyormus gibi seyirciye giden bitiin képrileri kaldinp,
tabelalar takip etmeden kendi yakatt@; yolfarl kullanmay amaclar.
1923y tarihli  bir yazisinda Kinopravda’nin  calismalarini
Orneklerken burjuva ve yan burjuva isletmelerin bu filmleri boykot
ettigini, ancak bu durumun onlan  tiketicinin kosullanmig
begenilerine uymalarna yol agmadiging, sadece yeni bir sevyirci
kitlesine yoneldiklerine dikkat geker.(Vertov 1974:25-26)

Vertov kopyanin kopyasl olarak nitelendirdigi-belgesal
sinemaci otdugu diigtinilirse Platon’un idealar diinyasina yaptig
gbndermenin bagka bir anlam daha kazandigi- bir yazisinda
sinema sanatinin gelecedini buglinkli sinemanin yadsinmasinda
gordiglnd sdyler. Bu climlesi Krishnamurti'nin Vertov'dan yillar
sonra sOyledigi ciimlelerin karsihg gibidir: “Herhangi bir kurami
kabul ettifiniz anda o kuramin kélesi olursunuz. Herhangi bir
dizgeye girerseniz o _dizgenin kélesi olursunuz.”{Krishnamurti
2001:62) Vertov kendinden onceki dizgenin kdlesi olmak yerine o
filmleri ve seyirci (zerindeki etkisini sert bir dille elestirmekle
kalmayip yerine alternatifini koyar.

“Biz ilan ediyoruz ki eski romanlastinlmig, tiyatrolastirimis
ve diger filmler clizzamidiriar,

-Onlara yaklasmayiniz!
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-Gézlerinizle dokunmayiniz!

-Oliim tehlikesi vardir!

-Bulasicidirlar!

Biz, sinema sanatinin gelecegini buglinki sinemanin
yadsinmasinda buluyoruz.”(Vertov 1974:6)

5, Kinokslar

Vertov 1916 yilinda Petrodgad’da bir isitme labaratuari
olusturur. “Elinde 1900 ya da 1910 model bir “Pathephone”
vardir.”(Sadoul . 1974:57)Bu kel fonografla Vertov, cesitli sesler,
girtitiler kaydederek deneyler yapar. Ancak teknik olanaklarin
yetersizligi bu tlr aragtirmalar cok ilkel dlizeyde birakir. Ekim 1917
devriminden sonra seslerden gorintlilere geger. Vertov, kendi
deyimiyle kendilerini gdplliklerden bolca malzeme ‘toplayan
pagavraci sinemacilardan aywt etmek igin, Kinokslar otarak
adlandinr “Kinokslann ~ Uyeleri, Kamerall  Adam adll  filmde
“kahraman” olarak oynamasinin yarm swa kameraman olarak da
galisan, Vertov'un kardesi Mikhall Kaufman ve kendini fimin
kurgusuna adayan Vertov’'un karisi Elizaveta Svilova’yl da igeren,
geng kamerarnanlar, editSrler, teknisyenler ve animatorlerdi.”
(Petric  2000:16) Vertov'un gergek adi Denis Arkadievig
Kaufman'dir. Topag anlamina gelen Dziga ve firdbngit anlamina
gelen Vertov takma adint almasi ise bilingli bir tercihtir. Giink(
Vertov kinoks sinemasini miizik, edebiyat ve tiyatro gibi diger
sanatlardan artir ve kendilerine 6zgil bir ritm arar. Bunu da “ancak
soylerin  devinimierinde bulabilecegimizi saniyoruz” der.(Vertov
1974:6)
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6.Yeni Bir Manifesto!

Krishnamurti Ozgiirlitk zerine yaptigi konusmalarn birine,
bir seye bagl olmaya yodnelik bu olagan digt dlrtindn farkinda
misiniz acaba? diye baslar. Kendisini dinleyenlere neden bir seye
bagl olmak zorunda hissettiklerini sorar. Yaniti sGyledir :

“Bir geye bagl olmak istiyorsunuz, glnkii bu size gliven
duygusu veriyor-yalnizca toplumsal glven duygusu degil, ayni
zamanda igsel gliven duygusu. Bir seye baglh oldugunuz zaman
kendinizi glivende hissediyorsunuz.”(Krishnamurti 2001:46) Vertov
1918-19 yillar arasinda “Kino-Nedelya” (Haftaiik Sinema) ve 1922~
1924 déneminde “Kinopravda” (Sinema Gercek) adh iki dergi film
dizisinde calisirken buldugu gekilmis filmleri, kurgulu gruplar haline
sokup ve deneyler yapar. Denemelerini Ekim devrimi ile itgili ‘bir film
yapmak igin  durdurur ve bu caligma “Kinopravda”daki
calismalarinin  baglangicl olur. Vertov henliz sinema ife ilgili
kuramini  olusturmamigken, gortntiiler arasindaki  bagintilarinin
gerekliligi Uzerine kafa yordugu bir dbénemde baglangic noktas
kendinden &nceki gelenedin devarmu degildir. Yani Krishnamurti'nin
saptamasindan, kendimizi glivende hissetmek i¢in  bir geye
baglanmak diigiincesinden gok uzaktir. Vertov yeni bir manifesto
yazmaya kararlidir. “Artistik sinemacinin olanaklarnna glvenimizi
yitirip, kendi glicimiize inanmamiz ve oldukga patirdl gikarp,
sinema havarilerimize tatsiz dakikalar yasatan manifestonun
tasansin olusturmamiz iste bu déneme rastlamaktadir.” (Vertov
1974:9) Vertov, kendinden &nceki birikimden glic almak vyerine
kendi giiciine inanarak caligmalarina baglar.
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7. Sinema-gbz

Kinokslar neyi gozettiler? Yagami olduiu gibi korumayi ve
gergekligin yeni gbriniimindn vurgulanmasini .. Yaliz ikisini ayni
anda gozettiler. fkisini nasil ve niye ayni anda gézettiler?

Vertov, kameranin hayati gekerken olaylann dogal akisina
zarar vermemesi, olaylara midahale etmemesi gerektigine
inaniyordu.  Kinokslar ~ “yagam  gercekler’ini  olduklar  gibi
kaydedeceklerdi. Ve sonra montajn  sine-gerceklerini
yaratacaklardl.

Yine Vertov Kinoglaz “sinema- géz®ii “Evrenin sosyalizme
agiimasl amaciyla slrdlrllen savasta bilim ve sinematografik
aktlalitenin birlesimi; gergek sinemanin perdede gercedi gosterme
deneyidir.” seklinde tarmmiar.(Vertov 1974:8) Kendinden o6nceki
sinemacifarin gosterdiklerini reddederek, bu savasta gergegin yeni
gortnimdnd, yeni bir bigim ve icerik pesinde kosarak amagclar.
Sinema- goz't tanimlar ve ilkelerini ortaya koyar. Kinoglaz yani
sinema- g6z 1924 tarihi yazisinda Vertov tarafindan séyle tanimlar:

“Sinema- gdz, sinema — analizdir.

Sinema- gdz, “uzakhklann kuramidir’dir.

Sinema- gdz,perdede badmtilihk kurarmidir.

Vertov sinema-géz’l “gtizliin  géremedigi”
teleskop ve mikroskop gibi sinrsiz ve mesafesiz  gdrebilme

ni  gekebilen,

olanagini saglayan
Bir tele-géz
Bir gbz wini
“ani bir gbrus olarak tanimlamalyiz.”{Vertov 1974:8)
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Sinema-gdz bir amag dedildir. Gergedin saptanabilmesi
icin bir aractir. Tipki gizli gekimi gizli gekim yapmak i¢in dedi,
oyunculart maskesiz, makyajstz, oynamadikiarn bir anda alicl
tarafindan yalknlastindmis dislncelerini alici gbziyle gstermek igin
' kullanmast gibi. Sinema- g6z ayn zamanda bir yontemdir.
“Sinema-gtz gorlinmeyeni gdrinlr kilan, karanhgt aydmlatan,
maskeli olani yahnlastran, oyunsuz oyunu saglayan bir
yontemdir.”(Vertov 1974:8)

7.Sinema-goz'tin gdrevi

Krishnamurti, bitinsel deavrimin bireyle
gergeklesebilecedini dislnir. Kosullan sarsacak olanin birey
olduguna inanir. “Ben sinema- gdzim. Adem’den daha kusursuz
insan yarattim, hazirlik taslaklarina, semalarna gore birbirinden
farkl binlerce insan yarattim. Ben sinema gd&ziim. Birinden en
giicli kotlan aliyorum oObiriinden en gevik, en hizh bacaklar; bir
detinciisiinden en gizel en anlamh bagi. Kurguyla yeni bir insan , -
kusursuz bir insan yaratiyorum...”(Vertov 1967:297) diyerek Veriov,
sinema araciifiyla yeni insan yaratmak icin kendini de vyapic
olarak gdrir. Vlada Petric kitabnda Konstriktivizm akimun

i

antatirken “ .. sanatglyl, aktif ofarak yeni bir toplumun insasina
katilirken, tipk: bir fabrika iscisi gibi, &devi yararll nesneler yapmak
olan hir milhendis gibi gorlr” diyerek Vertov'un konstriktivist
akimla olan iligkisine de deginir. Aym Kkitapta Vertov'un,
Konstritktivist fotomontaj kompozisyonlarn dreten Alexandre

Rodchenko'dan etkilendigi iddia edilir. Yine kitapta 1916 yilinda
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«itirist sinema” adila yaynlana manifesto Vertov'un sinema
gOriisteri ile paraleliik gosterdigdi ortaya konur.

Vertov Sinema-gdz’in gergedi bulmaya ve gOstarmeye
yararh seyleri amacladigini, farkh zaman ve mekanlarda olmus
olaylari birlestirebilecedini, Sinema- goz olarak kullanilan aficinin
goriinen olaylann Karmagasini gozlimlemekte , yakalamakta insan
géziinden daha kusursuz oldugunu distintir. Vertov'a gore alcmin
gorevi yagayan insanmn agimlanmasidir.(Vertov 1974:13) Sinema-
géz’in gorevi ise yasamin karmagik sorunlarmin i ylzind ortaya
cikarmaktr. Bunu yagamin senaryoya uygun bigimde aktanimasi
yoluyla degil, fakat yagamin oldugu gibi kaydedi]mesi ve bu
kaydedigten de bir takim sonucglann  gkanimasinl dnererek
yapmaya ¢ahsir. Vertov, senaryolarin hakkimizda uydurulmusg
masallar oidugunu diistinir.(Vertov 1974:14) Sinema- gbz kurgusu
konunun secgiminde baslayan, {binlerce konu arasindan Lirinin
secilmesi nedeniyle) ve 1.g6zlem sirasinda, 2.gdzlem sonrasinda,
3.cekim sirasinda, 4.cekim sonrasinda 5. oz atma ve 6. Kesin
kurgu gibi altl agsamast olan bir stireci kapsar. Kesin kurgunun tarihi
ve kosullan degistikge kurgunun da dedisecedi diglnilirse
ashnda kesin kurgu yoktur.

8. Alicitin gorevi

Krishnamurti 8zgirligin bitinsel bir silrec olan, kitleye
diisman olmayan bireyle baslamas! gerektigini, hireyin dinyanin
biitiinsel streci  oldugunu  digindr. “Bireyin yeniden dogusu
simdidedir; yeniden dofjusumuzu yarna ertelerseniz, karmasay!
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gagirrsiniz, karanhklar dalgasina kapilirsiniz” der. (Krishnamurti
2001:13)

Vertov dram sinemasi igin “Dram sinemasi halkin
afyonudur” der. Ve dram sinemasinin sermaye sahiplerinin elinde
éidiiriict bir silah oldugunu sdyler. Glnilk yasamin  mizanseni
yerine bizleri oldufu gibi aninda filme ¢ekin der. Bunun igin
sihema- gdz kuramunt olusturur. Dram sinemasirin OldUriicli bir
silah olaugunu, bu siiahs dismaniannin elinden gekip atacadim itan
eder. Sinema henllz g¢eyrek yiini  doldurmamisken gordigh
tehlikeyi ertelemeden hemen dnfemek icin kendi ilkelerini ortaya
koyar. Kendi ilkelerine gore film yapar. Ornegin Film Kameral
Adam sinema kuraminin gérsel karsididir ve bash basina bir yazl
konusudur.

Vertov aliciyl insanlarin gériiebilir evreni daha iyi kavramak
igin iletide Uzerinde durulmasi gerekli olaylan saptamak ve
yorumlamak igin buldugunu fakat alicimin buna sans olmadigini
styler. [cat ediidigi tarihte sermayenin egemen olmadii tek (ke
olmadigindan, burfuvalarn bu yeni oyuncad halke oyalamak ve
dikkatierini gekmek igin kullandiklarin, kendisinin  alicyr  azat
ettigini, oykiinmekten onu uzaklastracagm belitir. “ Simdiye
kadar alicinin hakkin yedik ve onu goziimiiziin galismasini kopya
etmeye zorladik”(Vertov 1967:296)

9. “Kinoks”larn amaci

Krishnamurti “insan nasil donlgecek, olmaya galismaktan,
varlk durumuna bu kokil degisimi nasi gerceklestirecek? Olmaya
gahsan, bunun igin cabalayan, ufruna savasan biri- boéyle biri
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erdem anfamina, 6zglrlik anlamima gelen o varlk halini nasil
bilebilir?"{Krishnamurti  2001:11) diye sorar. Ozgirlilk (izerine
kitabinda bUtlin yapmaya ¢alistidl bu soruyu kendimize sormamiz,
bu wugrasin, savasin farkinda olmamizdr. Vertov sinemaya
baglachjinda, sinemanin ulagamadidl ve bu nedenle de henliz
zehirleyernedigi seyirci kitlesinin  begeni ve kiltlirliniin  onlara
gosterecekleri filmierle olusacagim fark etmistir. Sinerma, mizik,
tiyatronun seyircinin bilingalting etkilemekte, boylece
bagkaldwabilecek  bilincini  etkisiz  hale getirdigini  digindr.
Kentlerde gosteriien filmleri sigara filmler, kirsalda gosterilen
filmleri izmarit filmler olarak adlandine.(Vertov 1974:25) “insan nasil
donlisecek sorusu ve sorunu Kinokslarn amacint  olugturur.
“Eredimiz, emekgl  kitlesini  duygu  oksayict  yeniliklerle
sakinlestirmek ve artistik sinemayr yikivoruz slogarnyla gonillerini
hos tutup eglendirmek degildir.

Biz heniiz artistik sinemanin adma dismemis emekei ve
kéyliilerin yararina galisiyoruz.

Biz evreni oldugu gibi gostermeye, evrenini burjuva
yapisini agiklamaya geldik.”(Vertov 1974:16)

Kinokslarin  genis attiiy'eler, muhtegsem  dekor ve
yénetmenlere, bliylik oyuncu ve heyecan verici fotojenik kadinlara
gereksinmesi yoktur. Kinokstar mutlaka gerekli olanlan goyle
sirafar:

“-tez iletim olanaklari

-ylksek duyarlikh ham film

-taginmas kolay, hafif ve kligUk ahcilar

-hafif aydintatma araglan
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-tez galisan bir sinema alicilar toplutugu,

-bir gbzlemci kinoks ordusuy

Kinokslar da

-gozlemci

-goriintd yonetmeni

-kurgucu

-yapic

~labaratuar kinokslardan olusur.”(Vertov 1974:17)

Insanin dénilgmesini amag edinen {yalniz artistik sinemanin
adina digmernis olanlardan bahsediyorl) Kinokstar bu yolda genis
bir repertuar saglayamadiginin farkindadir ancak yine de tecimsel
sinemanin  repertuarina kargl  giristigi savasin - dneminin
kiglmsenmemesi  gerektigini duslindr.  Kinokstar  yasamin
senaryoya uygun bir bigimde aktanimasini degi, fakat yasamin
oldugu gibi kaydediimesini ve bu kaydedisten de bir takim
sonugiar  gikarimasimi  dnerir.  Kinokslara gore kurgu goriinen
dinyanin dizenlenmesinden ibaret bir isleve sahiptir. Kurgu ik
gdzlemden, filmin kesin son halini alana kadar devam eder. Vertov
isin basinda onu kurguya iten nedenleri arlattdl bir yazisinda
Griffith’in filmlerini ve Amerikan filmlerini ilk otken olarak belirtir.
Amerikan filmlerine seyircinin verdigi tepkiler Uzerine uzun uzun
disinmis, ve sinemanin glictniin bag gekimler ve kurguda
olduguna kararini vermis. ikincisi de Tolstoy’un ve Puskin’in
yapitlarinin “kurgucu” ofdugunu dtisiinmesidir. Griffith, Toltsoy ve
Puskin bir araya gefince bunlarn hepsi  kurguyy sinemarin
belideyici aract olarak gérmesine neden olur. “Sinema pargalardan
ve pargalarinn  birlestirilmesinden meydana - gelir. Gergekte
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birbirinden ayn olan &gelerin birlestiriimesinden. Daha sonra
delikanliiktan c¢iktigim vakit yonetmenfigi birakip da ogretmen
oldugum zaman — egitim galismalar: beni hep heyecanlandirmigtir.
—g6rigiimin  dodrulugunu Hewinway'de buldum: O da bitin
yapitiarmni Kurgu ilkesine gore yazmaktayd..”(Vertov 1967:294-295)

10. Sonug¢

Vertov ne yazik ki Stalin’in aldig siki tedbirler sayesinde
baska bir gok sanatginin solugunun kesilmesi gibi yaraticl bir glic
olarak liste disinda birakimusty. “Kimse benden hicbir  gey
beklemiyor. Bu nedenle, benim igin konugmak zor. Ama buna
ragmen birakmayacagim. Bir kez daha yoidaglanimi calismaya olan
gereksinimime ikna etmeye gahisacagim”(Petric 2000:112) derken
1935-39 arasl Souizkino fim sirketine teslim ettigi sayisiz film
separyosundan olumiu bir yanit alamadijinda “Bikkinim ve her
seyden yorgunum, olup bitenlerden highir sey anlamiyorum.
Diismanianmin  saldiryla bogusacak glicim yok ve korkanm ki
perdenin arkasindan bakacagim.”{Petric 2000:104) diyecek kadar
gligsiz kalmistr.

Seyircilerin  bakma- gorme aliskanhklarim  olusturdugu
sinema kurami ile kirmaya gahsan Vertov, dzellikle “Film Kamerall
Adam” filminde, kuraminin gorsel kargiigidr, film yapma stirecinin
kendisini de gostererek sinemasal yaratimin batin yonlerini ortaya
koymustur. Sinema henliz gok yeni bir sanatken olusturdugu
Sinema-g6z kurami ile sinemamin yeni, bagka Dbir isleve sahip
olmast gerektigine inanmig ve bunun igin galismistir, Krishnamurti
ile tamstiktan sonra, Vertov'un hayatl boyunca verdidi savasi
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yeniden gdzden gecirdidimde yalniz bir sinemacs olarak degil, bir
insan ofarak da zihnini kdle eden gevrenin, sinema geleneginin
insani ele gegiren yapisine fark ettigini ve kend silahiyla yani
kamerasiyla kendini ve insanlan kurtarmaya calsthigim gérdiim.
Paul Rotha’nin distindiigi gibi filmleri felsefi olmasa bile (Ben dyle
olmadigini dldgiinlyorum.“Film Kameral Adam” felsefi acihimlarn
olan bir filmdir.) Vertov'un sinema yapmak igin izledigi yolun bile
gok dnemii oldugunu kabul etmek gerekir.

Son fiimini 2. DlUnya savasindan kisa bir siire &nce
tamamlayan Vertov geri kalan yagamint ne yazik ki “Belgesel
Fimler Merkez Stlidyosunda belgesel film gézetmeni olarak
harcar.”(Petric 2000:105) Vertov, yaratamadidi icin kendi 8limiinii
sdyle agiklar:

“Fiziksel olarak dedil yaratma aghgindan 8lmek olas) midir?

“Evet olasidw.”(Petric 2000:106)
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