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Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonunda Bulunan ilmiye
Icazetnamesinin Miizehhibi Mimarzade Mehmed Ali

A Calligrapher’s Diploma (ilmiye icazetnamesi) By Mimarzade Mehmet Ali From
Ekrem Hakki Ayverdi’s Collection

Ziibeyde Cihan Ozsayiner’
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Miihendis-Mimar, Restoratér ve Mimarlik Tarihgisi Ekrem Hakki Ayverdi’nin istanbul Fatih semtinde yer alan evindeki
koleksiyonda bulunan fiimiye icézetndmesinin Barok ve Art Nouveau islGbundaki tezhiplerinde kullanilan “Mehmed Ali”
imzasinin “Mimarzade Mehmed Ali”ye ait oldugu, bilimsel olarak ilk defa bu makalede ortaya konulmaktadir. Mimarzadenin
yazdigi ve tezhibini yaptigl hat levhalarinda ve ¢ikardigi Beydnii’l-Hak mecmuasinin kapaklarinda tasarladigi yazi ve
siislemelerinde, lImiye Icdzetndmesi’ndeki Barok ve Art Nouveau islibundaki tezhip tasarimlarini severek kullandig
gorilmektedir. Sultanahmet Camii’nde asili olan yagliboya tablosunda “1903” tarihi ve “Mesihati ulyd mektubi kalemi
hulefasindan Mimarzade Mehmed Ali” imzasi; Fatih Camii’nde asili olan yagliboya tablosunda ise “1905” tarihi ve “Mesihati
ulya kalemi hulefasindan Mimarzade Mehmed Ali” imzasi okunmaktadir. Her iki tablo, Mekke, Medine sehirleri, Yildiz
Saray! ve Hicaz Demiryolu temalarini igermektedir. Tablolarindan birinde celi kifi hatta yer vermesi de dikkat ¢eken bir
unsurdur. Mimarzadenin Bolu’daki Biyuk (Yildirim Bayezid) Camii’nin duvarlarina kalemisi olarak yazdigi bilinen, celi stlis
ve musenna (aynal) hatlar ile ayrica yine ayni caminin kubbe pandantiflerine yazdigi, imzali “Ciharyar-1 Glizin/Garyar-i
Glzin” hat levhalarindan da bu makalede s6z edilmistir. Ayrica bu galismada Hattat, Miizehhip, Ressam ve Mimar olan
Mimarzade Mehmed Ali’'nin, iimiye icézetndmesi isimli eseri baglaminda Rénesans sanatgilarini aratmayacak kadar ¢ok
yonli bir Osmanl sanatgisi oldugu anlatiimistir.

Anahtar Kelimeler
Mimarzade Mehmed Ali, Hattat, Ressam, Miizehhip, Art Nouveau

Abstract

Ekrem Hakki Ayverdi was an engineer, architect, architecture historian, restoration expert, and collector of Ottoman art.
His former home in Fatih, Istanbul, still houses his collection, among which contains an ilmiye icazetnamesi (a calligrapher’s
diploma) that bares the signature of a “Mehmed Ali” and is illuminated (tezhip) with Baroque and Art Nouveau motifs.
This study proposes for the first time that the diploma’s creator is, in fact, Mimarzdde Mehmed Ali (i.e. Mehmed Ali
the Architect). Mimarzade Mehmed Ali -himself a calligrapher, painter, architect, and illustrator- made extensive use of
baroque and art nouveau-inspired motifs in much of his artwork (whatever their form). Also the publisher of a periodical,
Beyadnii’l-hak, exploited the same motifs and calligraphic styles on its cover pages. Those motifs likewise appear on the
aforementioned icazetndme. Two of his oil paintings hang in two mosques in Istanbul-Fatih Mosque and the Blue Mosque.
The former is dated 1903; as for the latter, 1905. Both also carry his signature, embedded in the same inscription “Mesihati
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ulyé mektubi kalemi hulefdsindan Mimarzdde Mehmed Ali...” Both paintings depict the cities of Mecca and
Medina, Yildiz Palace, and (part of) the Hejaz Railway. The main and most striking difference between the two
is that one of the paintings also contains a second inscription scrawled in the Celi Kufic style (of Arabic letters).
He also is responsible for having adorned the Grand (Yildirim Bayezid) Mosque in the Turkish province of Bolu
-namely calligraphic murals (both Celi Siiliis and Miisenna (mirrored)) as well as all of the so-called inscribed
Ciharyar-i Glizin panels that hang from the mosque’s dome. This study focuses on Mehmed Ali’s icazetndme
and suggests that he ought to down in the history books as a true Ottoman Renaissance man.

Keywords
Mimarzade Mehmed Ali, Calligrapher, Painter, illustrator, Art Nouveau

Extended Summa
Ekrem Hakki Ayverdi lived in Istanbul both when it was still under the Ottoman

rule and when it became part of Modern Turkey. He was an engineer, architect, res-
toration expert, and architecture historian alongside an avid collector of not only 14™
to 20" century Ottoman art but of also Seljuk tiles plus Persian and European works
of ceramic and porcelain.

His former house in Istanbul’s Fatih district still bears his marvellous collection,
among which contains several examples of Islamic calligraphy — most notably an
IImiye Icazetndmesi (a calligrapher’s diploma — catalogue no: 231) by Aziz Efendi
(1872-1934). A book, this particular piece was written in 1904, in Arabic, on special
paper in the nesih and hiirde tal’ig styles, using two colours of ink: one black (made
from soot), and the other vermillion.

It is bound in a cover made of cardboard lined with green leather. It features twen-
ty-one pages adorned with seven different kinds of Art Nouveau-esque tezhip, or illu-
mination. Page 21 contains the signature of ‘Mehmed Ali’ scrawled in gold leaf-based
ink. Until now, all studies published in this book mention that Mehmed Ali was whom
the book was written for. This study, however, proposes that Mimarzdde Mehmed Ali
—1i.e. Mehmed Ali the Architect — was the mastermind behind it.

Housed at Turkey’s Directorate of National Palaces’ Calligraphy Collection is a
159 wide by 208 cm long plaque (inventory no: 11/1572) that Mimarzade Mehmed Ali
had hand-penned and illuminated in 1319 AH (1901/1902 CE). The plaque features
images of the Yildiz Hamidiye Mosque, the cities of Mecca and Medina, various
landscapes, a map, and Sultan Abdul Hamid II’s monogram, plus several passages
from the Qur’an, hadiths, and poems. The plaque is illuminated in the same Baroque
style also featured on the /Imiye Icdzetnamesi (in Ekrem Hakki Ayverdi’s collection).
Along the bottom of the plaque, one finds Mimarzade Mehmed Ali’s signature and
the aforementioned, as both its calligrapher and illustrator.

In parallel, there is a private collection in Istanbul containing a Ailya that was
written by Mehmet Ali in 1906 in the Celi Siiliis, Rik’a, and Nesih styles, upon which
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Mimarzade Mehmed Ali later illuminated (in 1909) with floral motifs done in the
Art Nouveau style. One of the projects included the calligraphy work on the Grand
Mosque in Bolu -namely Verse 29 of the forty-eighth chapter (Al-Fatih) of the Qur’an
(terahiim riikke dn siicce...) in the Kufic style alongside hand-painted adornment, just
above triangular fronton of the mihrab. He is also responsible for two inscriptions,
“mashallah” and “barekallah”, on either side of the mihrab, alongside eight pen-
dant-shaped Ciharyar-i Giizin panels along with the main dome: Allah, Muhammed,
Ebubekir, Omer, Osman, Ali, Hasan, and Hiiseyin. Mehmed Ali was equally well-
known for his paintings — most notably a series of oil paintings hung in two mosques
in Istanbul: Fatih Mosque (in the mahfel, or gathering place), and Blue Mosque (on
the wall left of the mihrab).

The painting at Blue Mosque depicts the city of Mecca, atop which are three in-
scriptions written in arsenic-based yellow ink on black backdrops. The middle inscrip-
tion contains Verses 96 and 97 from the third chapter of the Qur’an (4/-i Imran). The
inscriptions on the left and right contain Verses 37 and 38 from the same chapter. On
the bottom left-hand corner of the painting, one finds the artist’s signature (in Turkish:
“Megsihati ulya mektubi kalemi hulefdsindan Mimarzdde Mehmet Ali”") coupled with
the painting’s date, 1903.

The painting at the Fatih Mosque is 174.2 cm long by 239.7 cm wide and depicts
the cities of Mecca and Medina, Yildiz Palace, and the Hejaz Railway. Again, on
the bottom left of the piece is the date the artist created the work, i.e. 1905, plus his
signature (in Turkish: “Megsihati ulya kalemi hulefdsindan Mimarzade Mehmet Ali ).
This particular painting also features a string of Kufic calligraphy on the top left. That
same line and style are also found on the wall of the Bolu Yildirim Bayezid Mosque.

In that periodical, he featured, in his own words “paintings and works of callig-
raphy with a modern spin.” Their covers, likewise, exhibited examples of “istifli ”
(literally: layered, or stacked) writing in siiliis and ta’liq styles, alongside illuminated
frames inspired by Baroque and Art Nouveau movements. He published some 182
issues of the publication between 1908 and 1912. Between issues 26 through 34, he
served as the journal’s managing director-albeit he was also one of its editors.

In sum, Mimarzdde Mehmed Ali Efendi was a true Renaissance man. He wore many
hats: civil servant, illustrator, painter, calligrapher, and graphic artist. In his wake, he
left behind a wealth of elaborately illuminated manuscripts, oil paintings, works of
Islamic calligraphy, and journal/magazine covers. His particular use of Art Nouveau
and Baroque motifs both in his calligraphic projects as well as in Beydnii’l-hak make
him all the more special. Likewise, as a native of Bolu, his Kufic inscriptions and Celi
Stiliis Ciharyar-i Giizin panels that adorn the Bolu Grand Mosque (a.k.a. Bolu Yildirim
Beyazit Mosque) serve as his debt of gratitude to his place of birth.

377



Art-Sanat 17

Giris

Geg¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet yillarinda Istanbul’da yetisen Ekrem Hakki
Ayverdi, mithendis-mimar, restorator, mimarlik tarihgisi kimliginin yani sira, Osmanli
sanatina sahip ¢ikma duygusu ile essiz eserler toplamis iyi bir koleksiyonerdi. Yasami
boyunca, 14. yiizyildan 20. yiizyilin basina kadar tarihlenen se¢kin Osmanli eserleri
ile Selguklu dénemlerine ait, sinirl sayida ¢ini, iran ve Avrupa kokenli seramik ve
porselenlerden iyi bir koleksiyon olusturmus, ayni zamanda onlarin konservasyonla-
rinin yapilmasina da biiyiik 6zen gostermistir.

Ekrem Hakk1 Ayverdi’nin olusturdugu zengin koleksiyon, 1939 yilinda Fatih’te
Fevzi Pasa Caddesi iizerinde insa ettigi evinin i¢ dekorasyonunda yer almaktaydi.
Ekrem Hakk: Ayverdi yalnizca korumak veya sergilemek amaci ile koleksiyon yap-
mamuis, sahip oldugu degerleri arastirarak bu konularda: XVIII. Aswrda Lale, Fatih
Devri Hattatlar: ve Hat Sanati gibi 6nemli yayinlar yapmistir. Ekrem Hakk1 Ayverdi
koleksiyonunun, “hat sanat1” ile ilgili olan béliimiiniin envanterini tanitan makale ile
eserler giin yliziine ¢ikmis olup, bu konuda ¢alisan akademisyenlere biiyiik bir 151k
tutmustur. !

Ekrem Hakk1 Ayverdi Koleksiyonundaki yazma eserler i¢inde Sehri Ahmet Efen-
di tarafindan, Mehmed Aziz bin Abdiilhamid Istanbuli’ye Cemaziyelahir 1322/Eyliil
1904 tarihinde verilen, hattat Aziz Efendi (1872-1934) tarafindan istinsah edilen,
231 katalog numarali, /Imiye Icdzetnamesi dnemli bir yere sahiptir. Istanbul’da Hicr
(Cemaziyelahir) 1322/ Miladi (Eyliil) 1904 tarihinde, Arapg¢a olarak nesih ve hurde
ta’lik hattiyla yazilmistir. Tezhip tasarimi agisindan énemli bir yazma eser olan /lmiye
Icdzetndmesi nin boyu 21 cm, eni 18,7 cm, kalmlig1 12,1 cm &lgiilerinde olup, 21
varaktan olugmaktadir. Eserin karton {izerine yesil kumas ile kapli bir cildi vardir (G.
1). On kapaktaki yagliboya desen, bir dala dolanan pembe ¢igekli sarmasik seklinde
Art Nouveau iislibunda tasarlanmis olup, ¢igegin ortasinda istifli olarak “Mehmed
Aziz 1322” yazilidir. [lmiye Icdzetndmesi nin cildi iizerindeki ¢igek bezemesinin, ayni
yillarda yasayan Art Nouveau (Yeni Sanat) akiminin en biiyiik temsilcisi; irlandali
post-empresiyonist mimar, tasarimci ve ressam olan Charles Rennie Mackintosh’un?
(1868-1928) eserlerindeki giil tasarimlarindan etkilenerek yapilmis oldugu diisiintil-
mektedir.?

1 Muhittin Serin, “Kubbealti Akademisi Kiiltiir ve San’at Vakfi Ekrem Hakk1 Ayverdi Hat Koleksiyonu En-
vanteri,” Ekrem Hakki Ayverdi Hatira Kitab: (Istanbul: Fetih Cemiyeti Yayinlar, 1995), 43; Ekrem Hakk:
Ayverdi 1899-1984, Mimarlik Tarihgisi ve Restorator, Koleksiyoner, ed. M. Baha Tanman (Istanbul: istanbul
Arastirmalar Enstitiisii (IAE) Yayni, 2014), 368- 369.

2 iInci Aslanoglu, “Glasgow Sanat ve Mimarlik Okulu ve Charles Rennie Mackintosh”, Orta Dogu Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Dergisi 1/1 (1975), 23.

3 Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Dogal Cigekler (istanbul: Yorum Sanat, 2005), 273.
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G. 1: [lmiye Icdzetndmesi’nin cildi (Ekrem Hakk1 Ayverdi Koleksiyonu)

|

G. 2: C. R. Macintosh’un giilleri (Y1ldiz Demiriz, Osmanl Kitap Sanatinda Dogal Cigekler, 273)
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Avrupa ve Amerika’da 1890 yilinda yayilan Art Nouveau (Yeni Sanat), genellikle
mimaride, siisleme sanatlarinda, mobilya ve kii¢lik esyada kendini gostermistir. Na-
turalist ve simgesel kavramlara dayanan Art Nouveau, zarif kivrimli bitkisel motifle-
rin agir bastig1, doganin estetigini stilize ederek yorumlayan bir iisliptur. Bu tislibu
tanimlamak icin ingiltere’de Modern Style veya Liberty; Italya’da Stile Floreale;
Almanya’da Jugendstil; ispanya’da Arte Modernista; Fransa’da ise Art Nouveau te-
rimi kullanilmigtir.*

G. 3: Ilmiye Icdzetndmesi Serlevha sayfasi, 1b- 2a (Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonu)

Eserin i¢ kismindaki sayfalarda aharl kagit kullanildig: gortilmektedir. Nesih hatli
yazilar, is ve 14l miirekkebiyle yazilmistir. Tiim varaklarda (Serlevha sayfasi olan
1b- 2a varaklari, boliim basi olan 10b- 11a varaklari ile son sayfa olan 21a, el-Hadi el
Bagdadi tarafindan hocast igin kaleme alinan dort beyitlik siir ve Hicri 1322 tarihinin
yazili oldugu varaklar) Art Nouveau tislibunda ugusan kurdeleler, i¢ i¢ce dolanan da-
irevi kivrimlar ve kiigiik ¢igekler; Barok riimi kivrimlar ile bir arada kullanilan yedi
farkli tezhip tasarimi yer almaktadir.

1b- 2a varaklarinda yer alan serlevha sayfasinda, klasik tezhipte gériilmeyen, yesil,
fusya, turuncu, kirmizi, mavi, ¢ivit mavisi, sari, pembe renkler kullanilarak, ¢icek ve
rimi motifleri ile ugusan kurdelelerden olusan Art Nouveau iislibunda tezhip yapil-

4 Afife Batur, “Art Nouveau”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 1 (Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih
Vakfi Yaynlari, 1993), 327.
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mustir. Istifli Besmele ile baslayan icAze yazis1 15 satir hilinde yazilmistir. Yazilar
beyne’s-sutlr uygulamasi kullanilan alanlar i¢inde kalmaktadir. Yazi disindaki alanlar
sivama altin ile kaplanmis olup yazinin etrafinda altin cetvel kullanilmistir. Cetvel
disinda ve renkli tezhiplerin etrafinda, kahverengi zemin tizerine altin ile yapilmis
benek motifleri bulunmaktadir (G. 3).

Istanbul Universitesi Kitapligina Sultan II. Abdiilhamid Koleksiyonundan gelmis
olan ve Sultan II. Abdiilhamid’e ithaf edilen bazi fotograf albiimlerinin kapaklarinda
ve fotograf gergevelerinde Art Nouveau siislemelerinin kullanildigi bilinmektedir.’

G. 4: [Imiye Icazetndmesi 10b- 11a sayfalar (Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonu)

Boliim basg1 siislemesi olarak oval c¢ergeveli tezhibi bulunan 10b-11a sayfalarin
disindaki biitiin tezhiplerde Art Nouveau iisliibuna 6zgii ugcusan kurdeleler, i¢ ige do-
lanan dairevi kivrimlar ve kiigiik ¢igekler, Barok rGmi kivrimlar ile bir arada kulla-
nilmistir. Eserin 10b-11a sayfalarinda, diger sayfalardan farkli olarak Barok tislipta
tezhip yapilmistir. Yazi etrafindaki cetveller, diger sayfalardakilerden daha genis tu-
tulmus olup kahverengi olarak tasarlanmistir. Bu boliimiin etrafinda altin ile daha ince
bir cetvel yer almaktadir (G. 4).

5 Giil irepoglu, “Sultan II. Abdiilhamid Déneminde Yeni Bir Anlay1s, Art Nouveau”, Sanat Tarihi Arastirma-
lart Dergisi 9 (1990), 9-14; Nihat Ergin, “istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde Bulunan “Art Nouveau”
Stislemeli Albiimler”, Sanat Tarihi Arastirmalar: Dergisi 6 (1989), 9-14.
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G. 5: IImiye Icdzetndmesi 19b- 20a sayfalar (Ekrem Hakk1 Ayverdi Koleksiyonu)

Yazmanin 19b-20a sayfalarindaki is miirekkebi ile yazilmis hat tislibu diger sayfa-
lardakilerle ayn1 tarzdadir. Ancak 20a sayfasinin dordiincii satirinda kirmizi miirekkep
ile ta’lik yaz1 kullanildig1 goriilmektedir. 20a sayfasinda yazi disinda kalan boliimde,
sar1 zemin lizerine yerlestirilmis kirmizi renkli rimilerden ve kivrimli dallardan olu-
san Art Nouveau iisliibunda bezeme yer almaktadir. Duraklar altin ile yuvarlak formlu
olarak diizenlenmistir. Ancak aralarda farkli olarak yaprakli ¢icek ve giines motifli
duraklar da gorilmektedir (G. 5).

IImiye Icazetndmesi nin 9b ve 10a sayfalarinda, Hoca Sehri Ahmed Efendinin ken-
di el yazisi ile sayfanin alt kenarinda “Sehri Ahmed Efendi”nin miihrii bulunmaktadir.
9b sayfasinda duraklar ve cetvel, altin ile boyanmistir. Duraklarin biiyiik bir kismi
yuvarlak formlu olup aralarda ¢igek, yildiz ve fiyonk formlu farkli duraklar da yer
almaktadir. Cetvelin saginda, kivrimli yapraklarin olusturdugu oval formlu alanin
i¢cinde ta’lik yazi vardir. 10a sayfasinda yaz1 diginda kalan {iggen formlu alanlarda,
altin zemine yerlestirilmis, kivrimli dallarin {izerinde mavi ve mor renkli ¢icekler ile
rimi motiflerin olusturdugu Art Nouveau iislibunda tezhipler bulunmaktadir (G. 6).
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G. 6: Ilmiye Icdzetnamesi 9b-10a sayfalar (Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonu)
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G. 7: Ilmiye Icdzetndmesi 20b ve 21a sayfalar (Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonu)
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20b ve 10a sayfalarinda hocasinin kendi el yazisi ile yazdig1 “Seyyid Ahmed”
ibareli miihrii yer almaktadir (G. 6, G. 7). llmiye Icdzetndmesi nin 21a sayfasinda,
altin cetvelin sol alt kisminda, altin miirekkep ile miizehhip olarak “Muhammed Ali”
imzasi bulunmaktadir.® (G. 8)

G. 8: IImiye Icazetndmesi, 21a, Muhammed Ali imzas1 (Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyonu)

20. yiizyil baslarinda, bazit Osmanli yapilarinda goriilen Art Nouveau iislibuna,
ayn1 donemin tezhip sanatinda ¢ok nadir rastlanmaktadir. Bundan dolay1, bu fimiye
Icdzetndmesi nin iginde Art Nouveau ve Barok iisliibunda bir arada kullanilan tez-
hipleri ¢ok ender goriilen drneklerdir. [imiye Icdzetnamesi ile ilgili yapilan yayimlarda
sadece “Muhammed Ali” ismi zikredilmis, “Mimarzade” lakabina yer verilmemistir.

Milli Saraylar Hat Koleksiyonunun 11/1572 envanter numarasina kayitli olan
Mimarzade Muhammed Ali tarafindan Hicri 1319 yilinda yazilan ve resmedilen bir
levha vardir. Bu levhada Osmanli Devleti’nin Sultan II. Abdiilhamid devrindeki ko-
numuna atif yapilarak onun zamaninda yapilan yenilikler ile Osmanli’nin diinya go-
riislinli yansitan sembolik motifler (Osmanli armasi, haritalar, kutsal kentler, kitaplar,
matbaa makinesi, fotograf makinesi, saat, denizcilik, eczacilik ve kimyacilik aletleri
ile pusula, teleskop, gezegen hareketlerini gdsterir kiire, yerkiire gibi fen aletleri)
kullanilmistir.” (G. 9)

6 Sebnem Eryavuz, Orhan Sakin, Sabiha Gologlu, Giilnur Duran, Kubbealti Vakfi Yazma Eserler Katalogu
(Istanbul: Kubbealt: Nesriyat1 No: 235, 2021), 510.

7 Gokge Demiray, “Mimarzade Muhammed Ali’nin Eserinden II. Abdiilhamid Doneminden Osmanli Panaro-
mas1,” Milli Saraylar Dergisi 15 (2016), 161.
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G. 10: Envanter No: 11/1572, Mimarzade M. Ali imzas1 (Milli Saraylar Hat Koleksiyonu)
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Bu eserdeki Barok tarzda yapilan tezhipler, Ekrem Hakki Ayverdi Koleksiyo-
nu’ndaki “/Imiye Icdzetnamesi ’ndeki Barok siislemeler ile ayn1 {islupta tasarlanmistr.
Eserin altinda ta’lik hat ile Hicri 1319 tarihi ve “Mimarzade Mehmed Ali” ketebesi
yer almaktadir. Mimarzade Mehmed Ali hem “Hattat” hem de “Miizehhip” olarak hat
levhasina imza atmgtir. Buradaki yazilar /lmiye Icdzetndmesi ndeki ta’lik hat ile ayni
tarzda yazilmistir (G. 10).

- Y ¥ F AP =2

G. 12: Hilye-i Serif, Miizehhip Mimarzade imzas1 (Ozel Koleksiyon)
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[stanbul’da &zel bir koleksiyonda Mehmet Aziz tarafindan muhakkak celi siiliis,
rik’a ve nesih hatla, Hicri 1324/Miladi 1906 tarihinde yazilan 6nemli bir Hilye-i Serif
bulunmaktadir.® Klasik Hilye-i Serif formundan farkl olarak tasarlanan eserin yazi
disinda kalan alanlarinda, altin agirlikli malzeme ile rimi agirlikli bitkisel motiflerden
olusan Art Nouveau {islubunda tezhip tasarimi yapilmistir. Bu tasarimlar yaraticiliktan
uzak, klasik donemin kotii taklitleri olarak nitelendirilmektedir (G. 11). Uzerinde Bes-
mele, Hz. Muhammed’in vasiflari, Esma-i Hiisna ve 4 Halife’nin (Ebubekir, Omer,
Osman, Ali) isimleri yazili olan Hilye-i Serif’in tezhipleri, Hicri 1327/ Miladi 1909
tarihinde, Mimarzade Mehmed Ali Bey tarafindan yapilmistir. Mimarzade Mehmed
Ali imzasi, hilyenin sol alt késesinde, altin miirekkep ile yazilmistir.’ (G. 12)

Hilyenin tezhipleri zer-ender-zer teknigi kullanilarak yapilmistir. “Altin i¢inde
altin” manasina gelen zer-ender-zer tabiri, altin1 mat ve parlak tonlarda kullanmak
suretiyle yapilan tezhiplere verilen isimdir. Desen zemininde mat, sap ve yapraklarda
parlatilmis altin tercih edilmektedir. Zer-ender-zer’de ayni renk altin yerine sar1 ve
yesil gibi iki renk altin da kullanilabilir. Tahrir ¢ogunlukla niians verilmeden ¢ekil-
mektedir. Altin hakimiyeti géze ¢arpan bu tarz bezemelerde sadece ¢igeklere hafif
tonlarda renk konmaktadir. 16. yiizyilda ¢ok giizel 6rnekleri goriilen zer-ender-zer
teknigi, daha sonraki yiizyillarda ugradig: kalite zaafini altin pariltilartyla gizlemek
kaygisiyla 19. yiizyila kadar tezhip sanatinda kullanilmistir.'

Mimarzade Mehmed Ali Efendi, Bolu’daki Biiyiik Cami’nin mihrap duvarinda
yer alan liggen alinligin iistiinde kafi hat ile kalemisi tekniginde, Fetih Suresi’nin 29.
ayetini (terahiim riikke’an siicceden), mihrabin iki yanina “Masaallah”, “Bérekallah”
ibarelerini yazmistir. Ana kubbe etrafinda yer alan pandantiflerdeki Ciharyar-i Giizin/
Caryar-1 Giizin hat levhalarii da (Allah, Muhammed, Ebubekir, Omer, Osman, Ali,
Hasan, Hiiseyin) kendisi yazmigtir.!! (G. 13).

8 Ziibeyde Cihan Ozsayner, “Hilye- i Serifler,” Antika Dergisi 7 (1985), 29-35.

9 Mubhittin Serin, Hattat Aziz Efendi, Tiirk Hat Ustadlar 1 (istanbul: Kubbealt: Kiiltiir ve Sanat Vakfi Kubbealt1
Nesriyati, 1988), 49.

10 inci Ayan Birol, “Tezhip,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 41 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, 2012), 62.

11 Ibrahim Aydn Yiiksel, Bolu Yildirim Bayezid Kiillivesi Hamamlar ve Imaret Camii (Ankara: Kiiltiir Bakanlig:
Yaynlari, 1993), 21.
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IR P S N AN
G. 13: Bolu Biiyiik Camii duvarindaki kalemisi hatlar ile Hasan ve Hiiseyin levhalari.
(Ziibeyde Cihan Ozsayner, 2015)

G. 14: Sultanahmet Camii’nin mihrap duvarmin solunda asili yagliboya tablo
(Ziibeyde Cihan Ozsayiner, 2015)
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[stanbul’daki Fatih Camii’nin Miiezzin Mahfeli ile Sultanahmet Camii’nin mihrap
duvarmin solunda yer alan yagliboya tablolar1 Mimarzade tarafindan resmedilmistir.
Mimarzade Mehmed Ali’nin Istanbul’daki Sultanahmet Camii’nin mihrap duvarmnin
solunda asil1 olan yagliboya tablosunda, Mekke Harem-i Serif resmedilmistir. Tab-
lonun st kisminda, ti¢ kartus iginde istifli yazilar bulunmaktadir. Ortadaki kartus
icinde, siyah zemin iizerine sar1 zirmik miirekkebi kullamlarak Ali imran Suresi’nin
96. Ayeti'? ile 97. Ayeti' birlikte yazilmistir. Tablonun sol iist kisimdaki kartusun
i¢ine, Ali Imran Suresi’nin 37. Ayeti'* yazilmistir. Sag kisimdaki kartusun igine ise
Ali imran Suresi’nin 39. Ayeti'® yerlestirilmistir.

Tablonun sol alt kosesinde “1903” tarihi ve “Mesihati ulyd mektubi kalemi
hulefasindan Mimarzdde Mehmed Ali” imzas1 yer almaktadir. Yagliboya tablo sehir-
cilik tarihi acisindan belgesel 6zelligi tasimaktadir (G. 14).

| i Il'll)ll'wlnlmil\HHMI(IIIJIt‘lillnlfltfli]l‘lﬁlHLTIHIIFIHIUII[I(VILH|II‘FI"HHW”IWI\IllMH(. “ﬁ‘""ﬁ'f'ﬂ“"""ﬁ!"“‘
\Ill"l"""l'"1'4‘1'1""‘i‘l‘l‘l“‘l"li'“il‘l‘l'i""‘ﬂ'i'i"‘"lll“‘l‘l'ﬁ"'l""li‘i" .‘||l=| W
s !

i | ( | (LN, )lllllll'lllllrlv
(.ﬂ-ﬂ.’ f 1 A I'J,I‘,f f.l‘ i I’ F l.l .1 .i .l .1 M H'.(':('.i'.i..(. .f.\fnf" l'rl’l. 'F.If'.l"r'l..l'l'.lll l'l LUt ’!'

G. 15: Fatih Camii Miiezzin Mahfelinde bulunan yagliboya tablo
(Ziibeyde Cihan Ozsayner, 2015)

12 Inne evvele beytin vudi’a linnasi lellezi bibekkete mubaraken vehuden lil’alemin(e)/ (Gergek su ki, insanlar
icin yapilmis olan ilk ev, dlemlere bir hidayet ve bir bereket kaynagi olan Mekke’deki evdir.)

13 Fihi Ayatun beyyinitun makamu ibrahim(e)(s) vemen dehalehu kane amina(en)(k) veli(A)llahi ‘ala-nnasi
hiccu-lbeyti meni-stetd’a ileyhi sebild(en)(c) vemen kefera fe-inna(A)llahe ganiyyun ‘ani-1’alemin(e)/(Orada
apagik deliller, Ibrahim’in makami vardir. Oraya giren emniyette olur. Gitmeye giicii yetenin o evi ziyaret
etmesi, Allah’in insanlar iizerinde bir hakkidir. Kim inkar ederse bilmelidir ki, Allah hi¢bir seye muhtag
degildir.)

14 Kullema dehale ‘aleyha zekeriyya-Imihrabe/ (Zekeriyya onun bulundugu yere, mabeddeki odaya her girdi-
ginde)

15 Fenadet-hu-lmela-iketu vehuve ka-imun yusalli fi-lmihrabi /(O méabedde durmus namaz kilarken melekler
ona sOyle seslendiler)
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Istanbul’daki Fatih Camii Miiezzin Mahfelinde yer alan 174,2x239,7 cm ebadin-
daki yagliboya tabloda Mekke, Medine, Yildiz Saray1 ve Hicaz Demiryolu tema-
lar1 resmedilmistir. Resmin sol alt kosesinde, “1905 tarihi ve Mesihat1 ulya kalemi
hulefasindan Mimarzade Mehmed Ali” imzas1 yer almaktadir (G. 15). Mimarzade
Mehmed Ali, Bolu Yildirim Beyazit Camii duvarina kalemisi olarak yazdig kifi
hatlar1, bu tablonun iist sol kisminda da kullandig1 goriilmektedir.'® Yagliboya tablo,
Vakiflar Genel Miidiirliigiinden onarilmak iizere camiden teslim alimig ve Tiirkiye
Cumhurbaskanlig1 ile Hollanda Isbirligi Projesi kapsaminda (Haziran 2013-21 Subat
2014 tarihleri arasinda) ciddi bir onarim gegirerek daha sonra tekrar Fatih Camii’ndeki
yerine astlmistir."”

i b ot

G. 16: Mimarzade Mehmed Ali Bey (ibnii’l Emin Mahmud Kemal inal Koleksiyonu)

16 Ziibeyde Cihan Ozsayiner, “The Last Director Of The Evkaf-i Islamiyye Museum, Mimarzade Muhammed
Ali, Calligraphist and Painter”, (Naples: /5th International Congress of Turkish Art, 16-18 September 2015°te
sunulan bildiri).

17 Nienke Woltman, Laura Homer, “Mimarzade Mehmet Ali Bey’in Fatih Camii’indeki Tablosu ve Zorlu Res-
torasyonu,” ¢ev. Esragiil Bayraktar, Milli Saraylar Dergisi 14 (2016), 175-191.
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Mimarzade Mehmed Ali Bey

Mehmed Ali Efendi, Hicri 1296/ Miladi 1879 tarihinde Bolu’da dogmustur. Diilger
Mehmet Efendi’nin ogludur. Bolu Ibtidai, Riisdi ve Idadi Mekteplerinde okumus,
Idadiden Hicri 1315/ Miladi 1899 tarihinde basarili bir derece ile mezun olmustur
(G.16). Mimarzade ta’lik yazida ustalagmistir. Her yaziy1 begenmeyen ta’lik hattat-
larindan Safranbolulu merhum Vasfi Efendi’nin Mimarzade’nin ta’lik hattini takdir
ettigi soylenmektedir. Siiliis ve nesih yazilarin1 hocas1 Bakkal (Filibeli) Hac1 Arif
Efendi’den 6grenmistir. istanbul’a gelerek Carsambali Ahmed Hamdi Efendi’den
Hicri 1327/ Miladi 1909 tarihinde icazetndme almis olup, ayrica Sanayi Nefise Mek-
tebi Mimarlik Boliimiinden Hicri 28 Eyliil 1328/ Miladi 1912 tarihinde {istiin basar1
derecesi ile mezun olmustur.

Hicrl 1 Agustos 1325/ Miladi 1909 tarihinde; “200” kurus maasla, “Mesihat Mek-
tubi Kalemi” ikinci siif katipligine ve buna ek olarak “300” kurus maasgla, “Daru’l
Hilafeti’1 Aliyye Medresesi Hutut Muallimligine” tayin edilmistir. Itilafgilar mese-
lesinden dolayt, Ittihad ve Terakki Hiikiimeti tarafindan Sinop’a siiriilmiis, geri dén-
diikten sonra, Hicri 1 Mart 1332/ Miladi 1916 tarihinde “200 kurus “maasla Fatih’te
“Vakif Mektebi” el isleri, buna ek olarak, yedi ay sonra, “200” kurus iicret zammu ile
“Hiisn-i Hat”, bilahare “Mecidiye Mektebi” resim ve ev isleri, “Medresetiilirsad”'®
ve “Dariissefeka Insa Muallimligine” tayin edilmistir. “Mimarzade Mehmed Ali”,
Osmanlr’nin son Seyhiilislamlarindan Mustafa Sabri Efendi’nin damadidir. Kayin-
pederi Mustafa Sabri Efendi’nin “Makam-1 Mesihat” ta bulundugu sirada, Hicri 16
Mart 1335/ Miladi 1919 tarihinde; “4000” kurus maasla, “Evkaf-1 Islamiyye Miizesi”
ve ayrica “2000” kurus maasla “Medresetii’l Hattatin Miidiriyetlerine” atanmusgtir.'”
Medresetii’l Hattatin Mudiirliigii sirasinda, mubassirlik gérevinden yazili olarak istifa
ettigine dair, hattat Necmeddin Efendi’ye yazmis oldugu, 28 Mart 1337 tarihli rik’a
hatli mektubu ?* bulunmaktadir (G. 17).

18 Vaiz, hatip ve imam yetistirmek i¢in Medreset’iil Vaizin ile Medreset’iil Eimme Ve’l Huteba’ birlestirilme-
siyle, Istanbul’da 1919 da agilan okul.

19 ibnii’l Emin Mahmud Kemal Inal, Son Hattatlar (istanbul: Maarif Basimevi, 1955), 576, 580.

20 Mustafa Ugur Derman, Medresetiil-Hattatin Yiiz Yaginda (Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat1 Yaymecilik, 2015),
29.
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G. 17: Mimarzade’nin rik’a hatli mektubu (Ugur Derman, Medresetiil-Hattatin Yiiz Yasinda, 29)

Mimarzade’nin “Evkaf-1 islamiyye Miizesi” Miidiirliigiinii yonetirken, miizenin
gelismesi icin meclis tarafindan verilen karar {izerine yapilan ve yapilacak olan isleri,
kendine mal ederek, davet ettigi gazete muhabirlerine anlatip yazdirdigi i¢in, kendi-
sine ihtarda bulunulmustur. itilaf ve Hiirriyet Firkasi Erkanindan bazilar1 ile “Evkaf-1
Islamiyye Miizesi” binasinda toplandig1 ve firka islerini miizakere yaptigindan do-
lay1, bu konu heyet tarafindan gizli bir yazi ile kayin pederi Mustafa Sabri Efendiye
bildirilmistir.

Ibnii’l Emin Mahmud Kemal Inal, Mimarzade Mehmed Ali’nin vefatindan son-
ra, bir miize kurmak tizere veliaht Prens Mehmed Ali Pasa’nin daveti ile ikinci kez
Misir’a gitmistir. Orada Mimarzadenin kayinpederi Mustafa Sabri Efendi ile gorii-
slip ona ait bir yazisini almak istediyse de 6rnek olarak koyacak yazi bulamamuistir.
Bundan dolay1, Beydnii’l-Hak mecmuasinin kapaklarinda kullanilan ta’lik ve siiliis
hatlarin1 miizeye koymak zorunda kalmistir.?!

Kuva-yi Milliye Hiikiimetinin kurulmasi iizerine, Ferid Pasa kabinesinde bulunan-
lar Istanbul’dan ayrilmislardir. Mimarzade Mehmed Ali, kaympederi Mustafa Sabri
Efendi ile beraber Romanya’ya gitmistir. Daha sonra Misir’a giderek Kahire’ye yer-
lesmisler, vefatlarina kadar orada kalmislardir. Mimarzadenin Kral Fuad’in kurdugu

21 ibnii’l Emin Mahmud Kemal inal, Son Hattatlar, 576.
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“Tahsinii’l Hutut Medresesinde” hat ve tezhip hocaligina atanarak ders verdigi bi-
linmektedir. 16 Kanunisani 1938 tarihinde, Kahire’de istasyonda gegirdigi tramvay
kazasi sonucu vefat etmistir.?

Mimarzade, mimar, miizehhip, ressam ve hattat olarak diizenledigi tasarimlari
Beydnii’l-Hak mecmuasinda yayinlamistir. Mimarzade Mehmed Ali’nin Beydnii’'l-Hak
mecmuasinin kapaklarini bir grafiker gibi “istifli siiliis”, “ta’lik hatlar ile Barok ve
Art Nouveau tezhipler ile bezedigi gorilmektedir.

G. 18: Beyanii’l- Hak mecmuasi kapagi, Art Nouvea tezhip drnegi
(Tbnii’l Emin Mahmud Kemal Inal, Son Hattatlar, 580)

Talik hat ile yazilmis “Beydnii’l- Hak” isminin etrafinda, kivrimli dallarin iizerinde
yer alan rimi motiflerinin olusturdugu bir ¢erceve yapilmistir. Solda bir mimari i¢inde
asili bir kandil, sol altta masa tizerinde kitaplar ile hokka ve kalem yer almaktadir.
Sagda acilir kapanir bir rahle {izerinde bir yazma eser goriilmektedir. Bunlarin Gstiinii
ceviren kivrik dallar ve yaprak motifi yer almaktadir. Dergi kapagini dolduran tasarim
Art Nouvea iislubundadir.? (G. 18)

Farkl1 bir sayidaki derginin lizerinde diigimlii kartuslarin olusturdugu hilal for-
munun ortasina istifli siiliis hat ile “Beydnii’l- Hak ismi yazilmistir. Hilal formunun
etrafindaki alan mermer taklidi bir tasarim ile doldurulmustur (G. 19).

22 ibnii’l Emin Mahmud Kemal inal, Son Hattatlar, 580.
23 ibnii’l Emin Mahmud Kemal inal, Son Hattatlar, 578.

393



Art-Sanat 17

G. 19: Beydnii’'l- Hak Mecmuasi kapagi, Barok tezhip 6rnegi
(ibnii’l Emin Mahmud Kemal Inal, Son Hattatlar Son Hattatlar, 579)

Istifli yazinin {ist kisminda kivrik dallar ile birbirine baglanan rimi motiflerinin
olusturdugu bir tepelik yer almaktadir. Tepeligin iki yaninda talik yazili dikdortgen
alanlar bulunmaktadir. Dergi kapagini dolduran tasarim Barok?* tislibunda diizen-
lenmistir. Beyanii’l-Hak mecmuasi 1908-1912 yillar1 arasinda 182 say1 olarak yayin-
lanmigtir. Mecmuanin 26. ve 43. sayilar1 arasindaki Mesul Mudiirliigii, Mimarzade
Mehmed Ali Bey tarafindan yiiriitiilmiistiir. Mimarzadenin Beydnii 'I-Hak mecmua-
sindaki idari gérevinden baska, yazar kadrosunun i¢inde de yer aldigi bilinmektedir.®

Sonuc¢

Ekrem Hakk1 Ayverdi’nin olusturdugu zengin koleksiyonundaki yazma eserler
icinde yer alan /lmiye Icdzetndmesi ile ilgili olarak simdiye kadar yapilan akademik

24 Nurhan Atasoy, “Barok,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 5 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 1992), 81. Barok, 1600-1750 yillart arasinda Avrupa’da goriilen bir sanat iislibudur. Portekizce
“barocco” kelimesinden gelmekte olup “gayrimuntazam inci” anlamindadur. italya’da ortaya gikan, gésterisli,
abartili ve kurallara uymayan tarzi sebebiyle onceleri Fransizlar’in klasik zevk anlayisina ters diismiistiir. Bu
tisliptaki mimarinin 6nemli 6zelliklerinden biri de yap1 sanatinin heykel, stisleme ve resim ile ayrilmaz bir

biitiin halini almasi, siislemede yogun bir sekilde “s” ve “c” kivrimlarmin, istiridye kabugu motiflerinin ve
altin yaldizin kullanilmasidir.

25 Mimarzade Mehmet Ali, “Urvetii’l-vuska I”, Beydnii’l-Hak 1/8, 28 Sevval 1326-10 Tesrinisani 1324, 164-166.
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yayinlarda miizehhip ismi olarak sadece “Mehmed Ali” ismi zikredilmistir. //miye
Icdazetnamesi icindeki miizehhip imzasinim “Mimarzide Mehmed Ali’ye” ait oldugu
ilk defa bu makalede ortaya konulmustur.

Ozellikle yazma eser ve hat levhalar ile Beydnii 'I-Hak mecmuasinin kapaklarinda
kullandig1 tezhiplerin motiflerinde, devrinde az kullanilan Art Nouveau ve Barok
isluplarindaki tasarimlari tercih etmesi Mimarzade Mehmed Ali’yi farkli kilmaktadir.

Bolulu olmasi nedeniyle dogdugu topraklarda bulunan Yildirim Bayezid Camii’nin
duvarlarma kalemisi tekniginde tasarladig celi siiliis ve kifi hat 6rnekleri ile cami
pandantiflerine yerlestirdigi imzali, celi siiliis Ciharyar-i Giizin/ Caryar-1 Giizin hat
levhalarin1 asmas1 onun hat sanatinda da basarili oldugunu kanitlamaktadir.

Sultanahmet ve Fatih Camilerinde sergilenen yagliboya tablolarinda kutsal kent
(Mekke, Medine) kavrami ile yasadigi1 devirdeki Osmanli Devleti’nin yapmis oldugu
ulagim yeniliklerine (Hicaz demiryolu) yer vermistir. Sultanlarin devleti otoritesiz
birakmamak mantigi ile hacca gidememelerinden dolayi, kutsal sehirlere olan dzlem
ve saygisina da bu resimler aracilig1 ile géndermeler yapmistir. Mimarzade’ nin yag-
liboya resimleri, i¢inde yer alan ve giiniimiizde yok olan taginmaz kiiltiir varliklarini
gostermesi agisindan belgesel niteligi tasimaktadir. Milli Saraylar Hat Koleksiyo-
nunda bulunan hattat ve miizehhip olarak tasarladig: bir levhada, Osmanli’nin diinya
gorisiinii ve deger yargilarini sembolik formlarla bagarili bir sekilde ifade etmistir.

Ronesans devrinde goriildiigii gibi Osmanli doneminde de Hezarfen (¢ok yetenekli
olup elinden ¢ok is ve sanat gelen, ¢ok sey bilen ve yapabilen kimse) olarak adlandi-
rilan, Matrak¢1 Nasuh (Matrake1, Sildhsor, Minyatiir Sanatcist), Necmeddin Okyay
(Hattat, Ebru Sanatgis1, Kemankes, Giil Yetistiricisi, Tugrakes ve Is Miirekkebi Imali,
Aharcilik, Miicellidlik gibi Kitap Sanatlar1 Ustas1, Imam ve Hatip), Mustafa Diizgiin-
man (Ebru Sanatcisi, Miicellid) gibi sanat¢ilarin varligi bilinmektedir.

Mimar, Ressam, Miizehhip ve Hattat olan Mimarzade Muhammed Ali’nin sahsin-
da, Osmanli déneminde Hezarfen sanatgilarinin olmasi ve onlarin ortaya koyduklari
hat, tezhip, resim dalindaki degerli eserlerinin korunarak giintimiize 6zgiin sekliyle
ulastirilmasi biiylik 6nem tagimaktadir.
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