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V. DE SICA’DAN P.P. PASOLINI'YE ITALYAN
SINEMASINDA MIZAHIN GELIsiMi

A.Cem GUZEL®

The Development of the Humour in Italian Cinema from
P.P. Passolini Through V. de Sica

As mainland of theatrical style Italy has become an important
centre for the development of comedy genre from the very beginning. The
present article critically evaluates Italian Cinema’s important figures in
general and V de Sica P.P. Passolini in specific. It is presupposed that
intcrpretations on the social critics of comedy in Ttalian Cinema have
been realised by directors who come from the New Realism event. Fiim
makers became the primary definers for who express the strong sense of
humour of this oppressed society to the language of mass. Despite huge
amount of production of escapist films such as so called “white-phone
films’ professional administrators of totalitarian regime have not been
successful with the construction of fully-militant cinema institution
during the fascist pertod.

I. Italyan Mizahiin Koékenleri ve Sinema

‘“Teatral” usliibun vatam olan Italya’da komedi tiiriiniin kaynag,
abartmali bir tiyatro tiirii olan “..ve aym zamanda bir metne dayanmak
yerine oyuncunun o anki yaratma yetenegiyle oynayabilecegi konulan ele
alan tiyatro topluluklartnin  olusturdugu...” ltalyan halk tiyatrosu
Commedia dell'arté ‘dir. Commedia dell' arté sanatglan  ilerki
yiizyillarda ftalyan yazar kusaklarini oldugu kadar diinya tiyatrosunun

* Arag.Gir.,, Fge Universitesi Hletigim Fakitltesi, Radye-TV ve Sinema
Baliimii,
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yaraticilanny da ctkilemis, " onlarin  gergekei ydnelimlere olan
yabanciliklan zerinde etkin rol oynamigtir.

“Doganin bilingli olarak abartilmasi ve yeniden varedilmesini
oldugu kadar dofayla yada giinlik yagamimzin téreleriyle birlesmeyen
nesnelerin kendine 6zgii bir bigimde uyumlu bir duruma geiirilmesi’ni
de @ amaglayan grotesk tiyatronun, dogaglamaya dayal: ftalyan halk
tiyatrosu Commedia dell' arté’da oldugu gibi teatral mantik yolayla
elestiriye  ve taglamaya yonelmesi &zellikle Federico  Fellini’nin
sinemasal mizahimin esin kaynaidir,

ftalyan sinemasinda komedinin toplumsal elegtiriye y&nelmesi
“Yeni Gergekgilik” akimindan gelen ydnetmenlerce gergeklestirilmigtir.
Savag sonrasi gelisen toplumsal zorunluluklar ve akimin dogal seyri
diginda bagindan beri komediye egilimli yénetmenlerin filmleriyle bu
donemdeki Italyan sinemasinda komedi counlukla toplumsal clestiri
aracilifiyla giildirmeye yonelmistir,

Dinsel-ldeolojik  séylemin sinemada komedi unsurlarma
kaynaklik edigt ve bir tiir Apocalyptic Comedy diye adlandiriiabilecek
mizaha ise Pier Paola Pasolini’nin sinemasmda rastfamr. Robert Lamm,
Apocalyptic Comedy’i “bizim gereksinimlere dayalt, kapsamli insanlik
tarihi goriigiimiizii etkilemeye gahgan bir sirectir” @ diye agiklar.

Pasolini gibi “populizm”i toptan yadsiyan bir bagka talyan
yonetmen, Antonioni’'nin sinemasinda ise bizzat felsefi ve siyasal
metinlerrin kendileri komedi unsurfarina kaynaklik tegkil eder.

Antonioni'nin 68 olaylarmn toplumsal ortamm: konu alan
filmi Zabriskie Point {1970)’de filmin kahramam polisteki sorgusunda
adimt Karl Marx olarak telaffuz eder ve kayitlara Oyle geger.

Yolcu (1975) ozellikle giildiiri filmlerinin  en gdzde
konularindan biri ofan “kimlik deistirme” konusunu isler . Film
anlatm ve diigiince olarak Ingiliz aydmlanmaci gelenefinin  bir
collague’dir ve filmin kahramam David Locke, akimun iki iinld
diistiniiriniin -David Hume ve John Locke- adin tagiyarak filmsel
metaforun bir pargas: kilinmigtir,

Pasolini ve Antonioni'nin sinemalar1 etik, felsefi ve dinsel séylemleri
ile ana govdeden bir bakima bir “ftalyan yeni dalgast” olarak da
adlandirilabilecek bilgi bilimsel bir kopusu gergeklestirirler.

Sonug olarak Italyan sinemasinda mizahin kaynaklarm::
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. Grotesk

. Halk tiyatrosu gelenegi

.. Yeni gercekgilikle gelen toplumsal elegtiri
. “Apocalyptic”, felsefi komedi

olarak siralayabiliriz.

H. Fagist Donem

Fagist donemde Ozellikleri agisindan ti¢ film tirli, siyasal ve
toplumsal bir efilim olarak fagizmin Italya’da yayginlagmasma ve
tutulmasima katkida bulunmugtur:

1- Salon filmleri (Telefoni Bianchi),

2- Tarihsel filmler,

3- Propoganda filmleri,®

Iralyan sinemasi fagizmin iktidara gelis ortarmun dzellikle “Telefoni
Bianchi” adi verilen bu salon gilldiiriileri ile hazirlamug ve saglamagtir,
Fagizmin temel futkusu olan eski miras1 yeniden canlandirma egilimieri
ise tarihi filmlerde kendilifinden belirmekteydi. Propoganda filmleride
bu ortama dogrudan katkida buluparak fagizmin bir ideoloji olarak
yigmlar arasinda taraftar bulmasim saglamiglardir.

Savas sonrast yorgunlugunu dindiren Italya toplumu, birinci
kategorideki bu gekici ve romantik filmlerin i¢erdifi porkemli ve parlak
gorintiilerle uzun bir dinlenme siirecti yagad. Cogunlugu parlak
komedilerden (commedia brilante) olusan, Su Erkekler Ne Alcaktir, Bay
Max, Bir Milyon Veririm, Kalp Carpintisi gibi filmler toplumdalki
birikimin bosaltilmasint sagliyor ve halki oyaliyorlardi.

Mussolini ve iy basindaki ydnetim fagist siireg iginde militan bir
sinema olgusu yaratmaya caligmug, bunun igin biiyllk bir caba
harcamigsada bagarili olamamigtir.

Bir yandan, sinema miidiirtiigti, Luce, Centro Sparimentale di
Cinematografia gibi egitim kurumlan olugturmuglar, 6te yandan
Cinecitta, Cine Guf ve sinema genlikleri ile sinema sanatim  ve
endiistrisini kalkindiracak nygulama alanlan geligtirmiglerdir. Biitlin bu
etkinlikler fagist bir sinema yaratmaktan ote, Italyan sinemasinin
yilkselip kendini agmasina, teknik ve artistik bir ilerleyis igine girmesine
katkida bulunmustur. .
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Onat’'a gore yukanda degindifimiz “beyaz telefonlu filmier” yada
“salon filmleri” bir oyalama politikasidir ve (¢ amaca hizmet
etmektedirler:

1- Sinemayr her yere yayginlagtirarak, diigiinme ve bilinglenmeye
ayuacak

zaman buakmamak ve insanlarin diigtinme yetilerini ellerinden almak.
2- Hog fakat bog yapunlarla kitlelerin dikkatini bagka yinlere celonek.

3- Parlak, gosterisli filmlerle halki aldatmak, zaman kazanarak
oyalamak ®.

Boylece yeni ve etkin bir eglence tilrii olan sinema igin, en gekici
malzeme olan salon filmleri ve gildirilerle fagist ortam
hazirlanmaktadir.

Almanya’da oldugu gibi Ttalya’da da bu dénem boyunca yapilan
biitiin konulu filmler birer kagis eflencesi olma islevindeydi. Kisaca
“beyaz telefonlu filmler” diye anilan yaputlar; 1930°larda beyaz
telefonlar ve gosterigli  mdoblelerle  dbgenmis  evierde yasayan
karakterlerin gesitli gilliing durumlarla agk acitarmni bir arada yasadiff,
Ho[lywood anlatitaninin -ézellikle Frank Capra imzali olanlarinin-
Bzensiz Oykiinmeleri konumundaki “kagtg cglenceleriydiler” 7.

III. Yeni Gergek¢i Egilim ve Vittorio De Sica

1950'1i yillarla birlikte degisen yeni ekonomik ve toplumsal
kosullar dogrultusunda ‘Yeni Gergekei’ akim yoneimenleri ister istemez
komediye kaydilar. Sinemasal form 6zgiir kalds ve toplumsal elegtri, ¢ok
yatkin oldugu bir yine komediye yoncldl Artik emek, esitlik, refah kadar
fantazi, mistisizm ve imgelemde gergegin alanma girmeye baglamigtt @

Alberto Lattuada 1952'de Gogol’den fagist dénemin talya’sina
uyarlanan Palto, 1962°de Il Mafiosa (Mafyah) ile komedinin sagladif
olanaklarla toplumsal elestiriyi siirdiirdii. Pietro Germi, Italyan Usulii
Boganma’yi (1961) yapti ve kara mizahta karar kildi,

[talyan sinemasinda komedi cogunlukla toplumsal elegtiri yoluyla
giildiirmeye yonelmigtir. Baskilar sonucu sonradan kemediye ydnclen
yonetmenler diginda, ftalyan komedi filmlerinin biiyiik ustas: Edvardo
Filippo kendi yazip yonettigi [(ilmlerle bagindan beri toplumsal
sorunlara elegtirel tavirla cgildi.
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Renata Castellani ve Luigi Zampa komediye toplumsal elestiri
yaninda insancil duygulan da kattilar. Zampa, insanci] yaklagimlarin
yamsira sicak bir duygusallign da Vivere in Pace (Barig Ivinde Yasamat,
1946) da isledi. “Zengin cgesitlilik saflayan oykileriyle siyasal
yaklagtmlari da igeren Saygideger Angelina (1947), Zor Yillar (1947),
Kolay Yillar (1953), onuvn difer 6nemli yapatlaridir”. Castellani’nin
giinlitk yagamm sorunlarimi iglemelerinin yamisira kiicitk umutlar1 da
anlatmay1 basaran; Roma Giinesi Altinda (1948), ftalya’ da Bahar (1949),
{ki Paralik Umut (1952) ve Luciano Emer’in Agustos Pazar: (1950)
baskilar sonucu ortaya ¢ikan zorunlu yonelislerle degil, “akimin dogal
seyrinde bagindan beri komediye efilimli yonetmenlerin filmleri olarak
ortaya ¢gikan onemli yapatlardir” .

“Yeni Gergekei” sinemanin belkide en énemli gelisimi italya’ya
bzgii apayn bir tadi olan bir toplumsal komedi tiiriinii yaratmig
olmasidur.

Vittorio De Sica (1901-1974), sinema kariyerine gezici
tiyatrolarda ve miizikal komedilerde oyuncu olarak uzmanlasarak
bagladi. 1930’larda gesitli hafif komedi filmlerinde yakisiklilifiyla
aranan bir bagrol oyucusuyken on yil sonra iyt bir oyuncu oldugu kadar iyi
bir ydnetmen oldugunu da kanitfayarak, coguntugn komedi filmlerinden
olusan ilk yapitlarim vermeye baglamigtt. Basarth bir senaryo yazari,
uygulamaci oldugu kadar giigli bir kuramci da olan " Cesare Zavattini
ile birlikte gergeklestirdigi filmleri en giiglii yapstlart oldu. Birlikie ilk
gergeklestirdikleri film olan Cocuklar Bizi Gézliiyor (1943) aym
zamanda De Sica'nin ilk Snemli ¢aligmasiydi ve onu gelecefin geng
yOnetmeni olarak miijdelemekteydi.

Gianni Francioli’nin Buongiorne Elefante (Giinaydin Fil,1952)
De Sica’min oyuncu olarak katildifn ve degindigi gok dnemli toplumsal
sorunlaria dikkati ¢eken bir diger dnemli filmidir. '

Bisiklet Hirsizlari'nda (1943) baba Antonio hirsizi bir genelev
sokaginda kistirir, oglu Bruno’da yamndadir. “Bir genelevde boylesi bir
hirsiz-polis kovalamacast yagsamin iginden ¢ikmakla birlikte evin amacina
oldukga ters ve atayct bir sergilemedir” V. Bu ac1 aslinda bir *humor’dur,
Giinkidl hirsiz yakalamir fakat bisiklet ortada yoktur ve dnemli olan
bisiklettir. Hirsizi bulmasi kendisine bir sey kazandirmadigt gib basin
daha ¢ok derde sokar. Mahalle sakinierinden kagmak zorunda kalur,
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Cok genis boyutlarda insancil sorunlara deginen Umberto D.
(1951) Zavattini ve De Sica’nmn en ¢ok gurur duyduklarn yapitlandir.
“Kanaatimizece neo-realizmin asif zaferi ‘Bisiklet Hirsizlarr'ndan g¢ok
‘Umberto D, olmugtur” "%, Umberto D.’de bir tema etrafinda birbiriyle
iligkili ama kendt baglarina da bir biitinkigli olan ve genelde titm filmlie
birlikte bir anlam biitiinliigl de yaratan ayr ayn ele alinabilecek
boliimler soz konusudur. Filmin genel havasmnda yaratilan buruk,
Sarlomsu giildiird havas1 bir uzak ag1 saglar ve izleyicinin diigiinsel
alandald katilimim arttirr,

Filmde yoksul ve yaslt bir adam olan Umberto D, dilencilerin
rahat para kazanmalanna zenit ve dilenmeye kalkigir. Tam birisi para
verecekken onuruna yediremez, yagmuru yoklamak igin elini uzatmis gibi
davranir, Dilenmek igin kopegini efitir, ona sapka tutturur, Ik karsisina
¢ikan eski miidiird olur, yine beceremez dilenmeyi.

Filmin gosterime gikmasimmn ardindan Charlie  Chaplin,
sanatgilara dzel olarak hayranhiging iletir %,

Vittoria De Sica Milano Mucizesi’nde (1951) izleyici kitlesinin
toplumsal sorunian ele alan filmlere karsi olan ilgisizliginin Oniine
gecmek igin masal havasindaki bir komediyle loplumsal dayamgma
lizerine bir ileti gdnderirken, aym iletiyi daha gergekgi bir bigimde gene
komedi unsurlarindan c¢okga yararlanarak 1955°de yapug /! Teito’da
(Yuvasizlar) yineler. Iki filmde bir bakima gecekondu sorunlarim
inceler. Milano Mucizesi'nde zengin-fakir catigmas1 daha bir masal
havasinda iglenmigtir ve /7 Tetto’ya oranla ok daha iyimser bir filmdir,
fI' Tetto daha ¢ok bir komedi havasinda gelisitken yine mutln bir sonla
noktalamr. Filmdeki yeni evli igsgi cift zabitayr atlatirlar  ve
gecekondularimi sahiplenirler.

De Sica’'nin {inlii komedyenlerden Toto ve Eduardo Filippo ile yaptig:
Napoli Aluine (1945) ise seriiven, kornedi ve toplumsal elestiriyi igice
birlikte gotiirmektedir, s

492




ILETISiM FAKULTES] DERGISIIV de Sica’dan P.P. Pasolini'ye alyan Sinemasinda
Mizahin Geligimi

IV. Pier Paola Pasolini ve Cagdas Insanin Parodisi

Pasolini igin sinema cagdag gercedl yorumlamak ve ¢agin -
siyasal, ideolojik, anlamdaki- ana sorunlartyla igige bulanmak zorundadir.
Ayrica sinema insan gergeginin en derin katmanlarina kadar inmek ve onu
biitiin derinligiyle diga vurmak igine de girigmek zorundadir, Pasolini’nin
sinemasinda giildiirii temel bir anlati araci degildir kuskusuz.

Pasolini’'nin filmlerindeki ince, felsefi ve neredeyse ironik
mizah unsurlan, kaynagini ¢oguntuk “cinsellik”ten almaktadirlar. Onun
filmlerindeki mizah izleyicisini suskunlagtiran M. Foucault’nun
tammladif1 bicimde yani felsefi anlamda giilimsemeyle karsilifint bulan
bir mizahtir 4,

Giildiirii  68eleri Pasolini igin, insanlarn zayif yanlarm
gostermek icin kullanilan ve biylece bireysel ile siyasal olan arasindaki
catismayida vurgulayan birer yardimeidirlar,

Pasolini, Yasam Uglemesi diye de adlandinlan The Decameron
(1971}, The Canterbury Tales (1972) ve The Arabian Nights (1974) adh
vapitlarmda; halk dilinde viizlerce yildir anlatilan masallarin, temelde
cinsellik ve mizah unsurlariyla bezeli yapilarina kendine 6zgii bir yorum
getirerck yaklagir.

Oedipus Rex (1967), Pasolini’nin mizaht bir yabancilagma unsuru
olarak kullandigi 6nemli bir filmidir. Sofokles’in klasik metnini kendine
ozgl bicemiyle yorumladig: filmi igin Pasolini su agiklamalari yapar:

Filmde, &tekilere gire nesnelerin giizelliinden hemen hemen
kopuk bir anlam dolasir ve bir humorizm damari, konudan wzaklik
bulunur. Oteki filmlerde bulunmayan bu hafif humorizm, ornegin -
askeri bandonun caldift miizik, Ninetto'nun Sfynks’e bakan gézleri

v.b...- estetizm ve konudan uzaklik demektir ¥,
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