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Michel Foucault, iktidari farkli bigcimlerde birbirinin icine gegmis aglarla 6ralu bir yapi
olarak gériir. iktidar, bu yapiyi insan iligkileri, ekonomik iligkiler, aile ici iligkiler, egitim iligkileri,
siyasi kurum iligkileri gibi iliskiler Gzerinden kurgular. Bu iliskiler agi bireyler tzerinden tasinir.
Dolayisiyla iktidar burada bireyi esas alarak ilerler. Benzeri durum Cumhuriyet’in ilaniyla kurulan
yeni Turk devleti igin de gecerlidir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra yeni bir insan tipi yaratmak
idealiyle hareket eden iktidar, sdylemini genisletmek ve otoritesini saglamlastirmak icin sanatin
glictinden faydalanir. Bu baglamda en cok tiyatro, sinema, opera gibi dramatik sanat tiirlerinden
yararlanir. Bu sanatlar arasinda tiyatro ve sinemaya halkin erisimi nispeten daha kolaydir.
Gazetelerde s6z konusu sanatlardan bahseden pek ¢ok haber, hikdye ve tefrika romanin
yayimlanmasiyla gazeteler araciligiyla iktidar, sOylemini halka ulastirir. Zira bu yazilarin,
hikayelerin, romanlarin igine kendi ideolojik séylemini de yerlestirir. iktidarin diger bir faaliyet
alanini da dénemin edebiyat eserleri olusturmaktadir. Farkli diinya gérislerine ve edebiyat
anlayiglarina sahip olan vyazarlar eserlerinde iktidarin duglncelerine ve faaliyetlerine
deginmisler, farkli sekillerde de olsa temelde hepsi iktidarin sézciligini yapan romanlar
kaleme almislardir. Dolayisiyla bu yazida erken Cumhuriyet dénemi Tirk yazarlarinin anlatma
ve vaka zamani 1923-1940 yillar arasina tekabll eden romanlarinda dramatik sanatlari ele alis
bigcimleri ve iktidarin kendi séylemini yaymak amaciyla dramatik sanatlari kullanma sekli roli

incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: iktidar, erken Cumhuriyet dénemi Tirk romani, dramatik sanatlar,
tiyatro, sinema, opera

LITERATURE UNDER THE SHADOW OF POWER: THE PLACE OF DRAMATIC
ARTS ON EARLY REPUBLICAN PERIOD TURKISH NOVEL
ABSTRACT

Michel Foucault perceives the government in power as a structure that is
interpenetrated with different forms of nets. The government sets this structure over relations
such as human relations, economic relations, intrafamilial relations, educational relations and
political corporation relations. This net of relationships moves around individuals. Therefore, the
government in power proceeds based on the individual. A very similar situation is valid for the
new Turkish State which is established with the declaration of Republic. After the
announcement of the Turkish Republic; the political power in charge at that time, with the hope
to raise a new type of person, used the power of art to widen its discourse and reinforce its
authority. In this respect, they mostly used dramatic art types such as the theatre, the cinema
and the opera. Among these art types, theatre and cinema are relatively more approachable by
the general public. Through the many news, stories and serial novels that are published in
newspapers, the political power is able to convey its discourse to the general public, as they
insert their own political discourse in these essays, stories and novels. One other area of activity
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that the political power consists of are the literary works at that period. Writers with different
world-views and different conceptions of literature mention about the thoughts and the activities
of the political power in their works of art. Although all of them did it in different ways,
essentially all of them wrote novels that served as the spokesman of the political party.
Therefore in this article, we will investigate the way the writers handled the types of dramatic
arts in Early Republican Period between the 1923’s-1940’s and the role of the political party
using the dramatic arts to propagate their own discourse.

Key Words: power, Early Republican Turkish novel, dramatic art, theatre, cinema,
opera

Girig

insanlik tarihinin en eski kiiltiirel miraslarindan biri olan glizel sanatlar ylzyillar
icerisinde degisip donuserek gunumuze ulasmistir. Temeline insani alan ve insanin
kendini kesfetmesine olanak taniyan guzel sanatlarin 6nemli dallarindan biri de
dramatik sanatlardir. Dramatik sanatlar geleneksel ve modern olarak iki sekilde
siniflandiriir. Modern dramatik sanatlar tiyatro, opera ve sinema olmak Ulzere lcge
ayrilmaktadir. Bilindigi Gzere tiyatro binlerce yillik bir gelenede sahipken opera 16.
yuzyilda, sinema ise 19. ylzyilin sonunda dogmustur. Bu turlerden tiyatro geleneksel
tiyatro da denilen Karagtz, Orta Oyunu gibi turler Gzerinden farkh sekillerde gorilse
bile Tark kultdr sanat hayatinda yer edinirken Batili anlamda bir tiyatro ile Turk toplumu
Tanzimat doneminde tanisacaktir. Buna karsin opera ve sinema ise tamamen Bati
kaynaklidir. S6z konusu sanatlar Ulkemize girdikten sonra genel olarak edebiyatimizda
Ozelde ise roman ve hikaye turinde dnemli bir yer edinecektir. Bu ¢calismada 6ncelikle
erken Cumhuriyet déneminde iktidarin, dramatik sanatlarin gelisimi Uzerine yaptigi
calismalar Uzerinde durulacak ardindan romanlarda ilgili sanatlarin ne sekilde yer aldigi
ve iktidarin sGylemini bu sanatlar Gzerinden nasil kurdugu tGzerinde durulacaktir.

Erken Cumhuriyet Déneminde iktidarin Dramatik Tiirlere Yaklagimi

Erken Cumhuriyet doneminde iktidarin sanata bakisi, Antonio Gramsci'nin
“hegemonya” Louis Althusser’in “Devletin ideolojik Aygitlari”, Michel Foucault'nun
“iktidar ve sdylem” ve “biyoiktidar” dislnceleri etrafinda yorumlanabilir. Burada diger
ikisinin dusUncelerini de kapsadigi icin Michel Foucault'nun dustnceleri galismanin
hareket noktasini olusturacaktir. Foucault’'ya gore iktidar farkl bigimlerde birbirinin igine
gecmis aglarla 6rdludur. Bu agdlarla iktidar, acik ya da kapall bigcimde toplumsal
kurumlar araciligiyla bireyin bedenine hikmeder. Foucault iktidar Gzerine konusurken
“devletlerin kendi varliklarini sirdirmek igin donandiklari farklh kurum ya da
mekanizmalari analiz etme” dusuncesini temele alir (Foucault 2016: 43). Bununla
birlikte iktidar denilince siyasal iktidarin disindleceginin de farkindadir. Oyle ki
iktidardan c¢ok, iktidar iliskileri Gzerinde durarak konunun kapsamini genisletmeye
calisir. insan iligkilerinde, ekonomik iligkilerde, aile igi iliskilerde, egitimde ve siyasi
kurum iligkilerinde iktidarin etkisi vardir. iktidar, buralara birey araciliiyla girer ve
toplumun her yerine yayillmis bir ag orer (Foucault 2018: 43). Boylece iktidar, Urettigi
soylemler ve bu soylemleri yerlestirdigi mekanizmalar vasitasiyla bedene mudahale
ederek kendisine biyoiktidar alani olusturur. Foucault'ya gore biyoiktidar bedeni hedef
aldigindan onu nesnelestirmekte, nesne haline gelen bireyler uretmektedir. Dolayisiyla
ortaya iktidarin normlarina uygun bireyler ve uysal bedenler ¢ikmaktadir (Megill 1998:
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358). iktidar-beden iligkisi baglaminda Foucaultnun bu gérisleri erken Cumhuriyet
doénemine de uyarlanabilir. Yeni bir devletin kurulmasiyla toplumu sosyal ve kiiltirel
baglamda topyekdn degistirmeye ¢alisan iktidar, esasinda 6zne olarak kendisine bireyi
secmis, degisime bireyden baslamistir. Erken Cumhuriyet déneminde hizli ve
programli bir sekilde Batililasma politikasini benimseyen yoneticiler, modernlesmeye
gundelik hayattan baslamis ve halkin modern bir hayati benimsemesi igin 6nemli
adimlar atmistir. Bu baglamda Nillifer Géle de Modern Mahrem adli calismasinda
erken Cumhuriyet doneminde iktidarin en buyuk hedefinin siradan insanin “yasam
sekline”, “davranis bigimlerine” “gindelik aliskanliklarina” niifuz etmek oldugunu sdyler
(2011: 83). Dolayisiyla yeni kurulan devletin yoneticileri de Osmanl’'nin devami gibi
goériinen geleneksel hayat tarzini ortadan kaldirmak istemistir. Nitekim Mustafa Kemal
Ataturk, Tidrk modernlesmesinin eksiksiz bir sekilde gerceklesmesi icin dnceden
yapilan hatalari, eksikleri tespit ederek bir tir mtdahale refleksi gelistirmistir. Devletin
egitim yoluyla halkin kultlrel seviyesini yukseltmek istemesi, gazeteler, radyolar
kanaliyla halki bilinglendirme konusundaki ¢abalari bu dogrultuda degerlendirilebilir.
Benzer sekilde erken Cumhuriyet doneminde yeni Turk devleti halkin kilturel duzeyini
artirmak igin tiyatro, sinema, opera gibi dramatik sanatlara da énem vermistir. Ornegin
bu dénemde sahne, temsil, seyirci gibi pek ¢ok unsuru kendi icinde barindiran tiyatroya
6nem verilmig, tiyatro salonlari yapilmistir. Bu salonlarin yapilmasinin en &nemli
amagclarindan birisi de s6z konusu sanatlar araciliyiyla modernlesme hamlelerinin
topluma daha c¢abuk ulasmasini sadlamaktir. Batil yasayis tarzi bizzat Atatlrk’Gn
¢izdigi plan ve projelerle topluma benimsetilir. Atatlirk, s6z konusu yasam tarzinin
yerlesmesi i¢in sanati elzem goérdugunden sanat ve sanatgiya blyldk dnem vermistir.
Bu konuda Metin And da Ataturk’dn tiyatroya qittigi zamanlarda temsilden sonra
sanatgilarla gorustuguni ve onlarin sorunlarini dinledigini aktarmaktadir (2011: 158).

Batili anlamda tiyatro anlayigi Tanzimat’la beraber gekillenir. Tiyatronun
toplumu etkileme gucu Tanzimat doéneminde fark edilmig, sakincali gorilen Kkimi
oyunlarin oynanmasina izin verilmedigi gibi yazari da sdrgune gonderilmigtir.
Cumbhuriyet rejimi de tiyatronun guicini devrimlerin yerlesmesi, rejimin daha genis
kitlelere yayilmasi igin kullanmistir. Bu dénemde On Yilin Destani, inkilap Cocuklari
gibi vatan sevgisini igleyen tiyatrolar sergilendigi gibi Mete, Akin gibi eski Turk tarihini
hatirlatan tiyatrolarla topluma millet bilinci kazandiriimaya g¢aligiimistir. Ancak tiyatro
sadece ideolojik malzemenin bir Grunu olarak goralmeyip modern olmanin,
modernlesmenin en bariz gdstergelerinden biri seklinde disiniimis ve toplumun
modernlesmesi i¢in kullaniimistir.

Tiyatronun kokeni Antik Yunan’a uzanmasina karsin opera, Roénesans’in
etkisiyle 16. yiizyilin sonlarinda italya’da ortaya gikar. Osmanli déneminde ise operanin
diger sanat dallar gibi ilk olarak saray ve cevresinde yankisini buldugunu belirtmek
gerekir. Padisahlar operaya hem mali bakimdan destek vermisler hem de temsilleri
izlemeye giderek destek olmuslardir. Cumhuriyet déneminde ise oyuncu, sahne, muzik
gibi konularda eksiklikler gozlenmigtir. Ancak tum olanaksizliklara ragmen Atatirk,
1934 yilinda Tirkiye'yi ziyarete gelen iran Sahi igin Tirk-iran kardesligini géstermek
amaciyla bir opera yazilmasini istemistir. Kisa bir sure icinde buyuk bir ¢abayla
olusturulan Ozsoy operasi 19 Haziran 1934’te sahnelenmistir. Bununla birlikte opera
konusunda sureg icerisinde c¢esitli calismalar yapilirken ilk ciddi adim 1936 yilinda
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Ankara Devlet Konservatuar’nin acilisi ile atimistir. 1941 yilinda ilk mezunlar ile
gercek manada opera temsilleri veriimeye baglanmistir.

Erken Cumhuriyet déneminde sinema da opera gibi olanaksizliklarla birlikte
gelismistir. Bununla birlikte Turk sinemasi teknik agidan dnceleri zayif olsa da halkin
sinemaya gosterdidi ilgi baslangicindan beri gucli olmustur. 1895te Avrupa’daki ilk film
go6steriminden kisa bir stire sonra sinema, Osmanli topraklarina da gelir. Ancak bu
yillar Osmanl’'nin yikilma donemine tesaduf ettigi icin sinemadan vyeterince
faydalanilamamigtir. Erken Cumhuriyet donemine gelindiginde ise iktidar, sinemanin
glicunin ilk andan itibaren farkindadir ve sinemayi kendi séylemini topluma aktarmak
icin kullanacaktir. Nitekim Erkan-1 Umumiye Reisi (Genelkurmay Baskanhgi) imzal 21
Mayis 1923 tarihli yazida ulusal micadelede sinemanin islevinden ve kitleleri etkileme
glciunden bahsedilmektedir:

Sinemalar butiin diinyada en birinci propaganda aletleridir. Bunlari
memleketimizde milli ve sayani istifade bir sekle sokmak halihazirda
muUmkin dedilse bile hi¢ olmazsa henlz kendileriyle sulh akdetmedigimiz
dismanlarimizin propagandalarina misaade etmemiz caiz degildir. Salifil
arz (bildirilen) filmlerden disman ordularina ait olanlarinin Anadolu'da
alelumum sinemalarda gdsterilmesine musaade edilmemesini arz ve teklif
ederim (BCA 29 Mayis 1923, akt. Oztirk 2005: 27-28).

Sinema ic¢in kullanilan “en birinci propaganda aletidir” ifadesi hayli dnemlidir.
iktidar, yurittigu politika geregi propagandaya ihtiyag duymaktadir. Erken Cumbhuriyet
doéneminde devletin sinemay! kullanma amaci, ideal bir insan ve toplum yaratmak
icindir, bu ylzden sinemanin egitici roli 6n plandadir. Cumhuriyet gazetesinin 14 Mayis
1932 tarihli sayisinda “Sinema Filimleri Kontrol Edilecek” baslikli yazi da bu konuya bir
ornek teskil eder. Yazida pek cok filmin yabanci kokenli olmasi nedeniyle cesitli
kontrollerden sonra gésterimine izin verilecegi lzerinde durulmaktadir (imzasiz 1932:
4). Ancak iktidar, diger sanat dallarina nispeten daha fazla kisiye ulasabilme ve ayni
anda pek c¢ok Kisiyi etkileyebilme gibi 06zelliklere sahip olan sinemadan teknik
yetersizlikler sebebiyle istedigi dlgiide yararlanamamistir.

Ataturk’in tiyatroya olan ilgisinin ve ondan faydalanmaya dair yaklagsiminin
benzerini sinemada da gérmek mumkuindur. Atilla Dorsay’a gére inkilaplarin sinema ile
kayit altina alinarak daha genig kitlelere ulastiriimasi noktasinda iktidar sinema
sanatindan faydalanmak istemigtir. Erken Cumhuriyet déneminde iktidar eliyle
olusturulan bir kurul, Kurtulug Savasr’na ait belgeleri kullanarak bir film yapilmasi igin
calismalar yurattiga gibi yabanci sinemacilari tlkeye davet ederek onlara film ¢ekimi
konusunda da destek olmustur (1998: 18). Zira sinema, erken Cumhuriyet ddneminde
genisg bir kitleye yayilmig, insanlarin onemli eglencelerinden biri haline gelmistir. Bu
konuda Oya Baydar ve Derya Ozkan'in hazirladi§i Cumhuriyet Modalari: 75 Yilda
Degisen Yasam, Degisen Insan adl kitapta da sinemanin sadece blyik sehirlerde
populer olmadigi, sureg icerisinde Anadolu’nun pek ¢ok kasabasinda sinema acildigi
belirtilir (1999: 127).

Erken Cumhuriyet déneminin en énemli eglencelerinden biri de film izlemek,
sinemaya gitmektir. Ozellikle 1926 yilinda sesli film dénemine gegcilmesiyle birlikte
sinemaya olan ilgi artmistir. Tirk Sinemasi, Sinema Gazetesi, Film Gazetesi, Holivut
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gibi 1930’lu yillarda art arda ¢ikan ve kimi birkacg say! suren sinema dergileri de halkin
sinemaya olan duskunligindn bir yansimasi olarak degerlendiriimelidir. Bu dénemde
sinema dergilerinin pes pese c¢cikmasi gibi pek ¢ok sinema salonu da faaliyete gecer.
Ozellikle Hollywood sinemasi basta olmak Uizere yabanci Ulkelerden gelen filmlere de
hayli ilgi vardir.

iktidarin Edebiyattaki Gériiniimii

Osmanli Devleti'nin ardindan kurulan Turkiye Cumhuriyeti, ¢ok uluslu bir
yapidan ziyade ulus-devlet modelini temel alir. Ulus-devlet yapisi milli bir bilincin, milli
bir ktltdrin Uzerine inga edilir. Benedict Anderson, Hayali Cemaatler adh kitabinda ulus
kavraminin icerigine yeni bir soluk getirerek ulusun “hayal edilmis” kavram oldugu
Uzerinde durur. Uluslarin Gyeleri birbiriyle tanismasa, ¢ogu birbiri hakkinda bilgi sahibi
olmasa dahi hepsi ortak bir tlkiide hareket edecek ve her birinin zihninde “ortak bir
hayal” yasayacaktir (Anderson 2015: 20). Anderson ulus olma surecinin matbaanin
icadi ile bagladidini, kitle iletisim araglarinin gelistiriimesiyle hiz kazandigini belirtir.
Matbaanin icadi ve gelisimi; basin-yayin sektorinin olusmasina, birbirini hic gérmemis
ve gérmeyecek olan Kisilerin ortak bir dil ve dislincede bulusmasina imkan vermistir.
Bu noktada erken Cumhuriyet dénemi iktidarinin basin-yayin faaliyetlerini kontrol etme,
onu yobnetme c¢abalari Anderson’in goérUslerini  hatirlatmaktadir. Basin-yayin
sektériindeki diizenlemeler ve denetlemelerle iktidar, ulus bilincini yaratmis olur. iktidar,
ulus bilincini olusturmada sanati da kullanmaktadir. Sanat ve iktidar, iki farkli kavram
olarak degerlendirimesine ragmen 06ze inildiginde yakin bir iligki i¢cinde olduklarini
g6rmek mimkindir. Bu dogrultuda Mahmut Tezcan'in politika-sanat arasindaki iligkiyi
aciklayan yorumlarina da bakmak gerekir:

a) Politika, sanat Ustlnde bir itici guc etkisi yapar. Degisik
distnceler filizlenir, sanatsal yaratma dénemi baslar. Ozellikle demokratik
sistemlerde iktidarlar sanati tesvik eder. Devlet, yasalarla, o&dullerle,
yarismalarla sanat etkinliklerini kitlelere yayar.

b) Ele alinan konular ve icerikler agisinda, politika sanat yapitlarini
etkiler. Yapitlarda kimi bakimindan degisim, kimi bakimindan kalicilik
vurgulanir.

c) Politika, ~dogrudan sanatclyl, onun yaratici cabalarinin
bicimlenisini etkiler. Ornegin, gesitli siirlerde yaratildiklari dénemlerin siyasal
etkilerini izleyebiliriz (2018: 74).

Mahmut Tezcanin bu yorumlari erken Cumhuriyet doénemi iktidarina
uyarlanabilir. inkilaplarla temeli atilan ulus-devlet modelinin insasinda sanatin her
yonuyle kullanildigini séylemek mimkindir. Kurtulus micadelesini anlatan filmler
¢ekmek, edebi tlrlerde bu micadeleye yer vermek, sanatin gesitli dallarinda inkilaplari
konu alan eserlere oduller vermek bu konuya ornek olarak verilebilir. Dolayisiyla
burada edebiyatin 6nemli bir islevi oldugundan bahsetmek gerekir. Edebiyat, dil
aracihigiyla ulus devleti yagatan, ortak ideallerin olugsmasina zemin hazirlayan bir igleve
sahiptir. Gregory Jusdanis de edebiyati milletin kendisini yansittigi “hayali bir ayna”
biciminde nitelendirmektedir (2015: 86). Edebiyatin milletin aynasi olma durumunu
Cumbhuriyet dénemi edebiyati igin de sdylemek mimkindir. Bu baglamda Atatlrk de
dénemin edebiyatcilarina seslenerek onlardan yeni devletin kurulma asamasinda
cekilen zorluklar, yagsanan “kara gunlerin” gercek sebeplerini gostermelerini ve
eserleriyle topluma bugunleri unutturmamalarini istemistir (1989: 48). Ataturk’d konu
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alan siirler, romanlar, hikayeler yazildigi gibi milleti ayni Ulki altinda birlestirme
dusuncesiyle tiyatronun gicinden de yararlanilir. Yine bu dénemde ortak bir tarih
bilincinin yaratilmasi icin Osmanli dncesi Turklerin tarihine 6nem verilmeye baslanir ve
eski Tirk devletlerini konu alan edebi eserler yazilir. Dolayisiyla Cumhuriyet
doéneminde iktidarin edebiyatla glgla bir iliski kurdugunu sdylemek mumkindir. Orhan
Okay ve Alemdar Yalgcin'in gorusleri de bu dogrultuda o6nemlidir. Orhan Okay,
Cumbhuriyet’in ilk déneminde izlenen politikanin edebiyata nasil yansidigini gdsteren ya
da ne derece gudimlid bir edebiyatin olustugunu inceleyen bir c¢alismanin
yapilmadigini séyler (2005: 199). Bu dénemin edebi egilimi Gzerine Alemdar Yalgin'in
dusunceleri de Orhan Okay ile benzerlik géstermektedir. 1923-1940 arasini toplumun
radikal bicimde degistigi bir ddnem olarak niteleyen Alemdar Yalgin, yazar ve sairlerin
“yeni rejimin icraatlarini genig kitlelere duyurmak ve benimsetmek” icin caligmalar
yaptigindan bahseder (2012: 22). Atilla Ozkirmli da Edebiyat incelemeleri adli
kitabinda bu konuyu ele almistir. Takrir-i Stkdn Kanunu'yla edebiyatta konularin
degistigini sdyleyen Ozkirimli, bu durumun “popdilist” Griinlere dogru bir yonelime yol
actigini da duisundr: “1923-1930 yillari arasinda, o6zellikle 1925'ten sonra, Takrir-i
Sikdan Kanunuyla 6zgurliklerin kisitlanmasi edebiyati da zararsiz sayilacak konulara
itmistir. Gazete tefrikacihdinin da besledigi popdlist nitelikli Grinlerin artmasi buna
drnektir.” (1983: 127). Ozkirmlrnin dedigi gibi gazete tefrikalarinin poplilist cizgiye
kaymasi hem zararsiz konularin iglenmesini saglamis hem de modernlesen toplumun
intiyaclarini gbzeten, bu ihtiyaclara cevap veren eserlerin ¢ogalmasina yardimci
olmustur. Bu yuzden erken Cumhuriyet doneminde once gazetelerde tefrika edilen
sonra kitaplasan romanlar, yazilma ve yayimlanma asamasi, konusu ve karakterlerin
kurgulanigi gibi pek ¢ok bakimdan iktidarin dusuncesini yansitmaktadir. Bu romanlarin
yayimlandigi Cumhuriyet, Hakimiyet-i Milliye (daha sonra Ulus), Aksam, Vakit gibi
gazetelerin sahiplerinin devlet icindeki konumlari ve iktidara olan yakinliklari da s6z
konusu eserlerin resmi ideolojinin sdylemini gulclendirecek sekilde yazildigini
g6stermektedir.

Sinemanin Erken Cumhuriyet Donemi Tirk Romanina Yansimalari

Sinemanin, 1923-1940 yillar arasinda Tlrk romaninda nasil ele alindigina
bakildiginda yazarlarin sinemaya karsi olumlu ya da olumsuz yaklasimlari
benimsedikleri gorilir. Bu yaklasimlar G¢ bashk altinda incelenebilir: “Genglerin

sinemayla imtihanr”, “tagrada sinema”, “kontrollli eglence”.

“Genglerin sinemayla imtihani” baglaminda bilhassa geng kizlar olmak Uzere
geng neslin sinemayla iliskisi ele alinabilir. Erken Cumhuriyet déneminde sinemaya yer
veren romanlarin pek c¢ogunda sinemanin gengler Uzerinde olumsuz bir etki
olusturdugu anlatilir. Oyle ki Peyami Safa, Mahmut Yesari gibi yazarlar sinemaya,
sinema artistlerine odaklanarak sinema sanatina karsi olumsuz bir tutum sergilerler. Bu
yazarlar sinemanin genglerin yetismesinde olumsuz bir etkiye sahip oldugu gorugunde
hemfikirlerdir. Ornegin Mahmut Yesari’nin Su Sinekleri adli romaninda sinemanin geng
kizlarin karakteri ve ahlaki Gzerindeki etkisi konu edilmistir. Yazar, bu etkiyi elestirme
amaci gattiginden ironik bir anlatimla olumsuz bir sekilde islemigstir. Yaglari on bes ile
on sekiz arasinda degisen Nuran, Fatma, Dirdane, Sabbek, Ayferin sinema
mecmualarina, sinema artistlerine ve filmlere digkunltkleri ele alinir. Farkl okullara
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gitmelerine ve farkli semtlerde oturmalarina ragmen “sinema hastaligi” onlar birbirine
yakinlastirmis, “dert ortag1” yapmistir. Sinema mecmualarini ¢ok siki bir sekilde takip
eden bu kizlar, buradaki oyuncularin birbirleriyle olan akrabalik baglarina kadar her
seyi ezbere bilir. Dolayisiyla yazar, bu gen¢ kizlar araciligiyla dénemin genglerinin
elestirisini yapar ve onlarin zihinlerini mesgul eden sinema Uzerine elestirel yorumlar
getirir. Seyirci Uzerinde bir illizyon etkisi yaratan sinema perdesi geng¢ kizlarin onu

gercek gibi algilamasini saglamaktadir (Yesari 1932: 31).

Yazarin araya girerek gen¢ kizlar hakkinda bilgi vermesi romanin kurgusunu
zedeler. Ancak burada toplumsal bir mesaj verme kaygisi agir basar. Oyle ki bu geng
kizlar, izledikleri filmlerin etkisiyle gercekle hayalin ayrimini kaybetmiglerdir. Bu da
yazarin genglere yonelik tavrinin hayli karamsar olmasina sebep olmustur. Peyami
Safa da Server Bedi musteariyla yazdi§i Sinema Delisi Kiz adli romaninda Mahmut
Yesari’'nin Su Sinekleri romaninda oldudu gibi sinema konusunda elestirel bir tavir
sergiler. Romanin ilk cimlesi olan Sabiha’nin kendisini tanittigi satirlardan itibaren bu
elestirel tavri gormek mumkunddar:

“Sinema delisi kiz. Benim iste 0. Sinema delisi kiz.

Bana benziyen var midir acaba? Sinema sevenleri biliyorum amma

benim gibisi goérilmids muadur? Sabahleyin elime gazeteyi alir almaz,

dinyada blylk bir muharebe daha kopsa da yazilsa gene havadislere,

makalelere bakmam, sinema sahifesi gini ise hemen orasini agarim,

degilse, hemen sinema ilanlari! Bunun igin bitiin yaz mevsiminde haftada bir

glin gazeteye g6z atarim: Sinema sahifesi oldugu giin! (Server Bedi 1932:

3).

Yazar, “sinema delisi kiz’in kendince normal olan davraniglarini sayfalarca
anlatarak geng kizlarin iginde bulunduklari durumu gésterme amacindadir. Esasinda
hem Sinema Delisi Kiz hem de Su Sinekleri romanlari konunun islenisi bakimindan
birbirine yakindir. Her iki romanda da gen¢ kizlar sinemaya duskindidr ve film
artistlerine benzettikleri erkeklerin pesinden gidip baslarina koétu olaylar gelir.
Dolayisiyla bu romanlarin konusu “okura gosteriimek istenen sinemanin yahut aktor
veya aktrislere olan bilingsiz hayranhgin yarattigi olumsuzluklardir” (Terciman 2015:
250). Su Sinekleri ve Sinema Delisi Kiz'n bir baska ortak noktasi ise romanlarin mutlu
bir sekilde bitmeleridir. Bu dogrultuda degerlendirildiginde yazarlar gencleri sinema
konusunda uyarmak, ondan sakiniimasi gerektigini vurgulamak amaciyla bu romanlari
yazmislardir.

Mahmut Yesari Bah¢cemde Giil Acti, Server Bedi Korkuyorum, Cumbadan
Rumbaya, Halim Glney Tiinek, Nazim Kursunlu Nankér adli romanlarinda da sinemayi
zararli bir edlence olarak gosterirler. Mahmut Yesari, Bahgemde Gl A¢ti romaninda
film artistlerini kendilerine rol model olarak alan ve onlarin yaptiklari her seyi yapan
gengleri elestirir (1932: 178). Peyami Safa ise Server Bedi musteariyla yazdigi
Korkuyorum romaninda sorgulamadan her seyi kabul eden ana figirin bir giin tenis
oynamasini bir baska gun sinema yildizlarina hayran olarak sinemaya kapilmasini
anlatirken (Server Bedi 1938: 42) Cumbadan Rumbaya romaninda ise sinema
localarinda gen¢ kizlarin basina gelebilecek “tehlikeler’e dikkat ¢ceker (Server Bedi
1936: 19). Halim Giney de Tiinek romaninda sinema localari konusunu igler. isten
¢ikinca patronu tarafindan sinemaya davet edilen sekreter, bu daveti kabul etmez.
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Sekreter “los sinema localari’nda yasanan olaylarin kendi hayatinda agacagi derin
yaralari dusindr (1934: 50). Dolayisiyla sinema salonlari ahlakdisi bir yer olarak
gosterilir. Nazim Kursunlu'nun Nankér adli romani diger romanlarda oldugu gibi
genglere, 6zellikle geng kizlara yonelik tavsiyeler icermektedir. Bu baglamda roman
hem modaya digkin gen¢ kizlarin elestirisini icermekte hem de sinemaya gidip
izledikleri filmlerin etkisinde kalan kizlari hedef almaktadir. Zira gen¢ kizlarin tercih
ettigi filmlerin konusu asktir ve bu tarz filmler gencleri olumsuz etkilemektedir. Dahasi
sinema genglerin ruhsal ve ahlaki geligsimini etkileyebilecek olumsuz bir yone sahiptir:

Bundan baska bu filimleri géren genc kizlar da: her evli kadinin hig¢

olmazsa bir asiki olmasi lazim geldigi hakkinda bir kanaate sahip olurlar.

Misal meydandadir. Misalin meydanda olmasindan sarfi nazar herkes, ¢iplak

kafali, guling ve kaba tavurlu kocasina sik ve geng bir asikla hiiyanet eden

kadina hak verir, hatta alkislar. Kocaya acimak, nedense kimsenin aklina

gelmez (Kursunlu 1934: 28).

Falih Rifki Atay da Nazim Kursunlu gibi sinemanin insani etkisi altina aldigini
dusundr. Roman adli eserinde Falih Rifki, sinemanin insanlar Uzerindeki etkisine
odaklanmigtir. Sinemay! romanlarina konu edinen yazarlar arasinda en sert elestiriyi
yapan Falih Rifki, yirminci asirda sinemanin sahte bir tanri, din ve ibadet yerleri

yarattigini ve bu ugurda pek ¢ogu kisinin hayatinin yok oldugunu anlatir (1932: 10-11).

Erken Cumhuriyet donemi Tudrk romaninda sinema, sadece buyuksehirde
degil tasrada da insanlarin hayatini sekillendiren 6nemli bir edlence unsurudur. Bu
baglamda “tasrada sinema’nin yerini ve tasrada yasayan insanin sinemayla kurdugu
iliskiyi de dénemin romanlarindan yola ¢ikarak incelemek gerekir. Resat Nuri Gulntekin,
Eski Hastalik romaninda sinemaya gitmenin olumlu ya da olumsuz etkisinden
bahsetmek yerine sinemanin tasradaki gériinimu ve islevinden bahseder. Romanda
farkli siniflara mensup kisileri ayni mekénda birlestirme goérevi Ustlenen sinemanin
toplumsal rolu Uzerinde durulur. Romanin ana figurlerinden Yusuf, esi Zuleyha ile
Anadolu’da bir kasabadan gecgerken kasabanin sinemasina ugrar. Bu kisa sahnede
yazarin Uzerinde durdugu konulara dikkat edilirse tagrada sinema kultirine karsi
elestirel bir tavir igerisinde oldugunu gérmek mumkiandar. Parkin i¢cinde ayri bir mekan
biciminde tasarlanan sinemada yazar, ilk olarak, insanlara ne yiyeceklerini soran
garsonun sigara icmesine dikkati ceker ve dolayisiyla tasra insaninin bu gibi yerlerin
adabini  bilmemesini sikdyet konusu yapar. Ardindan sinemanin ilk geldigi
zamanlarindan kalma otuz bes senelik filmlerin gésterimde bulunmasina ve insanlarin
adab-1 muaseret bilmemelerine deginerek tasrada sinema kaltlrindn olusmadigini
gOstermek ister, boylece 1930’lu yillara gelinmesine ragmen iktidarin tagrada etkin bir
rol Ustlenemedigini ima eder (1938: 181-184). Zira ona gobre iktidar, modernlesme
hamlelerini Glkenin her yerinde gerceklestirebilseydi ne goésterimdeki filmler demode
kalir ne de halk adab-1 muasgeret konusunda eksik bilgiye sahip olurdu.

Nahit Sirr da Kiskanmak® romani ile Resat Nuri gibi tasra sinemasina
odaklanir. Yazar, Kiskanmak romaniyla erken Cumhuriyet déneminde Zonguldak’in
gundelik hayatina yer verirken halkin eglence anlayisina ve dolayisiyla sinemaya da

2 Nahit Sirri Orik’in Kiskanmak romani 1946 yilinda kitap olarak basiimasina ragmen tefrika
tarihi 1937 oldugu igin incelemeye dahil edilmistir.
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deginir. Balolariyla, konserleriyle, tiyatrolariyla istanbul’daki kiiltir-sanat faaliyetlerine
genis yer veren gazeteler Zonguldak sosyetesinin istanbul’'u kiskanmasina ve taklit
etmesine sebep olur. Bu yiizden istanbul'u érnek alarak kendi ¢aplarinda eglenceler
dizenlemekten imtina etmezler. Yine bu anlayis dogrultusunda Zonguldak’taki “Safa”
sinemasina farkh filmler gelir, hatta seanslar arasinda keman ve piyanodan olusan
konserler verilir. Ustelik sehirde kdémiir ocaklarinin sahibi olan Fransiz sirketinin
calisanlarinin ve “hatirli aileler”in gidebildigi 6zel bir sinema da mevcuttur:

iste burada bir biiyiik salon da sinemaya ayrilmisti. Haftada, bazan
da on bes ginde bir persembe aksamlari, sirketin birinci sinif mihendis ve
memurlarile hatirl davetlilerine, ertesi aksam, yani cuma aksami da o6teki
memurlarla onlarin tanidiklarina bu biyidk salonda sinema gosterilirdi.
iskelenin yanindaki kahveden bozma sinema pek berbat birseydi. Gésterdigi
filmler sade en kéti neviden kovboy ve polis filmleri oldugu gibi en pahali
birkag sirasi elli kurustu, ve yirmi besi gdézden c¢ikaran amele ve hamallarla
her gece hincahing dolardi. Bu sebeple, sirketin sinemasina persembe
aksami davetli sifatile gitmek pek istenen birseydi; herkes tarafindan
istendigi icin de, gidebilmek igtimal bir mevki olmanin delili sayilmakta idi
(Orik 1946: 16).
Bu alintidan da anlagilacagi Uzere Zonguldak’ta g farkli sinema salonu vardir.
Kentli orta sinif Safa Sinemasi ve Fransiz sirketinin sinemasini tercih ederken isciler
ise “kahveden bozma” sinemalara gitmektedir. Dolayisiyla toplumun farkli siniflari

bltcesine gore kendi eglencesini olusturmustur.

Tasrada sinemanin edindigi yeri erken Cumhuriyet doneminde yayimlanan
romanlardan hareketle farkli bakig agilariyla degerlendirmek mimkiindir. Ornegin Son
Tango adl eserinde Konya'’yi anlatan Baha Vefa Karatay, sehirde yasanilan gelismeleri
aktardigr sirada halkin yeniliklere donuk ylzini de goOsterme amaciyla sehrin
sinemasina deginir. Sehirde halk tarafindan ilgi géren bir belediye sinemasinin var
olmasi bizzat iktidarin kontrolinde olan bir eglence mekaninin faaliyet gosterdigini
kanittamaktadir: “Biraz ileride Belediye sinemasi énundeki tag merdivenin yavas yavas
kalabaliklastigi gorultyor.” (1939: 55). Benzer sekilde tasrayi ele alan bir bagka
yazarsa Muikerrem Kamil Su'dur. Istiranca Eteklerinde romaninda Istiranca
yakinlarinda subaylik gérevini yerine getiren ana figlir Cevad ve esi Berrin’'in hayatlari
tek dizedir. Bu kuguk kdyde gramofon, plak, radyo gibi edlence araglari; sinema,
konser gibi eglence turleri olmadigdi igin canlari sikilir (1939: 32). Dolayisiyla romanda
blylksehirde gesitli kiltlrel faaliyetlerin ve farkli eglence tirlerinin oldugu bir ortamda
yetisen orta sinif insaninin tagra, hatta kdy hayatinin yasam bigimine ayak uydurmakta
zorlanmasi konu edilmistir.

Erken Cumhuriyet dénemi popiler ask romani yazarlari, sinemayi “kontrollG
edlence” araci olarak gormekte ve ona temkinli yaklagsmaktadir. Populer romancilar
arasinda gosterilen Aka Gindiz'in Nemide Ali ile birlikte kaleme aldigi Ug Kizin
Hikayesi bu baglamda dnemli bir eserdir. Romanda muhafazakar bir aileye sahip olan
Filik’in sinemaya ve tiyatroya gitme, misamereye katilma gibi konularda icine dustugu
sikintili durum anlatilir. Sanatin her ¢esidinden uzak duran bir ailenin ¢gocugu olan Filik,
yazarin sozcusu konumundaki Durer’i ve ailesinin ona karsi tutumunu goriince sanata
deger veren ailelerin var olmasina hayli sasirir. Zira Filik, annesi ile sinema bahsini
konusmaya bile korkar (Aka Gundlz 1933: 23-24).
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Yukaridaki satirlarda da gorilecegi Uzere ebeveynlerin ¢ocuklara yonelik en
kiguk bir tutum ve davranigi bile onlarin psikolojisini derinden etkileyebilmektedir.
Arkadaslari ile sohbet konusu bulabilmek igin sinemaya gitmek isteyen Filik, annesinin
tiyatro, roman bahsinde oldugu gibi sert tepkisiyle karsilasmistir. Aka Gunduz, geng
kizlarin belirli sartlar dahilinde sinemaya gitmesine karsi degildir. Bu sartlarsa geng¢
kizlarin ailelerinden, akrabalarindan biriyle ya da nisanlilari ile sinemaya gitmeleridir.
Ayni sekilde Cahit Uguk’'un Dikenli Cit romaninda da nisanlilar birlikte film izlemeye
gider ve bu durum higbir sorun tegkil etmez (1937: 167). Yine Selami izzet Sedes'’in
Kiiciik Hanim’in Kismeti romaninda ana figlr Belma’nin sinemaya gitmesi olagan bir
aktivite olarak verilir, hatta izledigi filmdeki oyuncudan etkilenen Belma’nin onun
taklidini yapmasi da olumlanir (1933: 20-21). Goruldugu Gzere populer ask romancilari,
film izlemenin gencler Uzerinde olusabilecek olumsuz etkisine deginmeyip sinemayi
daha ¢ok bos zaman etkinligi olarak degerlendirmiglerdir.

Tiyatronun Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Romanina Yansimalari

Tiyatro, sinema gibi erken Cumhuriyet dénemi Turk romaninda genis yer
bulan bir sanattir. Batili tiyatro anlayisinin toplum iginde kabul gérmesi uzun bir slrece
yayllmig, yasanilan sorunlar romanlarda da konu edilmistir. Turk milletinin Batil,
modern bir toplum olabilmesi icin c¢esitli hamleler yapan iktidar, halka romanlar
aracihiglyla da modernlesmeye yonelik telkinlerde bulunur ve yol gostermeye calisir.
Erken Cumhuriyet doneminde yazilan populler agk romanlarinda tiyatroya ayri bir yer
ayrilmistir. Bu dénemin 6nemli populer roman yazarlarindan biri olan Aka Gundiz,
romanlarinda tiyatroyu cesitli acilardan ele alir. Aka Gundiz, Nemide Ali ile kaleme
aldigi Ug Kizin Hikdyesi romaninda tiyatro sanatinin toplum tarafindan nasil algilandigi
uzerinde durur. Yazarin elestirel bicimde ele aldigi Filik'in ailesi Uzerinden dénemin
muhafazakar gortsa yerilir. Filik’in ailesinin tutucu yapisi Filik'i roman okumaktan, film
izlemekten menettigi gibi onun tiyatroya gitmesine ve muisamerelerde oyun
sergilemesine de karsidir (1933: 71). Yazarlar, Filik'in ailesinin kati tutumunu
elestirirken onlari cahil olarak gostermekten kacinmaz. Tiyatroyu, “ciftetelli” ile
Ozdeslestiren aile bireylerinin misamereyi algilamasi ve tiyatronun ¢ocuklarin geligimi
Uzerindeki katkisini anlamasi beklenemez. Aka Glndiz ve Nemide Ali, kiigUk bir kizin
verecegi musamereye bile olumsuz vyaklasan bu aile vasitasiyla toplumun
modernlesmeye kapali tutucu kesimini elestirmektedir. Bununla birlikte Aka Gindiz'in
romanlarinda kadinlarin tiyatro ile ilgilenmesi sadece muhafazakar cevre tarafindan
degil modern sayilabilecek insanlar tarafindan da kabul edilmez. Bu baglamda Uvey
Ana romanina deginmek gerekir. Romanda bir tiyatro oyununda sahiplenilmemis olan
bir rolin geng bir kiza verilmek istenmesinden bahsedilir. Ancak kizini bu oyuna dahil
etmek istemeyen “medeni” bir babanin varligi s6z konusudur, dolayisiyla yazar bu
babanin elestirisini yaparak medeniligin ne oldugunu sorgular (Aka Gundiz 1933: 69-
70).

Aka Gundiz hem Ug Kizin Hikdyesinde hem de Uvey Ana romaninda tiyatro,
sinema gibi glizel sanatlara karsi ¢gikan ebeveynleri 6zellikle ele alarak genclerin sosyal
ve kulturel gelisimine ket vuran anne babalari uyarmak istemigtir. Bu sayede milli
degerleri benimsemis, ¢caga uyum saglamis modern aile modellerini de vererek ¢agin
gerisinde kalanlari elestirmigtir. Zira yazar, s6z konusu romanlarinda c¢ocugun
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yetistiriimesi ve egitiimesi konusundaki tim sorumlulugu aileye yikler. Cocuklarin iyi ya
da koétu yonlendiriimeleri toplumun ileri gitmesinde ya da geri kalmasinda énemli rol
oynar. Bununla birlikte cocuklarin egitiminde énemli rol oynayan egitimcilere yonelik bir
gbnderme yoktur, cocugun egitimi aileyle sinirli tutulur, bu da romanin vermek istedigi
mesaj baglaminda zayif noktasini olusturur.

Poptuler ask romancilarinin tiyatroya yer verdikleri bélimler kadinlarin bos
zaman aktivitelerinin anlatildigi  boélimlerdir. Popller romancilardan biri  olan
Husamettin Berkes, Bir An Seving adli romaninda gunduzleri ev igleriyle ugrasan,
geceleri sinema ve tiyatroya giderek vakit geciren bir kadinin hayatini anlatir. Bu kadin,
Fransiz kumpanyasinin Fransiz tiyatrosunda verecedi oyunu bile kagirmayan bir tiyatro
asigidir. Yine o donemin eglence hayatinin bir geregi olarak tiyatroda sadece oyun
gosterilmez, oyunun yanina “sarkilar” ve “rakslar” da dahil edilir:

Gittik...

Tiyatronun butin localari, koltuklari dolduktan bagka, ayakta
duracak yer bile kalmamisti.

Artistlerin gogunun amatér oldugunu 6grendik. Oyunlar da daha
ziyade klasik olacaga benziyordu. Bununla beraber, program zengindi:
Sarkilar, rakslar, ve doért perdelik bir diram...

Once ¢ cift tarafindani kdy raksi yapildi. Ulusal kdy elbiseleriyle
yapilan bu oyunlar, pek orijinal oldu. Herkes begendi. Ve ¢ok alkiglandi.

Mizikle yapilan bes dakikalik bir fasila... Sonra bir ¢ift tarafindan,

klasik danslar yapildi. Once realist, ve sonra gittikge fantastik sekiller alan bu

danslar, muhtelif sekillerine gore degisen renkli eletrik 1siklari, muizigin

rhytimleriyle karisarak, o gece, sihirli bir riiya gibi, ruhlarimizda heyecanin en

ulvisini yasatti (Berkes, 1937: 154-155).

HUsamettin Berkes’in Bir An Seving romanindaki bu satirlar ddnemin eglence
hayatina dair ilgin¢ veriler sunar. Bununla birlikte yazarin arka planda vermek istedigi
baska mesajlar vardir. Bu noktada yazar; dénemin sartlari geregi profesyonel oyuncu
bulmanin gugligtine deginerek oyuncu ihtiyacina ydénelik bir mesaj vermistir. Nitekim
bu oyunda da “amatér” oyuncular yer almaktadir. Verilmek istenen bir diger mesaj ise
iktidarin izledigi politikalarin g0steriler Uzerindeki yonlendirici rolune iligkindir. Zira
1940’li yillara dogru iktidar, milli olma sdylemine ek olarak “kdéy” ve “kdyculik”
konularini gindemine alip basin yayin mecralari Uzerinden kdyu yucelterek koyln ve
koéyli olmanin propagandasini yapar. Dolayisiyla romanda sahnelenen oyunda da
Ozellikle “ulusal koy elbiseleriyle” “kdy raksi”’nin yapildigi vurgulanarak kdy ve koéylu
konusu gundeme tasinir. Ayrica yazar, tiyatroya giden bir kadinin izledigi oyundan
etkilenerek kendi hayatiyla kurdugu iliskiden bahseder, bu durum da dramatik
sanatlarin insanlari etkileme glclinin ne kadar fazla olduguna iyi bir érnek olusturur.

Erken Cumhuriyet dénemi Turk romaninda sadece tiyatroya gitme degil tiyatro
oyunu yazma ve sahneleme meselesi de iglenen konulardandir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun 1934 yilinda basilan Ankara romaninda bu konulara yer
ayriimistir. Romanda Cumhuriyetin onuncu yili bir milat olarak gorilmuis, Atatirk
Turkiye’sinin ideal bir tlke modeli olugturdugu vurgulanmistir (Yalcin Celik 2014: 106).
Bu dogrultuda Yakup Kadri, bir tir Gtopya olusturarak yeni devletin merkezi Ankara’yi
kultdr-sanat baskenti olarak gdsterir. Romanin bu ¢alisma agisindan énemi ise Neget
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Sabit'in yazdigi piyes araciliiyla donemin sanat anlayisina deginilmesidir. Blyuk
Devlet Tiyatrosu’nun acgilis gind oynanan bu piyesi Atatlirk de izlemeye gider.
Romanda sayfalarca oyunun konusundan, Neset Sabit'in oyunu nasil yazdigindan,
sahnelenme asamasinda yasananlardan bahsedilir (Karaosmanoglu 1934: 167-175).
Bu baglamda tiyatro oyunlarinin hazirlik sdrecini ele almasi bakimindan énemli bir
roman olan Ankara’da yazar, doénemin iktidariyla ayni diaslnceleri paylastigi ve
Kemalist devrimleri destekledigi icin modern bir sanat olan tiyatroyu elegtirme gibi bir
tutum igerisinde degildir. Tam tersine tiyatroyu Onemseyen, Bati tarzi tiyatronun
gelismesini destekleyen bir disiinceye sahiptir. Etem izzet Benice de Cumhuriyet’in
onuncu yilindaki gelismeleri anlattigi On Yilin Romani adh eserinde halkevlerinde
sahnelenen oyunlardan bahseder. Romanin ana figurl, Turkiye’ye gelen bir Amerikaliyi
halkevine géturur ve ona burada Faruk Nafiz Camlibel'in Akin piyesini izletir (Benice
1933: 125). Amerikali izledigi piyesten etkilenerek halkevlerinin faaliyetleriyle ilgili
sorular yonelti- Romanin ana figiri de bu sorudan hareketle halkevleri hakkinda
aciklamalara girisir, onlarin galisma seklinden ve subelerinden bahseder. Dolayisiyla
bu romanda da tiyatro insanlari etkileyen bir sanat dali olarak gosterilmistir. Dahasi
romanda iktidarin kurdugu halkevlerinde Batili bir insani etkileyebilecek kadar iyi bir
oyunun yazilip sahnelenebilecegi konusu islenerek dénemin Turkiye’sinin -iktidarin da
istedigi sekilde- modernlesme yolunda kat etti§i yolun ne kadar 6nemli oldugu
vurgulanmak istenmistir.

Erken Cumhuriyet dénemi romancilarindan bazilari da tiyatroyu bir bos zaman
eglencesi olarak sinemayla birlikte ele alir. Halide Edib, Zeyno’nun Oglu romaninda
geng nesiller igin rol model olarak ¢izdigi Zeyno araciliiyla gen¢ kizlarin balolara,
“tedans’lara gitmeyip Universite arkadaslariyla sinemaya gittikleri, tenis oynadiklari
Uzerinde durarak bu bos aktivitelerinin gengler tGzerindeki olumlu etkisinden bahseder
(1928: 29). Bununla birlikte Selami izzet Sedes ise Kalbimin Romanrnda geng kizlarin
sinema, tiyatro, konser gibi eglencelere evlenmeden gitmesi gerektigini vurgulayarak
bu sanat dallarina farkli bir bakigla yaklagsmis ve ddnemin diger popller roman
yazarlari gibi gen¢ kizlarin s6z konusu sanatlarla hasir nesir olmasini sakincal
bulmamistir (1938: 50). Goéruldigu Uzere erken Cumhuriyet dénemi romanlarinda
tiyatro sanati da sinema gibi farkli acilardan ele alinir. iktidar bir yandan tiyatroyu,
insanlara kultur seviyesini artirmak icin faydali bir eglence olarak gdstermis ve toplumu
bu sanat dalina yonlendirmis, diger yandan da tiyatro i¢in kurulan mekanlari modern bir
kimlik kazandirma amaciyla topluma Batili insan modelini gdsterdigi bir tir uygulama
alani olarak kullanmisgtir.

Operanin Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Romanina Yansimalari

Erken Cumhuriyet déneminde sanata dair 6nemli gelismelerden birisi de
operaya gosterilen ilginin artmasidir. Opera, muzik ve tiyatro gibi iki blyldk sanat
dalinin birlesmesinden olugur, bu yuzden hazirlanmasi da temsili de hayli zordur.
Profesyonel oyuncu ve egitmen ihtiyaci, sahneleme baglaminda fiziki kosullarin
yetersizligi, hatta temsil edilecek sahnenin yoklugu gibi pek cok sebepten dolayi
Turkiye’de opera turinun hazirlik asamasi diger sanatlara gore uzun surmustur.
Tlrkiye’de operaya dair ¢esitli galismalar eskiden de olmakla beraber tam manasiyla ilk
ciddi atilim 1936 yihna dayanir, fakat profesyonel dizeydeki galismalar icin 1940’
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yillari beklemek gerekecektir. Bu yuzden erken Cumhuriyet donemi romaninda operaya
giden roman figurleri cok azdir. Do6nemin romanlarinda opera izlemek, roman
figurlerinin Avrupa’ya gittikleri zaman yaptiklari aktiviteler arasinda yer alir. Bu
baglamda bos zaman aktivitesi olarak operaya gitme eylemi, Avrupa’ya seyahate ¢ikan
roman figurlerinin oldugu poptler ask romanlarinda kendisine yer bulur. Bu baglamda
erken Cumhuriyet dénemi Turk romaninda opera sanatina yer veren ilk romanci
Burhan Cahit Morkaya’dir. Ayten romaninda Burhan Cahit Morkaya, romanin ana
figuri olan Ayten ile annesini Avrupa seyahatine gonderir. Ayten, 6nce Viyana'ya,
sonra Paris’e gider. Anne kiz bu sehirlerde pek c¢ok yeri gezip cesitli aktivitelere
katildiklar1 gibi operaya da gider. Faust operasini izleyen kadinlar hem opera
salonunun mimarisine hem oyuncularin yetenegine hem sunulan muzige hem de
dekora hayran kalirlar (Burhan Cahit 1927: 101).

Mehmet Rauf da Son Yildiz romaninda opera sanatina yer verir. Roman
fighrleri o dénemin kosullari icerisinde Turkiye’de izlemenin mimkin olmadigi opera
sanati icin yurt disini, Napoli'de San Carlo Tiyatrosu'nu tercih etmistir. Wagner'in
Tristan ve isolde operasini dinleyen romanin ana figiirlerinden Perran ve Fahri Cemal
operaya hayran kalir (Mehmet Rauf 1927: 298). Dahasi Mehmet Rauf, romanda on
sayfa boyunca Tristan ve isolde operasinin temsil anini vermis ve bu sanat dalini tim
ayrintilariyla anlatarak dénemin okuyucusunu opera konusunda bilgilendirmeye
calismistir.

Ozelde opera sanati, genelde eglence kltiri konusunda Muazzez Tahsin
Berkant'in romanlarina da deginmek gerekir. Yazar, 1937 yilinda yazdi§1 Sonsuz Gece
romaninda iki akraba kizi olan Bedia ve Mualla Gzerinden donemin eglence hayatina
dair disUncelerini aktarir. Bu iki geng kiz 6zel hayatlarinda oldugu gibi is hayatlarinda
da sikintili bir stregten gegmektedir. Mualla yas itibariyla Bedia’dan blylk oldugundan
s6z konusu eglence hayati olunca daha temkinli davranmaktadir. Bu yizden kiz kiza
yasadiklari evde cay partisi verilmesine karsidir. Bedia ise bu dusunceleri yuz sene
Oncesine ait “tozlu, 6rimcekli fikirler” seklinde degerlendirir. Bu anlamda yazar,
kendisinin sb6zcusl konumundaki Mualla’yr koruyarak onun bu kadar temkinli
davranmasinin sebebini gegmiste yasadigi kétii olaylara baglar. is hayatinda da yizi
bir tarli gilmeyen Mualla en sonunda girdigi iste basarili olur ve is yerini sevmeye
baglar. isi dolayisiyla Avrupa’ya gidince de burada dans etmeyi, modern giyinmeyi ve
modayi takip etmeyi 6grenir. Kiltira artan ve 6z guveni gelisen Mualla’yr Avrupalilar
bile begenir. Muazzez Tahsin’in pek ¢ok romaninda bu tarz sahneler vardir; Dogulu
kadin modernleserek kendisini Batililara hayran birakir. Daha dnce de vurgulandigi
uzere iktidarin da temel arzusu da Batili Glkeler tarafindan modern bir tlke olarak kabul
edilmektir. Romanin eglence hayatina dair 6nemli noktalarindan birisi de bir Fransiz
trupunun Karmen operasinin temsilini vermek igin istanbula gelmesidir. Temsilin
verilecegi salona giden Mualla ve arkadaslari, salonun ihtisamindan ve seyircilerin kilik
kiyafetinden hayli etkilenir. Bu baglamda iktidarin da istedigi gibi bu tarz mekanlara
gidenlerin nasil davranmasi gerektigini gostermek ve toplumu bu anlamda egitmek
maksadlyla yazilmig gibidir (Berkant 1937: 161-162).

Erken Cumhuriyet déneminde operayl romanlarda konu edinen yazarlardan
biri de Samim Kocagoéz'dir. ilk romani olan lkinci Diinya’da Samim Kocagéz,
Ankara’da temsil edilen bir operayi anlatir. S6z konusu romanda yer alan figurler,
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Kurtulug Savasi'nda vatani savunurken énemli hizmetler vermis olan Gokcen Efe’nin
anlatildig1 operaya gider:

Nihal Ankarada biraz fazlaca kalmamizi isteyor “ka¢ sene var ki

opera dinlemedim” diyordu. Radyolardan par¢ca parga dinlemek iyi

olmiyordu. Hakikaten Nihalin hakki vardi. Bende musikiye susamistim

hemen ona da karar verdik. On bes giin sonra baslayacak “Gokcen efe”

operasina yetisecektik. Nihal sevincinden ellerini ¢irpiyor boynuma

sariliyordu. “Murat Gékgen efeyi oyniyacak artistler Glizide ile Sedat gegen

sene Atatiurk mukafatini kazanmiglardi degil mi?” diyordu. Ben de operayi

yazan, bestekar Niyazi yildizin dehasindan s6z agiyor onu metih ediyordum

(Kocagtz 1938: 62).

Samim Kocago6z, yukaridaki satirlarda da gorulecegi Uzere Batili bir zihniyete
sahip olan modern bireyleri anlatir. Radyodan parga parca dinledigi operalarla tatmin
olmayan bu karakterler, mizigiyle dekoruyla profesyonel bir opera izleme istegindedir.
Secilen operanin Kurtulug Savasrna blyuk katkilar sunan Gdkgen Efe ile ilgili olmasi
da bu anlamda manidardir. Tam da iktidarin istedigi gibi yazar, milli bir konuyu Batili bir
form olan opera ile birlestirir. Bu durum da iktidarin milli ve medeni olma projesine bir
gbnderme olarak dustnulebilir. Gorlildugu Uzere opera, Tlrkiye’de erken Cumhuriyet
dénemi icerisinde 1930’larin sonlarina dogru gelismeye baslar ve bu ylizden dénemin
romanlarinda ¢ok az yer tutar.

Sonug¢

iktidar, sosyal, kiltiirel, ekonomik yapiy! degistirebilecek, gindelik hayata
sizabilecek ve hatta bedenleri isgal edebilecek devingen bir yapiya sahiptir. Bu
dogrultuda erken Cumhuriyet donemi iktidari gergeklestirdigi inkilaplarla giindelik hayat
pratiklerini, insanlarin yasama bigimlerini ve aliskanliklarini degistirmistir. S6z konusu
iktidar bunu yaparken sanatin, edebiyatin glcunden sonuna kadar yararlanmigtir.
Dolayisiyla tiyatro, sinema, opera gibi dramatik sanatlarin anlatma ve vaka zamanlari
1923-1940 yillari arasina denk gelen romanlardaki goranumleri degerlendirilirken
doénemin iktidarinin duasutnceleri merkeze alinmigtir. Bu donemde yazan romancilarin
dramatik sanatlari ele alis sekli, évgu de icerse, yergi de icerse hepsi iktidarin
sodyleminden etkilenmigstir. Yazilan her yazi, tefrika edilen her roman, sahipleri devletin
onemli kademelerinde gorevli olan gazetelerde ¢ikmaktadir. Tefrika edildikten sonra
basilan romanlar da benzer gekilde iktidarin hegemonik yapisinin genisletilmesine katki
sunar. Boylece iktidar, roman kanaliyla kendi sdylemini genis kitlelere ulastirmis olur.

iktidar, genclere ve cocuklara milli ve medeni bir iilke olabiime konusunda
gorevler yukledigi icin yazarlar da gocuklara, o6zellikle de genclere yonelik romanlar
kaleme alir. Boylece yazarlar, romanlarinda vermek istekleri mesaji dogrudan dile
getiren, kendilerinin sézculigunl yapan karakterler yaratmistir. Erken Cumhuriyet
donemi romanlarinda sinemanin edindigi yere bakildiginda Mahmut Yesari, Peyami
Safa, Halim Glney, Nazim Kursunlu, Falih Rifki Atay, Resat Nuri Glntekin, Nahit Sirri
Orik, Baha Vefa Karatay, Miikerrem Kamil Su, Aka Giindiiz, Cahit Uguk, Selami izzet
Sedes gibi yazarlar 6ne cikar. Bu yazarlar sinemaya farkh bakig acilariyla yaklagmig
olmalarina ragmen sinemaya gitmeyi, film izlemeyi busbutln zararli bir etkinlik olarak
gostermezler. Onlara gore sinema salonlari ve sunulan filmler denetlendigi surece bu
sanat, zararli olmasinin aksine genclerin yetismesinde, bilinglenmesinde énemli bir rol
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oynayabilir. Bu denetleme gbrevi de kuskusuz iktidara aittir, onun kontrolinde
olmaldir.

Tiyatro s6z konusu oldugunda Aka Gindiz, Hisamettin Berkes, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Etem izzet Benice, Halide Edib Adivar, Selami izzet Sedes gibi
yazarlarin bu sanat dalina eserlerinde yer verdigi gértlmektedir. Yazarlar, tiyatronun
toplum icin 6neminin farkinda oldugundan tiyatro izlemeyi, musamerelere katilmayi,
tiyatro oyunu yazmayi faydali etkinlikler olarak gostermisler, gencleri tiyatroyla
ilgilenmesi icin tesvik etmislerdir. Aka Gunduz, ¢ocuklarini tiyatrodan alikoyan aileleri
elestirirken Halide Edib Adivar, Selami izzet Sedes ise tiyatroya giden genglerin
kendilerini daha iyi yetistirdiklerini vurgular. Yakup Kadri ve Etem izzet ise iktidarin
dusuncelerine uygun piyesler yazan karakterlere odaklanir. Yine Hiisamettin Berkes de
romaninda temsili yapilan oyunun kdy ve koylliylu konu edindigi Uzerinde durarak
iktidarin  kdyl ve koOyluyd ©One c¢ikarma anlayisint  yansitir. Genel olarak
degerlendirildiginde iktidarin dadslncelerinin, bitin unsurlariyla dénemin romanlarina
girdigi gorular. Halkin tiyatroda nasil davranmasi gerektiginden yazilacak oyunlarin
konusuna kadar daimf bir kontrol mekanizmasinin devrede oldugu ortadadir.

Opera bashgi altinda ise eserlerinde opera sanatina deginen Burhan Cahit
Morkaya, Mehmet Rauf, Muazzez Tahsin Berkant, Samim Kocag6z’in romanlari
incelenmigtir. Bu donemde Ulkemizde opera sanatinin gelismemis olmasi sebebiyle
eserlerde bu sanat dalinin yer alis sekli de Avrupa’daki opera temsillerinden ibarettir,
bununla birlikte nadir de olsa Ulkemizde sahnelenen operalarin anlatildigi romanlar da
vardir. Dolayisiyla roman figlrleri Gzerinden yurt disindaki operalarla Batili yasam tarzi
gosterilmeye calisilirken Turkiye’de sahnelenen operalarla ise daha ¢ok milli konular
oncelenmistir. Kuskusuz bu durum da dénemin iktidarinin “milli ve medeni olabilme”
dusuncesine hizmet etme gayesindendir.

Sonu¢ olarak erken Cumhuriyet doneminde iktidar kurdugu mekanizma
vasitasiyla ¢ikarilan her bir gazeteyi, dergiyi, basilan her tarlG kitabi, sahnelenen her
turlG oyunu, filmi, operayi denetledigi, kendi sdylemine goére yonlendirdigi gibi bunlarin
iceriginin sekillenmesinde ve sunulmasinda da etkin rol oynamaktadir. Dolayisiyla bu
donemin romanlarinda dramatik sanatlarin edindigi yeri incelerken iktidarin
dugulncelerinden ve faaliyetlerinden bahsetmemek, yazilan eserlerle dénemin siyasi
anlayigini iliskilendirmemek mimkin dedgildir.
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