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SON DONEM TURK FILMLERi UZERINE
"MASUMIYET", "HAMAM", "USTA BENI
OLDURSENE" BIR ANLATI

* Nebahat AKGUN COMAK

"Kurmaca, gerceklikten daha rahat
goérindigt  icin  gergekligi  sanki
kurmaca bir anlatiymis gibi
yorumlamaya caligiyoruz.”

"Eger —anlati  diinyalarr  bdylesine
rahatsa, neden diinyanin kendisini bir
romanmus gibi okumay denemeyelim.”

(Umberto Eco)

Popliler kiiltiriin gok yonlu anlam ve dnemi "hem
direnme hem de bir boyun egme" alani olmasidir.

"Masumiyet, Hamam, Usta Beni Oldirsene”, bu g
fitmde de yer alan secilmis dgeler, birbirine baglanarak bir
butin  olusturmusiardir. Segilen dgeler ve hepsinin
arasinda kurulan baglarin olusturdugu butlnliikle, gereksiz
ve nedensiz secime gidiimemis, igerik ile bigimde
birlesmiglerdir. Ug filmde de anlatim etkileyicidir. Bu

" Yrd. Dog. Dr., istanbul Universitesi lletisim Fakiiltesi Radyo
Televizyon Sinema Bdlimii
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filmierdeki  antatilar  gesitli  bicimlerde  yorumlamaya
gidilebilir - ve birgok simgesel déniglimler seyirciye
sunulabilir. Bu da izleyicinin, Derrida'nin deyimiyle; "Okur
ve yazar birbirlerine nerede "ceee" diyecekler, nerede
birbirferini  hi¢  anlayamayacaklardir." ya da Eco'nun
deyimiyle "Bir metin sdyienenlerden olduju kadar
sOylenmeyenlerden  yeni  anlatim  dizeyinde  yer
olmayanlardan da olusan bir doku oldugunu kabul eder;
okur da igerigin edimsellegtiriimesi diizeyinde iste bu
soylemleri edimsellestirmelidir. Bu nedenle, izleyici uygun
bir bigimde cesitli 6deleri karmasikigin ya da gizgisel
edimin kesintilerini, parga ve katmanlari birlestirmeyi iyi
bilerek  6gelerin  slrekliligini, Proustda  "zamanin
birbirinden kopuk anlarin art arda gelmesidir, olaylar zaman
degildir, zamanin igindedir." geklindeki yorumu ve yine
Proust insanin, “kendi kendisinin digina ¢ikamayan,
bagkalarinin ancak kendinde taniyabilen bir varlik" olarak
tanimlamaktadir.

Bu filmler birbiriyle kesisen U¢ anlati &rgisi
icerisinde yer aimaktadir. Ovykitlerdeki secilmis ogeler,
tagidiklar  degisik bakis agilan  araciigiyla bir dizge
olugturmaktadir. Anlatilar hep aynidir. Ama herkesin bu
anlatilan (her tarl metni; s6zIt, yazinsal, devinimli, ezgili)
pargalama bigimleri ve toparlama bigimleri farklidir. Burada
amag¢ anfam aktarmak bunun igerigi de géndergeyi
olusturmaktir. Génderge (referans) metinde iletisim siresi
icerisinde  olan bir durumdur. Onemli olan Gretimi
geligtirmektir bunu da metni ¢dzerken Gretmek ve tiretirken
¢ozmektir. Bu filmlerdeki; neyi nasil sdylemis ve ne
sdylenmis o denli stkici da olabilir. Filmlerdeki segilmis
Ggeler tipki bilimsel yapinin ¢éziimlenmesi gibi  strekli
geriye donuslerle saglanabilmektedir. Bu devaml geriye
dondslerin islevsellikleri, daha dogrusu islev tasiyan (belki
de iglev yuklenen) dgelerin birlikteligidir. Asil, esas olan da
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budur. Bu esaslar, bu dgelerin sagiadiklar birliktelikler
glzel degisik sifatlar, mecazlar (metaforlar) duygularin,
anlamlarin yiiklendigi betimlemeleri olugturmaktadir. Onemii
olan da burada bir metnin ne dedigi ve nasit dedigidir. Bu
<ne> ve <nasll> dedigi cagrisimiar  olusturabilir.
Cagrisimlanin olugturulmasi ya da Gretilmesi birinci ve ikinci
dereceden anlamlar, kavramlar, nesneleri ve ayrintilari
olusturur. Bu nedenle Ug filmde de ydnelmemiz gereken
ayrintifarn ya da  kavramlarin, nesnelerin  (ayna
"gorintiter”, ~ fotograf, mektup, agizlk, elbise, ip,
escinsellik, kimlik, yabancilagma, igdis, bzdeglesme,
hamam, sirk, kap!, ayakkabi, televizyon, tutku, kirmizi sal,
su, cambaz, diktatdr, sevgi, arzu, giig, 6zgirlik, ugmak,
baski, Otopya, usta, g¢irak, koér balikg, beyaz kagi,
mihlr,...) bazi ayrintilarin highir islevi olmadigl gibi bazi
ayrintilarin ise bir gok iglevi oldugu géruimektedir. Bir
ayrintt {ya da kavramlar/nesneler) bagka ayrintilaria
birlesirse iste 0 zaman anlama ulasabiliriz.

Masumiyet filminin olay drglstinde bir fahige olan
Ugurun (Derya Alabora) gevresinde geligen ofaylar ve
yaratilan ask {cgeni icerisinde oluga geien tutkular yer
almaktadir.  Film,  hapishanenin madir  odasinda
baslamaktadir. Burada, Yusuf (Glven Kirag) mudire bir
dilekge vermistir. Dilekgede, Yusuf digari  gtkmak
istemedigini, disandan (rktigind, icerisinin daha gvenl
oldugunu belirtmektedir. Yusuf, bizlere icerisi-digarts
arasindaki karsithg gostermeye calismaktadir.  Igerisi
"giivenli”, disarisl "glivensiz'dir. Belki de disart ya da
dissallik ile iletisim kuramama olgusu bir yabancilagmadir.
Her seyden dnce yabancilagma dedigimiz insanlitk durumu
bireyin kendine dig bir durumu benimsemesi bigiminde
ortaya clkmaktadir. Yabancilagma dedigimiz bu dig durum
oysa ki bir kisiik sorunudur. Kigilik sozctgind O.
Spangler'e gére tanimlarsak, kiasik insan igin onun 0z0 ve
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cekirdegi demektir. Bu tanimiamadan yolu cikarak
yabanciliagsmanin 6z ve ¢ekirdekle ilgili goérinimde bir dze
digsallasma oldugu gdérildr. GUnUmiz insaninin durumunu
aciklayabilmek ve yabancilagma olgusunu, insanin salt
kendine 6zgl olan etkinliklerinden olusa gelen bitliniGglin
parcalanmasi, iletisimsizligi stz konusudur diyebiliriz.
Freud ise; Schopenhaver gibi gercedin bazen bir "maske"
ozelligi tasiyabilecegini  soéylemektedir. Gergedi bizden
saklayan i¢inde gdmull oldugumuz toplumsal yapi degildir.
Oysa bu durum kendi bitinldgimizd kazanmaya
galismamiza iligkin ¢dzlimlenmemig kisisel sorunlarimizdir.
Gozlmlenmemis  kisisel  sorunlarimiz  bizi  toplumsal
iligkilerde karsi karsiya getirmektedir. GCink(d iletigimin
oziinde ylz yuzelik esasdir. Oysa ki iligkiler ylz ylze
olmaktan gikip ortak bir konuma gegmektedir. Insanlarin
toplumun bir Gyesi olabiime ¢abalari, toplumsal bitiinlesme
slrecinde yiiz yiize iliskilerin dnemi ve bu iligkilerin slreci
igerisinde gerceklesebilir. Yuz yUze iliskilere dayanan bu
slre¢ iletisimin &zlndeki yapisiyla insana "ben kimim"
sorusuna karsiik verecek bir "kimlik" kazandirir. Oysa ki
kazandirilan bu  kimlik, ginimiz insanin toplumla
_bitlnlesme ve giderek pargalanip toplumsal bitdnliguini
yitirmesidir.

Yiz yuze iligkilerin ortadan kalkist iletisimin tek
yonld konuma girmesi ile kosuttur. lletisimi, ylz vylze
olmaktan c¢ikip tek ydnlli duruma getiren ve "anindalik”
Ozelligini de vyitiren iletigimin, yine en onemli 6gesi olan
"burada” kavraminin da en etkin belki de kokll bir bigimsel
degisimine yol agarken, 6ziindeki en etken dgelerinden biri
olan aliciyr timuUyle edilgenlestirmekte kendi igerisinde
tiketmektedir. Artik, insan, "ben kimim" sorusuna vyanit
arayacak ve yeni kimlik arayisina gidecektir.

Masumiyet filmindeki en etkin &gelerden biri olan
televizyonun  kullaniimasi  "kigisel durum"  toplumsal

334




iLETISIM FAKULTESI DERGISISon Dénem Tk Fitmieri Uzerine “Masumiyet’,
“Hamam”, “Usta Beni Oldiirsene™ Bir Alinti

etkenlerden ne derece bagimsizdir yanitinl aramaktadir.
Cagdas insanin igine distigl durumu betimlemek, yapisini
olusturucu 6geleri tam olarak tanimlayamamaktadir. Oysa
ki: hizli teknolojik degismeler beraberinde varolan ya da
aslolan toplumsal gergekligi alt Ust ederek eskileriyle
celisen yeni degerleri ortaya gakirmaya baglar ki bu da
insanin davranig bicimlerini belirsizlestirirken, kiltir de
birlestirici ve ydnlendirici iglevini kaybeder.

Gelisen teknolojiler, ¢agdas insanin igine dlgtiigi
durumu, iletisimin  tek yonil konuma girmesi, kitle
iletisiminin en biyiik 6zelligi; iletisimin yiiz ylze &zelligini
yitirmesiyle, iletigimin tek yonli hale gelisiyle ve tlketimin
gitikce ~ parcalanip toplumsal  bOtlnligl  yitirmesiyle
olugsmustur. Artik, ¢agdas insanin igine distGgl tiketim
eylemi toplumsal bUtlnlGligind yitirerek ya da iginde
eriterek, tamamiyle bireysel  bir tiketime dogru
yénelmektedir. Oysa ki fizikse! bltlnilk yitirilirken bireysel
tiketime, eritime dogru yénelen itk amag (yiginsal/kitle
iletisim araglar) olarak gazeteyl gérmekteyiz. Artik, bugdn
gazete bireysel bir ara¢c olarak iletigimi sunmaktadir.
Gazeteyi takip eden ikinci bir iletisim araci olarak radyo,
1920'lerden sonra 6nceleri toplu olarak dinlenirken,
1950'lerin  sonunda iransistériin  bulunmasi ile, yeniden
degisime ugradi ve radyo da toplumsal konumundan
bireysel tiiketiminin odrneklerinden birisini  olugturdu. Bu
konuda buglin bireysel tliketime yonelik araglar arasinda
en oOnemli ozelligini ve vyerini koruyan televizyon
olusturmaya bagladi. Televizyon, bugin tiketimdek
bireysellesmenin  en  onemli  &rneklerinden  birini
olusturmaktadir. Ayrica, kasetgalar, video da ses-gorintu-
kayit olanaklarinin gelismesiyle bireysellesmenin  Obir
boyutunu da sunmaktadir.

Tiiketimdeki bireysellesmenin fiziksel boyuttan
cikarak algllama boyutuna gectigini bagka bir deyigle
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pargalanmanin, dig dinyanin fiziksel parcalanmasi ve
algllamanin pargalanmasi ya da disiince boyutundaki
pargalanma olarak bagka boyuta gegtigini gérmekteyiz.
Buglin artk yasadigimiz cadin temel sorunlarindan biri,
belki de glnilk yasamin en yanitict yonlerinden biri
yiginsalfasmanin ¢ozllmeye ylz tutmasi ile
yabancilasmanin  gstergesinin olusumunda  kosut
gitmektedir. Yasadi§imiz cagin en belli bagli soruniarindan
biri olan butlinsel gergegin algilanabilmesindeki temellik
blylk dlclide yabancilagsma sorunuyla ilintifidir. Toplumsal
katim, insanlarin,  sayisi gittikge artan yiginsal iletisim
araglarinin getirdigi agin bilgilendirme bilingli bir bigimde
tlketime gotiremez hale getirir. Asin bilgilendirme insan:
gunlik yasaminda dretken konumundan degisik  bir
gorlinim kazandirir. Toplumda birlikte yasadiklari halde
yagsamin en aldatict yanlarindan biri olarak sanki birbirlerini
hig gbrmiyortarmig, hig Isitmiyorlarmis ya da gevremizi
saran onemii toplumsaldegisimleri dogalliga
donustlirmesidir.  Artik, toplum insanlarin birlikte yasadiklari
halde birbirleriyle ilintisi olmaksizin yasayan duyarsiz belki
de fiziksel bdlimlerin ortaya ctkardidl, ruhsal bdlimlerden
daha onemsiz oldugunun bilincine varabiliriz. Bagka bir
soyleyigle ayni evi paylasan insanlann duvarlarin ayirdig
mekanlar igerisinde birinin 8blrline kargt uzakligi, ilgisizligi
toplum tyelerinen kuciimsenmeyecek dnemii
sorunlarindandir.

Filmde televizyonun bu denli etkin bigcimde
kullaniimasi &zellikle de eski Tirk filmlerinin siirekli ve pr
dikkat seyredilmesi, televizyondaki eski filmlerin iginde bir
bagka filme gdndermeler yapilmaktadir. Burada bir yatay
metinlerarasilik bagdintiliktan séz etmek gerekecektir. Var
olast bir seyi bulmak olas! degildir. Metinler arasinda kendi
yorumumuz Onemiidir. Metinlerde benzerfik iligkisi (betikler
arasi iligki, metinler arasi iliski, ¢agrisimlar arasi iliski)
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kuruimalidir. Benzerlikler arasi iliskileri dlnya gorligimize
gore degistirmekteyiz. Bagka bir yorumlamaya dayanarak,
filmin bir sahnesinde " aglama, o film" denmesine kargin
gecmige geri doénlslerle (gegmise yolculuk) belki o itk
masumiyetler, (Ugur'un da arayis yoleulugu gegmisteki
masum giinleri olabilir;} sevecenlikler, mutlulukiar, agklar
ve tutkular aranmaktadir ya da arayis yolculugudur. Bu
arayts gecmis ile gelecek arasinda durmaktadir. Oysa ki
gecmisteki masum bir bakisa ait saf ve masum gorlntiler
aranmaktadir. Ama, insanin arayist hig bir zaman
bitmeyecektir. Belki de boylesi bir arayis insanlik tarihi var
oldugu middetce devam edecek ve sonsuza degin
slirecektir. Sonsuza degin silrerken kati bir simdiki zaman
gercedine rastlanacakiir.

Filmin, 6nemli ayrintilart arasinda yer alan "kapt”
motifi hapishane mldir odasinin kapisinin siirekli igeri
dogru acilarak, midir tarafindan her defasinda tekrar
kapatiimastyla gérintifenir. Bu bagiamda kapi, Yusuf'un
iceriden disariya bakigindaki ilintiyi igerisi ile digarisini
ayiran ya da igeridekileri disariya kargt koruyan bir motif
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Kapi motifini bagka tirl efe
alacak olursak, "egemen glc” ya da devilet giigleri ele
alinabilir. Yusuf, igeride, yani hapishanede caresiz
degildir. Aksine digarida g¢aresiz olacagini disiinmektedir.
Bu diisiince dogrultusunda kapinin disaridan kapandigini
degil de iceriden kapandigini gérmekteyiz. Bu sahne
(kaptnin kapanma sahnesi) bir kag kez yinelenmektedir.
Oysa ki igeride olan kisi (Yusuf) disariya karsl (yagadigimiz
¢agin o6nemli degismeleri, pargalanmalar, toplumsal ve
bireysel ¢ékiintller, Ugur'un filmin bir sahnesinde "insanin,
biitin yaratiklar igerisinde en kotll, acimasiz" oldugunu
vurgulamasi} glvencededir. Belki de Yusuf digarnda ki
egemen glclere kargl, kendisini igeride egemen buluyor.
isterse  kaplyl icerden kapadiginda blytk olglde
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glgsiziGging, bireyin yasadigi ruhsal  durumu
icerebiliyordu. Filmin bir baska sahnesinde ise, Ugur'un
kizi oda kapisinl kapatrr. Kapatilan kapi, bireyin oraya
egemen olmast ve Kkapisinl ister agip ister agmama
konusunda kendi istemi dogrultusundaki bir eylemi
gostermektedir. Ugur'un sorguya cekilisi sirasinda odanin
kapisinin salona dogru aglimasi deviet gliciinli simgeleyen
kapiin digsaridan igeri dogru kapatimasi disardakinin
iceriye olan egemenligini ortaya koymaktadir.

Yusuf'un egemen gligler tarafindan coplandigin
gorlriz. Yusuf'a vurulan "cop" ve enistesinin belindeki
"kemer"e ybnelen islev ise erkekligin vazgecilmez giicin(
simgelerken, ayagindaki beyaz sargilar beyaz-siyah
kargithigini da beraberinde getiriyordu. "Siyah"lik (cop)
bizlere karanliklarin, 8limun, k&tlligan, mutsuziugun,
egemen gugclerin rengini simgelerken "beyaz"lik (sarg
bezi, kagi) sonsuzlugun, safigin, bereketin, mutlulugun,
yalinhgin, sugsuziugun, sadeligif ve masumiyetin rengini
belki de rengin sifir derecesini beyaz sunuyordu. Beyaz-
siyah karsithdt cop-sargl bezi ile kosutiuk yaratiyordu.

Yagsam oOzneler (birey) ve nesnelerden (somut-
soyut}) olugsmustur. Ozne ile nesne arasinda bir seyler
olmaktadir ve iste o zaman daginiklar (alt-Ust) olugmaktadir.
Bunlar, durumlarta ilgili seylerdir. Ozne ile nesne
arasindaki bir baglanti kurulurken bir gecis bir baska seye
donidgiim olmaktadir. Tipki, filmde Yusufun kaldigi otel
odasindaki kartpostal saticisimin  (6zne-birey) yorganin
altinda gdziikmemesi, sadece ayakkabtlarinn (nesne)
gosterilmesi sahnesinde 6zne ile nesnesi arasinda baglant
kurmaya calisiniz. Bu konuda igeriden ya da disaridan
sorununa yamnt aramaktadir. Ayakkabilarin i¢i ya da disi
arasindaki ilinti kadin ve erkek cinselligini anistirirken,
copunda erkek organini anistirdigint gérmekteyiz.
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Usta Beni Oldlrsene adh film, Bilge Karasu'nun
masal tarzi bir dykiisiinden esinlenerek olusturulan sanki
Tirk filminden cok bir Avrupa filmi gibi goériimekie ve
gorsellikte, mekan kullanimda 11§, montaji, milzik
cahisrasi, dekoru, rolier ve kavram/nesneler (arzu, tutku,
glic, baski, sirk, deniz kizi, sevgi, kor balikgi, v.s.) gibi
dgelerin de ugmak, yuzmek, deniz, palyago, ip cambaz!
(denge) oldukga dlzeyli ve baganh bir yapim
sunulmaktadir. Olay érglsiinde ise; kiiglik yasta annesi ve
pabasini kaybeden Ishak, kendisini evlat edinen ve
biiyiiten, ip Uzerinde gdsteri yapmay! égreten babasi ya da
ustas ile, IOLA Sirki'nde galismakiadir. Ustanin tek arzusu
bes yaslarindayken evlat edindigi ciragl Ishak'i savasin
icerisinden kurtarip mutlu olacakian bir Ulkeye gotUrmektir.
Oysa ki bu durum sirktekilerin ortak sorunudur. Sirkte
calisan herkes bu ortamdan (bulunduklar kasabada
bdlgenin yéneticisinin  herkesi tehditleri ve siddeti ile
korkutmakta ve oray! yasaniimaz kilmaktadir.) kurtulmak igin
kendilerini Yeni Dinya'va gotlrecek olan igadamini
heklemektedirler. Bu esnada, Amirin yanindan kagan bir
kacak, sirkteki bigak aticisinin kansinin yardimi ile sirke
siginir. O da sirkie palyago olarak calismaya baglar. {(Kagak
genc ne kadar maske ‘"kendini sakiama, gizleme"
gerceklerden kagcamayacagi yine kaderine boyun egecegi
vurgulanmaktadir.) Bu durum tWm  sirk calisanlarini
endigelendirir ama yine de amire teslim etmezler, onu
palyago kiyafetinin altinda gizlemeye caligirfar. Ishak, kor
balikginin sahibi oldugu deniz kizina agik olur ve onu
kurtarmak (tekrar sulara gdndermek) ister. Film, ustaca
kullanilmis siirsel bir atmosfer gergevcesinde, eninde
sonunda, ayni ipin Ustiinde olusturulan dengede (usta-
cirak, baba-ogul) birinin disecedi ve sonunda da giragin
belki de isteyerek dismesi Uzerine kurulmustur. Filmde,
acik olarak uzam ve stremin (mekan-zaman) belirtiimedigi
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ya da bdlgenin amitinin sert tutumuyla kars karsiya kalan
kasaba (bir yer) ele alinmaktadir. Film, Biige Karasu'nun,
masalimsi dyklsiinden esinlenilerek yola gikildiindan yer
yer masal motiflerine rastlamaktayiz. En énemli motif ise,
"Deniz Kizi"dir. Oykliye gére, denize disen bir prensi
deniz kizi kurtarir ve onu karaya gikartir. Ama kendisi 8lir.
Filmde ise; Ishak, Deniz Kizi'ni yeniden su ile buiusturur.
Ama, kiz ile ishak arasinda baglayan aski Deniz Kizi'min
sahibi Kér Balikgr ve lIshak'in ustast onaylamaz. Deniz
Kizi'min engin denizlerde sonsuzlugu dogru ylzmesi,
kaybolmay! simgelerken, Ishak ise gékylzinde ugmay!
simgelemektedir. Gokylz{i masmavidir. Mavilik bir cok
kiftlrierde masumiyeti simgelemektedir ayrica soguktur.
Bazi ilkel toplumlarda kotlluge karst bir engel olarak
kullaniimakta ve gériinen karanitk olarak belirtiimektedir,
Gokylzil ve deniz yikseklik ve derinlik karsithgini da kosut
(paralel) kilmaktadir.

Film, zaman ve mekan c¢izgisinden uzaklasip,
gegmis-gelecek ve simdi arasinda birbirleriyle kesigen
daireler cizmektedir. Qysa ki tarihin siddetinden kagmak,
cizilen, kesigen daireler, kesigsme noktalar ig ice gecen
masalimsi éykulerle 6rtlstiirlimektedir.

Hamam filminin olay oérglisinde Teyze ( Filmin
kahramani (ézne) sevgi (teyze "ayni karindan otma")
nesnesi anne yerine teyze ile 6zdeslesir. Cocugun kimiik
olusumunda Erikson'a gére dar anlaminda ana babayi
model almaktadir. (Filmde anne yerine gecen teyze} Cocuk
anne babanin ya da onlara yakin bireylerin davranislarini
taklit ederek ve icine sindirerek kazanilan &zeliiklerin
bitlnlegerek benlige yerlesmesiyle  kimligini bulmaya
calisir. Teyze, fantastik sehir istanbul'a énceleri tutuiur
(tutku) daha sonralari ise bu kentle ozdeslesir. Kentler,
toplumun  aynasidir  ve kentlerin  cogunda  mistik
diyebitecegdimiz Gzellikler goriimekiedir. Kentlerin
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mistizmini yaratan ya da kazandiran yazarlar, sairler,
ressamiar ve mimarlardir. Filmin kahramani da mimardir.
Teyzesinden miras kalan hamami goriir ve hamamin
gizeminden etkilenerek hamami onarmaya karar verir.

Filmin kahramant gen¢ ltalyan erkek, sokakta
rastladigi ve yardim etmeye caltstigl yagl adamia birlikte ilk
kez bir Tark hamamina girer. Fantastik sehir Istanbul'un
gobedinde, rastlantisal girdigi mistk hamamin iginde
kendisine tipatip (benzerifikizi) benzeyen esmer Tiirk genci
Mehmet ile géz goze gelirler. Egyanin aynasi olmadigr igin
kendi kendini yansttir, dolayisiyla kadinlarin yansima islevi
vardir, erkegin imgesi olarak ama kendine dzgi
ozelliklerden yoksun olarak. ltalyan erkek, Mehmet'le goz
goze geldiginde tipki aynaya baktiginda kendisini ya da
ikizini géren bir bakis (narsistik bir bakis) odaklanir.

(Aymi thrden bir sahneyi, Halit Ziya Usakligil'in,
"Agk-l  Memnu" adhi  vyapitinda Binhterin  kimliginde
bulmaktayiz; "Bihter, karanhk bir disten renkli bir dise
¢kmig gibiydi. Bu, perilere 6zgl bir dinyayt hayal ettiren
odasinin belirsiz igiklan arasinda ta 6tede, uzakia... belki de
¢ok uzaklarda i¢ dinyasinin derinliklerinde kaybolur
gibiydi. Bihter'i, o aynanmin Bihterini aynanin karsisinda
yanildigini eviiligin sevgive agka dayandidini kendi kendisi
Uzerinde diglinmeye yoneltmisti. "Bilinmez, nasil bir duygu
le kargisinda bu ince gdmledin iginde titriyor gériinen
bedeni c¢iplak, tamamiyle ciplak goérmek istedi.
Omuzlarindan  kurdeleleri  ¢bzdli.  Gomlek kayarak
gogsinin Ustinde, belinde ufak bir kararsizliktan sonra
ayaklarinin dibine dustil. Uzun siyah saclarini elierinin
sihirli vuruslanyla tuttu, kivirdi. Bunlarin tam ¢iplakligina bir
eksiklik vermesini istemeyerek kaidirdi. Ta basinin Ustiinde
daginik bir kiime biciminde tutturdu. Béyle, biisb(tln
¢iplak, kendisine bakti. Bihter, uzun bir sire aynanin
kargisinda  blyilk bir hayranhkla bir tabloyu
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seyredermiscesine kendisine bakiyordu. Bu baktiglar
kendini bu haliyle hic gdrmemis gibiydi. Sanki, aynanin
karsisindaki kendisi dedil baska bir viicud ya da bagka bir
Bihter'di. Ama yanimiyordu, iste bu Bihter ta kendisiydi,
aynaya yaklagmaktan korkuyordu, o kadar belirgin haliyle
gormek istemiyordu. Biraz daha yaklasirsa kendisiyle bu
hayalin ikizligi pekisecekti; uzak, uzak kalmak ve bu glzel
vicudu béyle uzaktan, bir dis arasindan sevmek
istiyordu.")

(Freud, skopotifi kuramint éncelikle, ileride bakma
hazzinin analcjiyle "6teki"lere aktarimasina imkan veren,
cinsel organ oncesi otoerotizmle birlestirerek daha da
gelistirdi. Burada, etkin glidilyle, onun narsistik bir bigimine
déntisen daha gelismis hali arasindaki iligkinin gizli bir
isleyisi vardir.) Geng erkegin gordigl kendisidir. Burada
yeni bir kisilik ya da kimlik ile ylzlegir. Escinsellik.

Filmin kahramani ltalyan geng, Tlrk arkadagi
Mehmet ile kadiniar hamamindaki kadinlari rdntgenler.
Kostlim ve viicud birbirine eklemlenmistir. Renee Baert
giyinis igin; "sosyal hukukun, cinsel fantazinin, bireysel
amac ve arzunun, sayisal temsilin elestirel ekseni ve
birlesik medyumudur.” demektedir. Kapalilik-agikiik. Kostlim
ile saklanan vicud, ne var sayllir ne de yok. Oysa ki
sinirlamak, saklamak, yasaklamak ite cinsellik arasinda bir
mesafe vardir; Christan Metz, "uzakhd yakinhktan birinci
sayar. Yakinlik réntgenciye gereklidir. Uzakilk yakinhktan
daha erotiktir. Freud'un "Cinsel Sapmalar"inin, "dokunus
ve bakig" kisminda "uygarlik ile olusan viicudun progresif
sakianis  kiskanghgr  sardurlr gizienmis  viicut bu
kiskanchr korikler ve gizliligi guglendirir. Geng Italyan
erkegin bu narsistik bakisinda, kadinlann ¢iplak vicutlarini
izleme ya da bakig s6z kanusudur. Teyzenin
mektuplarinda, erkekler hamamint dikizlediklerinden s6z
eder. Seyreden (dikizleyen) teyze, dikizlenen, seyredilen

342




ILETISIM FAKOLTESI DERGISISon Dénem Tilrk Filmieri Uzerine “Masumiyet”,
“Hamam®, “Usta Beni Oldtirsene” Bir Alinti

(erkeklerdir). Daha sonra, filmin kahraman ile Mehmet,
kadinlar hamamindaki kadintar dikizierler. Bu mistik kentle
(A.H. Tanpinar "Huzur" adlt yapitinda, "Cinkd Bogaz
onlara mazisiyle, hic olmazsa baaz mevsimlerde
kendiliginden ayarladigt glntn saatleriyle o kadar canl
hatiratin konustugu degisik gizellidiyle hazir bir hayat
cercevesi getiriyordu." Tanpinar, bogazin sularinin  altinda
bir anlam dlinyasinin yattigindan séz eder ve Tanpinar igin
sadece bogaz degil, Istanbul imgelerini "medreseler,
camiler, dehlizler, mezarliklar, oyuklar, mabetler,
labirentler, surlar" dizimsellestirerek bizlere sunmaktadir.
Tanpinarin  bu fantastik uzamlarn (mekanlar) zamanla
birlestirerek her devirde yasanan hayatlari ve bu kentte
yasayan binlerce insanin kullandigr esyayr gecmisten
gelecege gdtlren bir iz oldugunu (Filmde teyzeden kalan
fotograflar, eibiseler, kutular, adizhik, hatta filmin sonunda
Martha, ayrilmak Gzere oldugu eski esi ile dzdeslesir ve
eski esin aracililyla da teyze ile ve sonrada fantastik ya
da mistik sehir Istanbul ile ozdeglesir. Insan ile esya
arasindaki bag, Tanpinar'daki gelecegin, gecmisin esyaya
yansiyarak fetislestirilmesidir. (Masumiyet filminde de
ayakkabtlar ile  coézlimleme yaparken, Derrida,
ayakkabilarin bir  fetis olarak incelenebilecegini
belirtmektedir. Martha, Teyze'nin agizhi§) ile sigarasini
icmektedir.)6zdeglesen teyze, Tanpinar'da oldugu gibi her
ayrintinin - agk-sanat-istanbut ~ 6zdegligini  olusturmasinin
kosutiugunda gdvdesi yok olup gider. Oysa ki modern
insanin bolinmus kisiligine, 6zdesligin parcalanmasina izin
vermeden o anilar, mektuplar, kullanilmis eski esyalar
(agizlik, kiguk kutular, elbiseler, sallar, sandk, v.s.)
fotograftar aracihgr ile  yasmim  sOrdirir.  Boylelikle,
toplumda yaratilan bélunmiglagin, kimliksizligin icinde,
Istanbul'u algilamanin, vapurda ckunan mektuplar aracihd
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ile "gecmisten gelen her bir iz" énce yedenini, sonra da
onun esini etkiler. Her ikisi de (teyze ile) dzdeslesir.
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