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Arastirma Makalesi/Research Article

Oz
Gelis/Received: Klasik Tiirk edebiyati; alt1 asir boyunca edebiyat, sanat ve kiiltiir iklimimizde derin etkiler
12.12.2021 birakmus, zengin kaynaklara sahip koklii bir edebiyattir. Bu donemde ¢ok genis bir cografyaya
yayilan bu edebiyat, en verimli ve en saygin ¢aglarini yine bu donemde yasamustir. 18. yiizyil
Kabul/Accepted: da Osmanli saray ve toplum hayatinin her agidan renkli, eglencesi bol ve gosterislerin en yogun
02.04.2022 oldugu zirve donemlerin basinda gelir. Bu dénemde resim, nakig, minyatiir, siir ve edebiyat gibi
alanlarda Nedim, Levni, Seyyid Vehbi, Rasid Efendi gibi biiyiik ustalar yetigmistir.
Sayfa/ Page: . . - g . N
170-185 Siir ve edebiyat alaninda Lale Devri’nin zevk ve eglence riizgarini arkasma alan Nedim,
siirlerindeki ustalik ve getirdigi bir¢ok yenilikle divan siirini adeta yeniden ihya ederek 18. asir
Klasik Tiirk edebiyatina damgasini vurmustur. Bu ¢alismada, en biiyiik sairlerinden biri olarak
kabul edilen usta sair Nedim’in tek eseri olan “Nedim Divani”, ahenk unsurlar1 agisindan
d “redif” baglaminda incelenmistir.

Bu ¢alisma giris ve redif boliimiinden olugmaktadir. Giriste redif hakkinda bilgi verilmis ve
“Nedim Divan1” tanitilmigtir. Redif boliimiinde divan taramasi yapilmis, nazim sekilleri
iizerinde rediflerin tespiti yapilmis, bunlar tablolar ile gosterilmistir. Sonu¢ kisminda ise redif
boliimiinde elde edilen tespitler iizerinde genel bir degerlendirme yapilmigtir. Calismaya
kaynaklik eden eserler kaynakg¢ada belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nedim, redif, divan, ahenk unsurlar1, 18.yy.

Abstract
Classical Turkish literature; It is a deep-rooted literature with rich resources that has left a deep
impact on our literature, art and culture climate for six centuries. Spreading over a very wide
Ji'l'henticate@ geography in this period, our literature lived its most productive and most respected times in
this period. In the 18th century, Ottoman palace and social life is prominent of the peak periods
when it comes to colorful, entertaining and ostentatious style in every aspect. During this
period, great masters such as Nedim, Levni, Seyyid Vehbi and Rasid Efendi were trained in
fields such as painting, embroidery, miniatures, poetry and literature.

Taking the wind of pleasure and entertainment of the Tulip Era behind him in the field of poetry
and literature, Nedim left his mark on Classical Turkish literature of the 18th century by
reviving Divan poetry with his mastery of his poems and many innovations he brought. Nedim's
only work, "Nedim's Divan", has been investigated in the context of " rthyme " in terms of
harmony elements.

This study consists of an introduction and a rhyme section. In the introduction, information
about thyme is given and “Nedim Divan” is introduced. In the rhyme section, the divan was
scanned, the rhymes were determined on the poetry forms, and they were shown with charts. In
the conclusion, a general evaluation was made on the determinations obtained in the rhym part.
The works that are the source for the study are stated in the bibliography.
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Giris

Siir, dilin en {iist seviyede kullanildig1 bir ifade tarzidir. Malzemesi dil olan sair, muhayyilesinin
stizgecinden gecirdigi duygu ve diisiincelerini en giizel bicimde ifade edebilmek i¢in, dilin biitiin
imkanlarint sonuna kadar kullanma ¢abasi iginde olur. Divan siirinde dilin kullanimini biiyiik 6l¢iide
kafiye, redif ve vezin gibi ritmik aliskanlig1 saglayan bi¢imsel unsurlarla s6z sanatlar1 ve mazmunlar

belirlemektedir. Boyle bir sanat anlayisinda “hakim olan esas, sdylenilen sey degil, soyleyis tarzidir.”
(Tanpinar, 1977, s. 180).

Klasik Tiirk edebiyati geleneginde sdyleyis mitkemmelligini yakalamak, sairlerin en nihai hedefidir.
Bu hedef dogrultusunda her sair gelenek icerisinde kendince bir yol izlemeye calismuis, siirin dhengini
saglama konusunda ¢esitli unsurlar kullanarak miikemmeli amag¢lamigtir. Bu unsurlar arasinda 6nem
arz edenlerden biri de siiphesiz redif ve onu kullanmadaki ustaliktir.

Redif; misra sonlarindaki yaziliglari, anlamlar1 ve tiirleri ayni olan ses benzerligidir. Divan siirinin
vazgecilmezlerinden olan redif, siiri hem ses hem de konu bakimindan bir merkez etrafinda toplar.
Siire tath bir ahenk, kulaga hos gelen bir tat verir ve her donemde hemen her sair tarafindan ¢okga
yararlanilan en 6nemli ahenk unsurlarindan biridir.

Redifin s6zliikk anlam1 “arkadan gelen”dir. Uyak s6zciigiiniin revi harfinden sonra gelen harf, ek, taki
ve sozciiklere denir (Dilgin, 2005, s. 68). Revi ise Arap ve Fars edebiyatlarinda kafiyeyi teskil eden
kelimenin son harfine denir. Yani “gelmesinler ve bilmesinler kelimelerinde revi harfini ‘I’, sonrasinda
gelen “me — sin - ler” ekleri ise redifi olusturur.

Redifin, reviye yakinlik derecesine gore “vasil, huriic, ridf, te’sis ve dahil seklinde adlandirilmis ve bu
alt1 harfli kafiye diizenine Fars edebiyatinda “kayd, mezid, naire” adiyla yeni kafiye harfleri eklenmis
birgok ¢esidi vardir. Revi harfinden sonraki her seye redif denilmesi gerektigini, boylece vasil, huric,
mezid ve ndire tabirlerine ihtiya¢ kalmayacagini, bunun da zorlugu ortadan kaldiracagini sdyleyen
Muallim Naci redifi, "misra veya beyitlerin sonunda reviyi takip eden ve aynen tekrarlanan bir veya
birden ziyade sey" olarak tanimlamistir. Ayrica tanimdaki "sey" kelimesini "bir harf, bir kelime veya
ifade” seklinde agiklamigtir. Muallim Naci'nin bu teklifi daha sonra genel kabul gormiis ve Tiirk
edebiyat1 iiriinlerinin kafiye diizeni tanmimlanirken bir 6l¢ii olarak benimsenmistir (Albayrak, 2007, s.
524).

Divan siirinde redifi belirleyen etkenlerden biri tiirdiir. Ozellikle kelime seviyesindeki rediflerle
metnin anlami arasinda bir iligki vardir. Konu, ¢ogu kez redifi belirler. Mesela, mersiyelerde
kullanilan rediflerle tevhitlerde kullanilan redifler miistereklik arz etmez. Redif, siirde dhengi artirarak
okuyucuyu/dinleyiciyi etkilemenin yani sira siirin ¢agrisim diinyasini da zenginlestirir. Bu bakimdan
divanlarda redifli gazellerin say1si redifsizlerden fazladir (Macit, 2004, s. 92-93).

Redifli siirlere "miireddef" denir. Redif, dzellikle Tiirk ve iran siirine 6zgii bir ses Ogesi olarak
kullanilmaktadir. Arap siir geleneginde sairler redife yeterince ilgi géstermemislerdir. Redifin 6nemli
bir islevi de divan siirinde bazi gazellere ve Ozellikle kasidelere ad olmasidir. Necati Bey'in "done
done", Hayali Bey'in "bilmezler”, Seyhiilislim Yahya'nin "gonil", Nedim'in "kafir" redifli
gazellerinde redifler s6z konusu gazelleri adlandirmada kullanilmistir. Bu baglamda Ahmed Pasa'nin
"kerem" redifli kasidesi "Kerem Kasidesi", Fuzli’nin "su" redifli kasidesi "Su Kasidesi", Baki'nin
"stinbil" redifli kasidesi "Siinbiil Kasidesi", Siinbiilzide Vehbinin "sithan" redifli kasidesi "Siihan
Kasidesi" olarak anilmaktadir (Albayrak, 2007, s. 524).

Siir liigatinin zengin olup olmadig: tartisilan sairlerden biri de Nedim’dir. Bizce Nedim, siir liigati
zengin olmayan sairlerdendir. Buldugu bir imaj1 veya hosuna giden benzetme unsurlarimi tekrar tekrar
kullanir. Onun asil kudreti dili kullanmadaki ustaliginda saklidir. Konusma dilinden gelen sdyleyisleri
kullanmadaki dehasi1 ve ahengi saglamadaki titiz isciligi onu ¢agdaslarindan ayirir. Kafiye, redif ve
vezin kullammmindaki basarisi, siirlerinde ritmik akiskanlhigin saglanmasinda etkili olmustur. Redif ve
kafiye kullaniminda gelenege bagli olan sairin ara sira Tiirkce kelime ve eklerle yaptig1 kafiyelerdeki
dogallik, daha Onceki sairlerde az rastlanan bir 6zelliktir. Nedim artizun musikisini yakalayan ve
siirinde adeta bir ahenk unsuru olarak kullanan divan sairlerinden biridir. Siirlerinin ve 6zellikle de
sarkilarmin bestelenmeye elverisli bir yapis1 vardir. Onun igin, sairin yasadigi donemden baslayarak
musammatlari ve gazelleri bestelenmistir (Macit, 2017, s. 9).
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Nedim Divani’nin bir¢ok farkli yazmasi bulunmaktadir. Bizim bu calismada temel aldigimiz kitap
Muhsin Macit tarafindan hazirlanan, 2017 yilinda basimi yenilenen ve “Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Kitiiphaneler ve Yayimlar Genel Midiirligi” tarafindan internet ortaminda yayimlanan eserdir.
“Nedim Divani”nda “42 kaside, 87 kit’a, 13 nazim, 3 mesnevi, 44 musammat, 2 kosma, 164 gazel, 2
miistezad, 11 ruba’i, 23 matla ve miifredden olusan toplam 391 siir bulunmaktadir.

1. NEDiM DiVANI’NDA REDIFLERIN KULLANIMI
1.1. Kaside®

Nedim Divani’nda yer alan 42 kasidenin 28’i redifsiz, 14’1 rediflidir. Bu rediflilerden 8’i tek
kelimeden, 5’1 ekten ve 1’1 de kelime ve ekten olusmaktadir. 14 redifin tamami Tiirk¢e ek ve
kelimelerden olusmaktadir. Kelime rediflerin 3’ isim, 5’1 ¢ekimli fiilden ibarettir.

Kasidelerinde “iistiine, verir, iizre, gibi, eyledi, geldi, oldu, olsun” gibi klasik edebiyat geleneginde
alisildik kelime redifleri kullanan Nedim, kendisinden 6nce sdylenmislerin pek de disina ¢cikamamustir.

Kasidesini Tiirkce bir kelime redifle olusturan sair, “erbab-1 irfan iistiine — telkin-i iméan iistiine — mah-
1 tdban Ustiine — cdm-1 dirahsan {stiine, tdk-1 eyvan listliine - miijgan Ustiine, giilistan {istiine, rindan
uistiine” gibi ifadelerle “listiine” redifine canlilik katmistir:

Maisra‘-1 ber-ceste-i ikbal ola ser-levhasi
Ma‘“delet babinda da'im tak-1 eyvan iistiine (K. 2/50)

Redif hem ses hem de konu bakimindan siiri bir mihver etrafinda toplar, bir dizi ¢agrisima yol agar.
Bir konu ve hayal etrafindaki bu toplanis siiri yek-ahenk kilar. Tanpinar, konunun kafiye ve redifle
ilgisini soyle agiklar: “Siirde asil temanin kafiye ve redif oldugunu iddia etmek hi¢ de yanlis olmaz.
Sairin ilhamin1 hemen tek basina bunlar idare eder. Bu itibarla sairlerimizin getirdikleri yeni redif ve
kafiyelere gore siirin orkestrasina ilave ettikleri seyi bulmak daima miimkiindiir (Tanpinar, 1988, s.
20). Bundan hareketle “gibi” edati asagida sadece bir beyit ornegi verilen biitiin bir kasideyi bir
benzerlik ilgisi etrafinda toplamustir:

Sdyle ey kilk-i sithanver biilbiil-i glya gibi

Bdyle hamiis olma naks-1 gonca-i diba gibi (K. 16/1)
Gah disgsen firkate gahi immid-i vuslata

Dem-be-dem ciis eylese sinen hum-1 sahba gibi (K. 16/7)

Siirinin redifini “ma” (-1: ligiincii tekil sahis iyelik eki, -n: kaynastirma harfi, -a: yonelme hal eki)
eklerinden olusturan sair, onceki ve sonraki beyitlerle hem mana hem de ses uyumu agisindan bir
ahenk yakalamistir. Bu siirde ayrica, kasidenin nesib kisminda Nedimane iisliiba uygun bir Sa’dabad
tasviri yapan sair, ses manasindaki “dheng” kelimesini hem renkli olarak ifade etmis hem de ilk
satirdaki “reng-a-reng” ile arasindaki ses uyumundan (ii¢ ses benzerligi) bir miizikalite olusturmay1
amaglamistir. Ve yine “dheng” kavrami ile ikinci satirdaki “dagimn, ask divanesi-¢ilgini biilbiiliin
feryatlarim1 yankilamas1” durumu arasindaki musikiden yararlanarak siirdeki miizikaliteyi artirmak
ister:

Turfa reng-a-reng aheng eylemis sahray1 piir
Kih ses verdikge seyda biilbiiliin efganina (K. 19/8)
1.2. Kit’a

Divanda bulunan 87 kit’adan 45’1 redifli, 42’si ise redifsizdir. Redifli siirlerin 26’s1 eklerden, 13’1 tek
kelimeden, 4’1 ek ve kelimeden, 1°1 ii¢ kelimeden, 1°i de iki kelimeden olugmaktadir. Redifli siirlerin
441 Tiirkge kelime ve eklerden, 1’1 de Farsga bir kelimeden ibarettir. Kelime rediflerin 12’si ¢ekimli
fiillerden, 1°i fiilimsiden, 5’1 tek isimden ve 1’i de iki isim bir fiilden meydana gelmistir.

! Bu caligmada incelenen siirler “Nedim Divani” tertibine gore siralanmistir.
2 K: Kaside
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Siire hem anlam hem de ses agisindan oldukga yakisan “gostermek istermis” redifi, klasik edebiyatta
pek de aligik olmadigimiz, sairin kendine has orijinal rediflerindendir:

Degilmis kasdi hanger ¢ekmek ol ser-mest-i tannizin

Heman agiis acup zerrin kemer gostermek istermis (K, 81/1)°
Tebesslimle nigdhindan hayal etdim senin zalim

Bize la‘l-i seker-barin giiher gostermek istermis (K. 81/2)

Doneminde birgok iltifatin1 gordigii Sultan Ahmed’e air saraym ugurlu olmasi hususunda dua eden
Nedim, “olsun” redifini Allah’tan bir istek manasinda duasina déhil ederek uyumu arttirmaya c¢alisir:

Du‘a ediip Nedima soyledi bu misra‘t ol dem
Bu Kkasr-1 pak Sultan Ahmede ya Rab sa‘id olsun (K 22/23)
1.3. Nazm

Divanda bulunan 13 nazmdan 10’u redifli, 3’ ise redifsizdir. Redifli siirlerden 2’si Tiirkge, 1’1 Farsca
olup ek bicimindeki rediflerden olusmaktadir. Kelime rediflerden 2’si tek kelimeden, 1’1 iki
kelimeden, 3’ii bir ek ve bir kelimeden ve 1’i de bir ek ve iki kelimeden meydana gelmektedir. Kelime
rediflerin 3’1 ¢ekimli fiilden, 4’1 de isim soylu sézciiklerden olugmaktadir.

Kadehe seslenerek sevgilinin dudaklarinin ayrintilarini 6grenmek isteyen sair, merakini “-dan ne
haber” redifiyle giderme ugras1 verir ve redifte bulunan istitham sanat1 da siire ayr1 bir ahenk katar:

Gel ey piyale hat-11a‘l-i yardan ne haber
Sevad-1 kigver-i bais u kenardan ne haber (N. 9/1)*

Nedim’in Cagatay Tiirkcesi ile sdyledigi ender siirlerden biri olan asagidaki beyit, sonuna geldigi
kelimelere “siisleyen, siisleyici” anlami katarak birlesik sifatlar yapan Farsca “-ara” redifiyle
olusturulmustur. Bu siir ayrica, Nedim’in Tiirkge siirlerinde ender goriilen Farsca rediflerdendir:

Kozni min ciinbis kilatur ol saf-1 miijgan-ara
Agnar ahli da nice mundak sira peykan-ara (N.13/1)
1.4. Mesnevi

Divanda toplamda 92 beyitten olusan 3 mesnevi bulunmaktadir. Bu siirlerden 26’s1 rediflidir.
Rediflerden 16’s1 eklerden, 8’1 tek kelime rediften, 1°i bir ek ve bir kelimeden, 1’i de iki ek ve bir
kelimden olugmaktadir.

Mesnevi alaninda Atayi’yi begendigini dile getiren Nedim’in, 3 Tiirkge mesnevisinin yaninda 1 tane
de Fars¢a mesnevisi bulunmaktadir.

“Soyleyim” redifleri ile siirinde ritimsel bir uyum yakalamaya ¢alisan sair, rediften 6nceki kelimelerin
son iki harfi olan “4n” kafiyeleriyle de bir uyum yakalamaya calisir:

Sana bir aceb dastan sdyleyim
Kulak tut ki sihr-i beyan sdyleyim (M. 1/15)°

Redifini “m” soru edat1 ve “-dir” bildirme ekinden olusturan sair, kurdugu benzetme ilgilerini soru
yoluyla daha dikkat ¢ekici hale getirmistir. Sonraki beyitte de redifini olustururken yine soru edatindan
yararlanan sair, aslinda vakif oldugu bir konuyu sorgulamak ister:

Cemen mi bu yahud giil-istdn midir

3 Ki: Kit’a

*N: Nazm

® Mesnevilerde redif konusu kafiye 6zellikleri bakimindan sadece bir beyitle simirh kalacagindan bu nazim
seklinde redif konusu iizerinde etraflica durulmamstir.

® M: Mesnevi
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Diikan-1 tebesslim-fiiriigdn midir (M.1/25)
Siriskim mi eksik fighnim m1 yok
Niyéza miindsib zebanim m1 yok (M.1/11)
1.5. Musammatlar
1.5.1. Terkib-i Bend
Birinci bendi “oldu” redifli, ikinci bendi “-ler” ¢okluk eki redifli, ligiincli bendi redifsiz,

dordiincii bendi “-sin” (ikinci teklik sahis, ek fiil “-dir” eki diigsmiis), besinci bendi “-1n” ilgi
eki ile redifli olmak iizere divanda bir tane terkib-i bend bulunmaktadir.

Sultaninin sagligina kavusmasi hasebiyle siirine Rabbine siikranlarini sunarak baslayan sair;
alemin sevingle doldugunu, goniillerdeki hiizniin yerini sevince biraktigini ifade eder. “oldu”
redifleriyle siirini slisleyen sair, gerceklesen mutlu hadiselere bizzat tanik olmus gibidir:

Bi-hamdillah ki alem yine mesririi'l-cenan oldu
Acild: giil gibi mahziin goniiller sidman oldu (T. 1/1)’
1.5.2 Terci-i Bend

Divanda toplamda 6 bentten olusan ve tazmin suretiyle olusturulmus 1 terci-i bend bulunmaktadir. 6
bentten sadece 2’si rediflidir. Her ikisi de kelime redif olup “ola” ve “ede” ¢ekimli fiillerinden
olusmaktadir.

Cihan sultaninin her dem sevingli olmasini dileyen Nedim, diismanlarinin da sultanin kahir mili ile kor
olmasini isteyerek “gdzlere mil ¢ekme” hadisesine telmihte bulunur. Ayrica “ola” redifini “olsun”
manasiyla siirinde kullanan sair, bu redifinde sultan igin iyi dileklerini “mesrlr” sozciigi ile;
diismanlar i¢in beddualarini “kiir” sézciigii ile ifade eder:

Daima sah-1 cihan mesrir ola
Mil-i kahr ile addisu kr ola (T, 111/1)®
Donemin vezir-i azami i¢in goniilden dualar eden sair, “ede” rediflerini “etsin” manasinda kullanir:
Hak vezir-i a‘zami dil-sad ede
Himmetiyle alemi abad ede (T, V/1)
1.5.3 Tesdis

Divanda 7 bentten olusan ve Sultan III. Ahmed’in beytine tazmin suretiyle olusturulmus bir tane tesdis
bulunmaktadir. Bentlerin higbiri redifli degildir. Her bendin sonunda tekrar eden beyitler birer “beyit
redif” 6rnegidir.

1.5.4. Miiseddes

Divanda 6 bentten olusan 1 miiseddes bulunmaktadir. 2’si ek, 1’1 ¢ekimli fiil ve 1’1 de {i¢ kelime
rediften olusan siirin 4 bendi redifli, 2 bendi ise redifsizdir. Ayrica her bendin son iki dizesinde tekrar
eden beyitler de birer “beyit redif” drnegi sayilabilir.

Ayni vezinde altt misralik bentlerin birlegsmesiyle olusan musammatlara miiseddes ad1 verilir. Genelde
ilk bendin dizeleri birbiriyle kafiyeli, diger bentlerin de son iki dizeleri ilk bent ile kafiyeli olur.
Asagidaki bendin ilk dort dizesinde “olmasin ya Rab” redifini kullanan sair, son iki dizede de “olsun”
redifini kullanmistir. Bu durum, aslinda ilk bakista redifler arasinda anlam agisindan bir ¢eliski hissi
verebilir fakat Nedim’in siire hakimiyeti ve dili kullanmadaki essiz ustalig1 sayesinde bir geliski gibi
goriinen “olmasin — olsun” redifleri arasinda hem mana hem de akustik a¢idan olusan uyum dikkatleri
ceker:

" T: Terkib-i Bend
8 T,: Terci-i Bend

wmm
T

175



Cerag kimsenin ahimla bi-nlr olmasin ya Rab

Benim ¢iin subh-1 vuslat sam-1 deyctir olmasin ya Rab
Alan canim bu igret-haneden diir olmasin ya Rab
Cekenler sagarim hem-vare mahmir olmasin ya Rab
Beni mahrim-1 bezm-i vasl eden mest-i miidam olsun
Dil-i mecrihumun kann icenler sid-kam olsun (M. / V)®

1.5.5. Tardiyye

Divanda 12 bentten olusan 1 tane tardiyye 6rnegi bulunmaktadir. Bu bentlerin higbiri kendi i¢inde
redifli degildir. Fakat her bendin sonundaki “-dir” bildirme ekleri rediftir:

Arayis-i arsa-i cihandir (T. 1/5)%°
Perverde-i hak-i astandir (T5. 11/5)

Anlarsa bir eski dastandir (T,. 1V/5)
1.5.6. Tahmis

Divanda toplamda 23 bentten olusan 4 tahmis 6rnegi bulunmaktadir. 18 bendi redifli olan bu siirlerin
9’unda redif, eklerle; 3’iinde de ikisi isim, biri ¢ekimli fiil olmak {izere kelime rediflerle saglanmustir.
Diger redifler de 3’1 iki kelimeden; 3’ii de bir ek ve bir kelimeden olusturulmustur. Ayrica her bendin
sonunda tekrar eden ek ve kelimeler de redif olarak degerlendirilebilir.

Sair Razi’nin “durduk¢a dur” redifli bir beytini, ayn1 vezin ve kafiyede iicer misra ekleyerek tahmis
eden Nedim, siire yeniden hayat vermistir. Siirde kullanilan “durduk¢a dur” redifi, klasik edebiyatta
pek de alisik olmadigimiz rediflerdendir. Bu redifte gegen “dur” ifadesi, “durasin, kalasin”
manasindadir. Yani atfedilen kisinin uzun 6miirlii olmasi adina “cihan oldugu siirece sen de olasin”
anlaminda bir iyi dilek ifadesi olarak kullanilmistir:

Dehrin ab-1 riiyusun bu hak-dan durdukga dur

Alem icre mushaf-1 mu'ciz-nisan durdukea dur

Sidre vii Cibril i Tba vii cinan durdukga dur

Ey sehi serv-i kerem bag-1 cihan durdukga dur

Giilsen-i piir-ziynet-i kevn ii mekén durdukea dur (Ts. 1/1)*

Nesati’nin ¢ok begenilen meshur “bile” redifli siirini Nedim de ¢ok begenmis olacak ki tahmis
etmistir. Sevgilinin yoklugu sonras: hicbir seyin tat vermedigini ve duyulan aciy1 ifade etmek i¢in
dizilmis olan bu siirde Nesati’nin “can ve yaran”ina, Nedim “efgén, hicran ve nalan” mefhumlarin
ekleyerek aciy1 daha da katlamis ve sevgilisiz bir tesellisinin miimkiin olmadigini belirtmistir. Redif
olan “bile” baglac1 da siirin biitlinlinde ses ve mana agisindan bir ¢agrisim ortakligi olusturmustur:
Carha peyveste ediip ah ile efgani bile
Firkatin basa getirdi gam u hicrani bile

Bend-i ziilfiinde gotiirdiin dil-i nalani bile

°® M,: Miiseddes
0T,: Tardiyye
1 T,: Tahmis
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Gitdin amma ki kodun hasret ile cani bile
Istemem sensiz olan sohbet-i yarani bile (Ts. 3/1)
1.5.7. Tastir

Divanda 8 bentten olusan 1 tastir bulunmaktadir. 4’{i redifli olan bu bentlerin 1’inde ek, 2’sinde
¢ekimli fiil ve 1’inde de bir ek ve bir kelime ile redif saglanmstir. Ayrica her bendin sonunda tekrar
eden “olmasin” sdzciikleri de birer redif sayilabilir.

Tastir, bir sairin gazelinin her bir beytinin arasina ayni vezin ve kafiyede li¢c misra ekleyerek yapilan
tahmistir. Bu nazim sekline “tahmis-i mutarraf” da denir.

Birinci ve besinci dizeleri 17. asir divan sairlerinden Nedim-i Kadim’e ait olan bu beyti, arasina ii¢
dize ekleyerek tastir eden Nedim; siire hos bir ahenk veren “olmasin” redifiyle bir endiseyi dile getirir:

Derdin nedir goniil sana bir halet olmasin

Bimar eden bu giine seni rahat olmasin

Bizden tesettiir etme abes kiilfet olmasin

Bi-ca tabibe varmaga hi¢ hacet olmasin

Sad el-hazer ki sevdigin ol afet olmasin (T. / 1)*?
1.5.8. Muhammes

Divanda 5 bentten olugan 1 muhammes bulunmaktadir. Bu siirde 1’1 ek, digeri de kelime rediften
olusan iki redif bulunmaktadir. Ayrica her bes bendin sonunda tekrar eden beyitler de birer “beyit
redif” 6rnegi olarak kabul edilebilir.

“Sana” redifiyle iyi bir ahenk yakalayan Nedim, hiikiimdar elbisesinin ve o donemde ¢ok begenilen
bir elbise tiirli olan “buldari”nin baskasina degil, sadece ve sadece sevgiliye yakisacagini redifle
vurgular:

Mi-miyanim pek giizel yakisdi buldari sana

Hem muvafik diisdii bu destar-1 hiinkari sana

Goncasin sdyle sabdya eylesin bari sana

Reng-i giilden came bily-1 yasemenden pirehen

Baga gel ey giil-beden agi1l giil ey gonca-dehen (My. / 111)

Nedim’in bu muhammes 6rneginde son iki misra her bendin sonunda aynen tekrar etmektedir. “Divan
siirinde son iki misrasi nakarat olan muhammes, edebiyatimizda ¢ok az kullanilmistir (Alic1 ve dig.,
2015, s. 132).”

Kakiiliinden perde ¢ekmissin ruh-1 tabanina

Aferin ey gonca-i bag-1 edeb irfAnina

Naz-perversin ederlerse sezadir sanina

Reng-i giilden came biy-1 yasemenden pirehen

Béga gel ey giil-beden a1l giil ey gonca-dehen (M,. / 1V)*
1.5.9. Sarki

Klasik edebiyatta Nedim’in en basarili oldugu alanlarin basinda sarki gelir. Bu alanda klasik gelenegin
en usta sairlerinden biri olan Nedim, somut tasvirleri, igten, canli ve hayatin i¢inden anlatimlariyla
farkliligini hissettirir.

27, Tastir
13 M,: Muhammes
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Divanda 31°i redifli, 2’si redifsiz 33 sarki bulunmaktadir. 147 bentten olusan bu siirlerde, 56’s1
eklerden, 24’1 tek kelimeden, 5’1 birden fazla kelimeden, 4’1 bir ek ve kelimeden olusan redifler
kullaniimustir.

33 sarkinin 20’sinde sarki nazim seklinin bir 6zelligi olarak ilk bendin ikinci ve doérdiincii dizeleri ayni
olmasi sebebiyle dize seklinde redifler kullanilmistir. Yine bu siirlerde dize redifler, her bendin
dordiincii satirinda aynen tekrar etmis ve hem ses hem de mana bakimindan uyumlu redifler
olusmustur.

Nedim’in siirlerinde ¢okg¢a adi gecen ve donemin {inlii gezinti yerlerinden biri olan “Sa‘d-abad”in da
bir yer adi olarak redifler arasinda kendine yer bulmas1 dikkate degerdir:

Bir safa bahs edelim gel su dil-i na-sada

Gidelim serv-i revanim yiirii Sa‘d-abada

Iste iic cifte kayik iskelede Amade

Gidelim serv-i revanim yiirii Sa“d-abada (S. 40/1)*

Nedim’in bilinen siirlerinden biri de “oldugum” redifli sarkisidir. Kendini sevgiliye kurban ederek
seslenen sair, uzun siire onlarin yolunu gozler ve hi¢ olmazsa bir bayram giinii gezintiye ¢ikmalarim
ister. Redifi de icine alan “yeksdn oldugum, kurban oldugum, nalan oldugum, kurban oldugum”
ifadelerindeki uyum, diz ¢okmiis bir agigin sevgiliye adeta yalvarircasina seslenigini ifade etmektedir:

Sevdigim canim yolunda hake yeksan oldugum
Iyddir ¢ik naz ile seyrana kurban oldugum

Ey benim agkinda biilbiil gibi ndlan oldugum
Iyddir ¢ik naz ile seyrana kurban oldugum (S. 25/1)

Sairin “oldugun bilmez misin” redifli siiri de hatirda iz birakan sarkilardan biridir. Onceki bendin
devami olarak sevgiliye seslenisini siirdiiren sair, redif kismiyla i¢indeki heyecam sitemle karisik
haykirir gibidir:

Ciimle yaran sana ussak oldugun bilmez misin

Ciimlenin tékatlar1 tdk oldugun bilmez misin

Simdi alem sana miistak oldugun bilmez misin

Iyddir ¢ik naz ile seyrana kurban oldugum (S. 25/2)
1.5.10. Kosma

Divanda 9 bentten olugsan 2 kosma o6rnegi bulunmaktadir. Toplamda 9 bentten olusan bu siirlerin
6’sinda 8 redif kullanilmustir.”® Bu rediflerden 3’1 eklerden, 5°i de kelimelerden olugmaktadir.

Coke¢a yakinligin1 gordiigii hiinkdrina dua niteliginde siir yazan Nedim, “olup” redifi ile duasim
pekistirir:

Daima devletin ber-karar olup
Her zaman miisa ‘id rlzgar olup
Giilsenin hemise nev-bahar olup

Tiirlii tiirlii ziynet bula hiinkarim (K. 2/4)*°

¥s: Sarki

'3 Divanda 9 bentten olusan 2 kogma bulunmaktadir. Bu bentlerden 6’s1 redifli, 3’1 ise redifsizdir. Her iki
kosmanin ilk bendinde kosma nazim seklinin bir 6zelligi olarak 1 ve 3. dizeler ile 2 ve 4. dizeler ayr1 ayr1
rediflidir. Bu sebeple 6 bentte toplam 8 redif bulunmaktadir.

16 K,: Kosma
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1.6. Gazel

Nedim, bircok nazim sekliyle redifli siir yazmustir fakat redifleri kullanmadaki asil basarisi
gazellerindedir. Nedim Divani’nda rediflerin siire olan etkisinin en giizel ve dokunakli 6rneklerini
gazellerinde net olarak gorebilmekteyiz. Divanda bulunan gazellerin tamamina yakininin redifli
olmasi da sairin rediflere verdigi 6nemin agik gostergesidir.

Gazellerinde “olmus sana, kafir, gosterir kendin, oldu bugiin, mesrebimcedir, olsa da mani® degil,
etdin beni” gibi 6zgilin birgok redife sahip olan Nedim, yasadigi donemde siirleri, bilhassa gazelleri
halk arasinda genis bir cografyaya yayilan, ¢cok sevilen ve ¢okga ezberlenen iyi bir sohrete sahiptir.

Yapilan divan incelemesinde Nedim’in 164 gazeli bulunmaktadir. Bu gazellerden sadece 5’i redifsiz,
geriye kalan 159 tanesi de rediflidir. Bu rediflerin 42’si tek kelimeden, 15°i iki kelimeden, 58’i
eklerden, 33’1 bir ek ve bir kelimeden, 7’si bir ek ve iki kelimeden, 3’ii bir ek ve ti¢ kelimeden, 1’1 de
iki ek ve bir kelimeden meydana gelmektedir.

“Olmus sana” redifli gazel, Nedim’in en sevilen ve en taninmis gazellerinden biridir. Bu gazel, klasik
edebiyatta beyitler arasindaki ses uyumu acgisindan incelenmesi gereken onemli siirlerden biridir.
Misralara serpistirilen “yal {i bal olmus sana, ruhsar-1 a1 omus sana, dest-mal olmus sana, nal olmus
sana, hal olmus sana, su’al olmus sana, ne hal olmus sana, muhal olmus sana, hayal olmus sana”
ifadeleri arasindaki uyum dikkate degerdir. Birinci ve ikinci dizede aslinda ¢ok basit gibi goriinen
fakat simetrik kullanilan “gegmis ve siiziilmiis” sézciiklerindeki “-mis” ekinin de siire kattigi ahenk
onemlidir. Bir biitiin olarak bu gazel, kulagi oksayan tatli melodisi ve hatirlara kazinan mana
zenginligiyle dilden dile, kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiizde de tiim canliligmmi korumay:
basarmistir:

Haddeden ge¢mis nezaket yal i bal olmus sana

Mey siiziilmiis siseden ruhsar-1 4l olmus sana (G. 2/1)"'
Leblerin mecrih olur dendan-1 sin-i bliseden

La‘lin 6pdiirmek bu héletle muhal olmus sana (G. 2/7)

Nedim’in hafizalara kazinan gazellerinden biri de “seni” redifli siiridir. Sevgilinin giydigi elbisenin
izerindeki giil desenlerindeki giillerin dikenlerine ait g6lgenin nazik sevgiliyi inciteceginden endise
duyan sair, miibalaga ¢itasini oldukga yukarilara tasir:

Giilli diba giydin amma korkarim azar eder
Néazeninim sdye-i har-1 giil-i diba seni (G. 152/3)

Gonliinii biilbiile benzeten sair, ona “bir gil bahgesi ile sevgili’nin gerekli oldugunu “lazim sana”
redifiyle dile getirir:

Ciinki biilbiilsiin goniil bir giil-sitan lazim sana
Ciinki dil koymuslar adin dil-sitan 1azim sana (G. 6/1)

Nedim’in ¢ok bilinen siirlerinden biri de halk arasinda “kafir” redifli olarak bilinen “misin kafir”
redifli gazelidir. Bu redif, ahenge sagladig: katkinin yaninda sevgiliye duyulan sevginin ve sitemin
birbiriyle yaristig1 bir cagrisim zenginligine sahiptir:

Tahammiil miilkiinii yikdin Hiilagh Han misin kafir
Aman diinyay1 yakdin ates-i sizan misin kafir (G. 41/1)

Nedim, sevgilinin diizglin boyunu aslinda sevdigini ancak sairlik meslegi geregi bazen farkli hatta
yalan konusabildigini agik¢a belirtir. Gazelini “séylerim sana” redifiyle olusturan sair, bu redifle hem
hos bir ahenk olusturur hem de yalan ile sdylemek arasindaki kaliplasmig uyumu yakalar:

Ben s4‘irim o kdmet-i mevzinu dogrusu

' G: Gazel
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Sevmem desem de belki yalan séylerim sana (G. 3/3)

“Etdin beni” redifli siir, isret meclislerine hayranligi ile bilinen Nedim’in ahvalini anlatir.
Meyhanelerde sarap dagitmakla gorevli olan sakiye seslenerek “Nim sun peymaneyi saki tamam etdin
beni” diyen sair, oncesinde sakinin tatli bir giillisiiniin, kendisini i¢kiden daha tesirli bir bicimde aska
getirdigini ve o anki ruh halinin “agk ile dolup tasma safhas1” oldugunu anlatir. Bu durum, tamamen
bir sarhos olma halidir ve dolayisiyla sunulacak dolu bir kadehi icemeyecegini belirten sair, bu sebeple
sakinin yarim kadeh sunmasini ister. Gazele oldukga tesirli bir anlam veren bu berceste misray1
mahlas beytinde yineleyen sair, redd-i matla 6rnegi olusturur:

Bir seker handeyle bezm-i sevke cdm etdin beni

Nim sun peymaneyi saki tamam etdin beni (G. 159/1)
Boyle ser-mest i harab etme Nedim-i zar-ves

Nim sun peymaneyi saki tamam etdin beni (G. 159/5)

Farsga karisiklik, kargasalik manasindaki “asiib” kavramini redif olarak secen sair, sarhos gozlerdeki
yogun karmasikliga isaret eder. Ayrica bu soézciikk, Nedim’in eserinde kullandigi ender Farsca
rediflerden biridir:

Olunca dide-i mestin leb-a-leb-i astib
Diser viicid-1 dile lerze-i teb-i astb (G. 8/1)

Sarap meclislerinin miidavimi oldugunu sdyleyen sair; ickinin yaratilisinda var oldugunu, seving ve
coskunlugun da huy ve karakterinde zaten bulundugunu belirtir. Gazelinde klasik edebiyatta kullanimi
pek de kolay olmayan “mesrebimcedir” redifini kullanan sair, kulaklarda tatli bir ezgi birakir:

Bezm-i sardbdan gecemem dogrusu Nedim
Isret tabi‘atimca tarab mesrebimcedir (G. 13/5)

Gazelinin redifini “midir” soru edatindan olusturan sair, sevgiliye cesitli sorular yonelterek cevap arar.
Ikinci dizedeki “yoksa” baglaci da redifin giiciinii artirir:

Gelisin asik-1 kiistahin1 azare midir
Yohsa piirsiden-i hal-i dil-i biméare midir (G. 17/1)

Nedim’in siirlerinde ¢ok az kullandig1 Farsga rediflerden biri de Tiirkg¢e bildirme ekiyle kullanilan
“cespandir” redifidir. “Layik, uygun, minasip” anlamlarina gelen bu kelime, sevgiliye yakisan
durumlari ifade etmede yerinde bir ahenk unsuru olusturur:

Aceb mi dil o siyeh ¢esm-i sliha olsa esir
Kebik riibidegi-i sah-baza ¢espandir (G. 18/4)

Bu beyitte redif, “-dir” bildirme ekiyle saglanmistir. Redif Oncesinde ‘“varestedir, nev-restedir,
eskestedir, peyvestedir” ifadelerinde bulunan “este” kafiyeleri, denk getirilmesi ¢ok zor eklerdendir.
Ayrica bu kafiyelerin hem ahenge sagladigi katki hem de redif ile uyumu dikkate degerdir:

Hatt-1 leb divan-1 hiisne misra‘-1 bercestedir
Anda gliya kim dehanin ma‘ni-i ser-bestedir (G. 40/1)

Siir geleneginde rediflerin uzun olmasi, siire hakim olacak anlam c¢ergevesini daraltir. Bu sebeple
siirde redifin uzunlugu sairin isini biraz daha zorlastirir. Bu hususta siirini “olsa da mani‘ degil” gibi
uzun bir rediften olusturan sair, hem anlam hem de ritim agisindan estetik bir hava olusturmay1
basarir:

Hiisniinii seyreyleyim de gordiigiim yer ol giilii

Giil-sitan olmazsa hammam olsa da mani* degil (G. 74/3)
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Siirdeki “benden sor” redifiyle adeta “baskasindan degil, bilhassa benden sor” diye seslenen sair,
kendine olan giiveni kendinden emin bir sekilde yansitir:

Zaman-1 va“d-i tahassiirde bagkadir dlem
O telh serbet-i sirin-giivar: benden sor (G. 33/4)

Bu ornek gazeller disinda da “olur peyda, oldu hep, tartip, tizedir, kokar, iclin saklar, vaktidir,
bulunmaz, eylemez, olur giderek, edinceye dek, biilbiillerin, olmus senin, etmez misin, gel, ey goniil,
oldugum, kurban olayim, diisiirdiim, ol benim, ¢ekilsin, eyleyesin, olmayasin, almadan, ¢gemen, ancak
bu, alide, var icinde, eyler beni, gayri, ziilf {i hat, oldugun gordiik, gosterir kendin, oldu bugiin,
hustisunda, benden sor” gibi ¢cok zengin bir redif kiiltliriine sahip olan Nedim, gazellerini anlam ve ses
acisindan siislemeyi basarmis bir sanat¢imizdir.

1.7. Miistezad
Divanda bulunan 2 miistezadin ikisi de redifsizdir.*®
1.8. Ruba‘i

Divanda yapilan incelemede 6’s1 redifsiz, 5’1 de redifli toplamda 11 ruba’i bulunmaktadir. Rediflerin
1’1 tek kelimeden, 1°i iki kelimeden, 2’si de eklerden olusmaktadir.

Meclisteki rakkasa seslenen sair, “oynunda midir, boynunda midir, seb-i riize gibi, koynunda midir”
redifleriyle olusturdugu ahenge, istifham sanatindan da yararlanarak siirine hos bir hava katmistir:

Rakkas bu halet senin oynunda midir
Asiklarinin giinah1 boynunda midir
Doymam seb-i vaslina seb-i riize gibi

Ey sim-beden sabah koynunda midir (R. 3)*

Gl yiizlii sevgiliye seslenerek ondan yardim dileyen sair, “sitab eylersin, bi-tab eylersin, ez-dil i can
sevdigim, itdb eylersin” redifleriyle yakaladig: hareketliligi, son dizedeki “bilirsin ve eylersin” fiilleri
ve “hem ... hem” baglaglari ile sentezleyerek belirgin bir uyuma dontistiirtr:

Meded ey mah-ri sitab eylersin
Ciinbis-i naziikiin bi-tab eylersin

Ben seni ez-dil i can sevdigim

Hem bilirsin de hem itab eylersin (R. 7)

Sairin “etdi bana” redifli siiri de olusturdugu miizikalite agisindan incelenmeye degerdir. Redifin de
yer aldig1 ““ kér etdi bana, tar etdi bana, vallah billah, piir-humar etdi bana” ifadeleri, kulaga hos gelen
ve siirdeki ahenge uygun ses degerlerini biinyesinde toplar:

Saki nigehin tamam kar etdi bana

Hayretle cihan yliiziinii tar etdi bana

Sahbaya bahane bulma vallah billah

N'etdiyse o ¢esm-i piir-humar etdi bana (R. 1/1)
1.9. Matla“ ve Miifred

Her biri tek bir beyitten olusan ve bu sekilde degerlendirilen “matla ve miifretler”® divanda ¢ok fazla
kullanilmamustir. Bu boliimde 20 matla, 3 miifret? olmak tizere 23 siir bulunmaktadir. Matlalarin 137

18 Yedi beyitten olusan ilk miistezat Grneginde sadece 3, 4, 5 ve 7. beyitlerin ilk dizeleri ile ilk ziyadeler arasinda
redif uyumu vardir. Ikinci miistezat drneginde de ziyade musralar arasinda herhangi bir ahenk uyumu
bulunmamakta sadece uzun dizeler arasinda redif uyumu géze ¢arpmaktadir. Siirin biitiinliigiinde herhangi bir
{gdif uyumu bulunmadig i¢in miistezatlar redifsiz siirler olarak degerlendirilmistir.

R: Ruba‘i
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redifli, 7’si redifsizdir. Bu rediflerin 3’1 tek kelime rediften, 1’1 iki kelimeden, 7°si eklerden, 2’si de
bir ek ve bir kelimeden olusmaktadir.

Tek beyitlik siirinde “oldu dil” redifiyle bir ahenk olusturmayi basaran sair, redifin hemen 6ncesinde
yer alan “medhiis” ve “hamis” ifadelerindeki “Os” kafiyeleri ile de siirin ahengine iyi bir katki
sunmustur:

Serde fikr-i tal ‘atin berk urdu medhis oldu dil
Sinede askin zeban depretdi hamis oldu dil (Ms. 11)%

Nedim Divani’daki rediflerin kullamim sekli ve yeri ile ilgili detayli bir tablo hazirlanmistir. Tabloda
hangi nazim seklinde kag siir oldugu ve bu siirlerin kaginin redifli, kaginin redifsiz oldugu; kaginin
kelime rediften, kaginin ek rediften ve kag¢inin hem ek hem de kelime rediften meydana geldigi
konusunda detayli1 bir inceleme yapilmistir. Bu incelemelerin daha anlasilir olabilmesi i¢in elde edilen
sayisal verilerin yer aldigi “Nedim Divani’ndaki Siirlerin Redif Tablosu” adiyla bir redif tablosu
olusturulmustur:

Nazim Sekilleri | Toplam Siir | Redifli Redifsiz Siir | Kelime Ek Ek
Sayisi Siir Sayisi Redif Redif +
Sayisi Kelime

Redif
Kaside 42 14 28 8 5 1
Kit’a 87 45 42 15 26 4
Nazm 13 10 3 3 3 4
Mesnevi 3 26 66 8 16 2
Terkib-i Bend 1 (5 bent) 4 1 - 4 -
Terci-i Bend 1 (6 bent) 2 4 2 - -
Tesdis 1 (7 bent) - 7 - - -
Tastir 1 (8 bent) 4 4 2 1 1
Muhammes 1 (5 bent) 2 3 1 1 -
Miiseddes 1 (6 bent) 4 2 2 2 -
Tardiyye 1 (12 bent) - 12 - - -
Tahmis 4 (23 bent) 18 5 6 9 3
Sarki 33 (147 89 58 29 56 4

bent)

20 Bu nazim sekillerinde, redif taramasi tek beyitle sirh kalacagindan redif konusu iizerinde etraflica
durulmamastir.
2! Miifretler, zaten kafiyesiz ve redifsiz siirler oldugu i¢in redif bahsinde degerlendirilmemistir.
22 M ‘M <
5. Matla
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Kosma 2 (9 bent) 6 3 5 3 -
Gazel 164 159 5 57 58 44
Miistezad 2 - 2 - - -
Ruba‘i 11 5 6 2 3 -
Matla 23 13 10 4 7 2
Toplam 391 401 261 145 194 63

Tablo 1: Nedim Divani’ndaki Siirlerin Redif Tablosu

Sonuc¢

Bu ¢alismada “Nedim Divani”ni, redif baglaminda inceledik. Eserde yer alan rediflerin sayisal olarak
taramasini yaptik. Rediflerin siire olan katkisinin yaninda niteligi, tiirii ve ahenge olan etkisi lizerinde
cesitli degerlendirmeler yaptik.

Yapilan incelemelerde Nedim’in, siirlerinin 6nemli bir kisminda redifli siirleri tercih ettigini
belirledik. Sairin hem “usta mali” redifleri kullanarak gelenege bagli bir goriintii sergiledigi hem de
kendinden 6nce sdylenmemisleri sdyleyerek redif konusunda kendine has bir ¢izgi ¢izebildigini tespit
ettik.

Divan’da bulunan 573 siirin (musammatlar bent seklinde 228 olarak hesaplanirsa) 402’si miireddeftir.
Bu oran, eserin yaklasik yiizde 70’ine karsilik gelir ki oldukga yiiksek bir orandir. Siirlerinin 194’{inde
eklerle redifi saglayan sair, 145’inde kelimelerle, 63’iinde ise hem kelime hem de eklerle saglamistir.
Eklerle kurulan rediflerin, kelime rediflere belirgin bir iistlinliigii s6z konusudur.

Divandaki rediflerin degerlendirmesini 14 maddede topladik:

1. Nedim, divaninda redifli siirleri tercih etmistir. Redifliler sayica, redifsizlerden ¢ok daha fazladir.
Divan’da bulunan 391% siirin 402’si redifli, 260’1 ise redifsizdir. Siirlerin 145°i kelime rediflerden,
194°1i ek rediflerden, 65’1 ise hem ek hem de kelime rediflerden olusmaktadir.

2. Nedim Divani’nda ek rediflerden “-in / -in / -un / -in 25, -a (ya) / -e (ye) 12, -dir / -dir 11, -den / dan
10” defa; kelime rediflerden “olsun &, ile / -le 8, gibi 6, var 6, oldu 6, eyledi 4, iizre 3” defa
kullanilmustir.

3. Ozellikle gazellerinde siklikla redif kullanan sair, cogunlukla yeni redifler denemis ve redifin mana
ve musiki agisindan siirlerine sagladigi imkanlardan faydalanmistir. Eserde yer alan 164 gazelin 159’u
rediflidir ki bu say1 gazellerin ylizde 97’sine karsilik gelen oldukga yiiksek bir orandir. Rediflerin 58’1
eklerle, 57’si kelimelerle ve 44°ii de hem kelime hem de eklerle saglanmistir.

4. Nedim, klasik edebiyatta yogun kullanilan “gibi, oldu, ile, olsun, olmasin, olmus, olsa, olup gider,
olur, sen, seni, senin, sdylerim sana, tutmus, iizre, var, vardir” gibi redifleri de kullanarak hem
gelenege olan bagliligini gostermis hem de bu gelenegi bir adim ileri tasimanin gayretinde olmustur.

5. Sairin, klasik edebiyat gelenegine nazaran Tirkce ek ve kelimeleri daha fazla redif olarak se¢mesi,
15. asirda Necati Bey ile baslayan, 16. asirda Baki, 17. asirda Seyhiilislam Yahya ile gelisen
mahallilesme veya yerlilesme evresinin 18. asirda Nedim ile zirveye ulagmis, en olgun halini yansitir.

6. “Almadan, asib, budur bizim, biilbiillerin, ¢ekilsin, ¢emen, g¢espandir, diisiirdiim, eyleyesin,
girmisdir, gosterir kendin, hasret, i¢in saklar, -misin kafir, kurban olayim, 1dzim sana, mesrebimcedir,

% Divan’da 391 siir bulunmaktadir. Bu sayiya, bentlerden olusan nazim sekilleri toplamda 46 siir olarak
hesaplanip dahil edilmis fakat redif baglaminda 228 bent ayr1 ayr1 incelendigi i¢in tabloda bu husus, (redifli ve
redifsiz siir sayisi ile toplam siir sayisi) bir tutarsizlikmis gibi yanlis bir algiya sebep olabilir.
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oldu bugiin, oldugun gordiik, olmus sana, olmus senin, olur peyda, tartip, tdzedir, vaktidir ” redifleri,
Nedim’in kendine has rediflerinden bazilaridir.

7. Nedim, kendi mahlasii 2 siirinde® redif olarak kullanmustir. Mahlasini redif seklinde kullanarak
farkll bir redif tiirinii 6rnekleyen sair, ilk siirinde Nedim’in siradan biri olmadigi mesajin1 verir ve
mahlasim olmaz fiiliyle birlikte kullanir. ikinci siirinde de mahlasini olsun fiiliyle kullanir ve sevgiliye
fedakarlikta sinir olmayacagini bildirir:

Her giiliin sevkiyle biilbiil gibi zar olmaz Nedim

Degme bir ziilf-i girih-gire sikar olmaz Nedim

Her giil-istanda ¢ii seb-nem haksar olmaz Nedim

Degme bir dil-ber begenmez bir dil-i nakkadi var (. 20/5)
Sen agil giil gibi zar ile hezar olsun Nedim

Bend bend olsun ham-1 ziilfiin sikar olsun Nedim

Sen salin cana yolunda haksar olsun Nedim

Iyddir ¢ik naz ile seyrana kurban oldugum (S. 25/5)

8. Lale Devri'nin en miithim gezinti yerlerinden biri olan “Sadabad”, Nedim’in siirlerinde yer adi
olarak kendine yer bulabilen tek rediftir. Bu durum, s6z konusu yerin sairdeki 6nemini de ortaya
koyar:

Bir safa bahs edelim gel su dil-i na-sada

Gidelim serv-i revanim yiirii Sa‘d-abada

Iste iic cifte kayik iskelede Amade

Gidelim serv-i revanim yiirii Sa‘d-abada (S. 40/1)

9. Nedim’in “olmus sana, kafir, eyler beni, mesrebimcedir, kurban oldugum, oldu hep, gostermek
istermis, ey goniil, var i¢inde, gosterir kendin” gibi bir¢ok siiri redifiyle anilir olmustur.

10. Nedim, az da olsa bazi siirlerinde misra basi redif kullanmistir. “Ey” nidasi, “ne” soru sdzciigli ve
“her” sifat1 birer misra basi rediftir:

Ey saba lutf ediip esnd-y1 tekelliimde ona

Ey Nedim agladici deyii hitab eyleyesin (G. 97/5)
Her turrasinda bin siken-i dil-riibas: var

Her bir sikenc-i turrada bin miibtelas1 var (G. 25/1)
Ne berk-i giildiir o leb ¢ignesem seker sanirim

Ne goncadir o dehen koklasam sarab kokar (G. 16/2)

11. Siirlerinin genelinde redifi, bir misra sonu ahenk unsuru olarak kullanan Nedim; baz siirlerinde de
dizenin veya beytin tamamina serpistirmis ve siirdeki miizikaliteyi en iist seviyelere ulastirmayi
basarmuistir:

Ta kemergahina dek gamzesi hab-aliide

Ta giribanina dek ¢esmi sarab-alade (G. 118/1)
Ciinki biilbiilsiin gonil bir giil-sitdn 14z1im sana
Ciinki dil koymuslar adin dil-sitdn 14zim sana (G. 6/1)

12. Redif 6zelligi aranirken siirlerde redif baglaminda bir biitiinliik dikkate alinmistir. S6z gelimi 40
beyitten olusan siirin 30 beyti redifli olan fakat geriye kalan kisminda redif 6zelligi olmayan siirler

% Her iki siiri de sarki nazim sekliyle kaleme almstir.
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redifsiz siirler olarak degerlendirilmistir. Yani birinci beyti “tenhada / sahrada”, ikinci beyti “4made”,
figincii beyti “diinyada”, dordiincii beyti “deryada” ve besinci beyti “beg-zade” olan bir siirin® her ne
kadar 1, 3 ve 4. beyitlerinde redif olsa da siirin tamaminda bir biitlinliik olusturmadig: icin bu tiir
siirler redifsiz siirler olarak degerlendirilmistir. Yine ayni sekilde birinci beyti “tirdz u ziveri”, ikinci
beyti “miilk-i Kayseri”, {igiincii beyti “sipihr-i serveri”, dordiincii beyti “tac-1 zeri” ve besinci beyti
“ser-zemin-i daveri” sozciikleri ile sonlanan bir siir”® bir biitinlik olusturmadigi igin redifli
sayllmamustir.

13. Nedim Divéni’nda “ikileme” bigiminde herhangi bir redif kullanilmamgtir.

14. Nedim Divani’nda “capraz redif” olarak nitelenen (Bir beyit matla beytinin ilk dizesiyle, bir beyit
matla beytinin ikinci dizesiyle doniisiimlii olarak redifli olan siirler. Baki’nin “isde ben / igde sen
redifli gazeli 6rnek verilebilir.) herhangi bir redif kullanilmamustir.

Bu ¢aligmanin, Klasik Tiirk edebiyati sahasinda 6zellikle ahenk unsurlarindan redif ile ilgili yapilacak
calismalara, herhangi bir eserdeki siirlerinin redif baglaminda incelenmesi gibi konulara yardimei
olacagini, ayrica bu alanda yapilacak benzer ¢aligmalarin da redif konusunu daha da belirgin hale
kavusturacagini diisiiniiyoruz.
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