ILETISIM - MEKAN ILISKISINDE
POSTMODERNIZM VE KUCUK BUDA

“Yard. Dog. Dr.Hilya YENGIN

“Sonrasizhipin sanati” olarak nitelendirilen Misir Piramitieri
+ en eski ifetigimi-mekan iligkisini anlatan gdstergeler olmaktadirlar. Nice
uzak ve gizemli gorinseler de, ¢ok sey sGyliyor bize by piramitier. Bir
kralin yasadig) siwe igerisinde, tagtan o dev kiitlelerin dikilmesini
olanakll kilan, bunca yetkin bigimde &rgiitlenmis  bir lkeden
konuguyotlar, Ayrica, binlerce kigiyl ve tutsagl tas stkmek gibi getin bir
igte yillarca caligtirabilen, bu taglari yapim yerine tagittirabilen kral
icine alacak gémiit hazir oluncaya dek, o taslan en ilkel araglarla bir bir
dizdiren ¢ok zengin ve glclt krallardan konusuyorlar, Highir kral ve
highir topluluk yalmzea bir amt dikmek igin bunca masrafi ve eziyeti
goze alamazdi. Nitekim, krallanin ve kullarinmn gézdnimde piramitlerin
pratik bir islevi vardi. Kral, halki tstiinde egemenlik siiren kutsal bir
varlik sayiliyordu. Bu dinyadan ayrildifl zaman da, yanlarindan geldigi
tanrilar - arasina  yikselecekti. O, gokytzime ¢ikanlar, piramitler,
olasilikla onun gikigim kolaylagtiracaklardl. Ama hergeyden énce onun
kutsal hedeninin korunmasin saglayacaklard:. Cunkét Misirlilar, ruhun
ote dinyada yasamim siirdirebilmes igin, bedenin korunmasi gerekti gine
inantyorlardi, (Gombrich:1992:32) Gegmiste mekan, tannlar ve kral
baglarmnda béyle bir islev gérirken gintimizde iletigtm ve mekan
iligkisi haglaminda kitle iletisim araclannin Griinleri ayni misyonu
yiklenmektedir. Bu tiriinlerin genelde arka planinda, fonda kalan mekan
hep géz ardi edilmektedir. Bu vazida, amacimiz kitle itetisim araglarinda
mekamn kullanimin irdelemekdir, Mekan, iletisimde genellikle cok
ortill bigimlerde etkili oldugundan éneminin ve iletisimsel degerinin
¢ogu kez farkina vanlmaz. Mekani iletisim baglaminda inceleyen]er, ..,
her insanda bir kisisel mekan algisinin ve kavrannin bulundugunu ileri
strerler. (Zilhoglu: 1993:206) Mekan, hem geemis ile hem de
gindmizdeki  degisiklikler gercevesinde  algiladigimizda  kaltar,
kentlilesme, meodernlik ile postmodernizm  arasindaki farkliliklart
gozénine almak zorundayiz. Postmodernjst baglamda bu yazida
Derrida’mn  yapibozuculuk kavraminin mimarideki anlamlandirilig
gozdnune alinarak, Bertolucci’nin “Kiglk Buda” adll filminde
kultamlan mekantar agisindan bir incelemesi vapllacaktir,
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arazilerini terketmeleri yasakti... Fransiz devrimi, bu insanlarnn (hayatin
en kenar yetlerinde yasayan) ilk kez biraraya geldikleri kent mekanlarini
kullanma bicimlerini de depistirdi.” (Oskay:1992:101}.

Kentlerdeki buyiik bir mekanin topraklara, saraylaara, deviet dairelerine
gncelik verecek sekilde dizenlemmis olusu o toplumdaki egemenlik
iliskilerini de ifsa eden bir dilsel kodlamadir. (Oskay: 1992:9). Mekanin
kullamlmast ayn bir dil bigimidir. Dil yalmzca sézsel kodlamaya
dayanmaz. Bir mudir odasinn memurlarn topluca oturdugu setvislerden
ayr ve fatkll bir mekan olarak diizenlenmesi bunu gosterir. Mekamn ig
bélamine bundan kaynaklanan insanlar arasindaki toplumsal konum
farkina gore diizenlenmesi, o mekana giren herkesin anlayabildigi bir dil
bigimi olugturur. (Oskay: 1992:9) Mimarhikla ilgilenmemis bir
iletisimci, kamu binalarada siradan personele ayrilan mekanlann
kullanimindaki farkhlasgtinlmishgs farkedemez. Bdylece bir mekan
dizenlemesi anlayigina dayanan mimarhk anlayiginin bagal durumda
bulundugu bir tlkede yasalarda egitlik savunulsa bile, en Ustekinden en
alttakine dek insanlarin kafalannda esitlik degil, esitsizligin megru
gorimmekte oldugunu farkedemez. (Oskay: 1992:79)

Genis anlaminda kentlesmeyi, sanayilegmeye ve ekonomik
gelismeye kogut olarak kent sayisinin artmasi ve bugiinkit kentlerin
biiyiimesi sonucunu doguran, toplum yapisinda, artan oranda &rgltlegme,
isholimii, uzmanlagma yaratan, insanlann davranig ve iligkilerinde
kenilere 6zgii degisikliklere yol agan bir nufus hirikimi sireci olarak
tanimliyoruz. Kent bir toplumsal degigme stireci bir kiltlir degismesidir.
Kentlere gelen, kentte yagayan insanlarin davramglannda, deger
sistemlerinde, diinya gérslerinde de kentlegmeyle birlikte kimi
degisiklikler beklenmektedir. (Keleg: 1995:1)

Modernizm, 17. ve 18. yy’larda Aydimlanma felsefesiyle ortaya
glkan bir proje olarak, insanlan iginde bulundugu bagnazliktan,
hurafelerden, geri kalmigliktan kurtarmayi amaglamigt. (Su: 1995: 46). &
Bu mumkiin olmadi insaniik maddi olarak ilerledi ama, manevi clarak
tikkendi. Bu vy. icerisinde modernizm,postmodernizm kapsaminda ele
aliniyor... Bugiin bilimsel, politik, dugtnsel her alanda bir kriz yagiyoruz.
Cesitiilik, belirsizlik, kaos, hiperoluglar - postmodernizmi
olusturmaktadir. David Harvey’in “The Condition of Postmodernity™
adh kitabinda postmodernizm konusunda, gesitli goruglerin birlestigi
ortak yénler sdyle siralaniyor: .
“Genel gegerlik iddiasi tagiyan &nermelerin (teoriler, Ust-anlanlar, £
eviensel Gsluplar) reddedilmesi; (dil oyunlarinda, ilgi kaynaklarnda ya
da bilim adamu topluluklarinda) coguiculugun ve pargalanmighgin kabul &
edilmesi: farklilifin (va da bagkaligin) ve gesitliligin vurgulanmasi; ve
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son olarak da, her seyin gecici oldugunun ruhsuzca ve alaya bir gekilde
kabul edilmesi (Su:1995:46).

Postmodern olmak i¢in Dogu’ya ya da Ban’ya ait olmak gibi bir
zorunluluk yektur, Birbirinden farkil pargalart birarada bulunduran
heterojen kent yapisi postmodernizm mekanin olugturmalctadir, Kent
uygar yasammn sembolil, teknolojik gdsteri-merkezi, ve insan aklinin
simrsiz Urlnlerinin  sergilendigi bir yapay mekandir, (Su:1995:46),
Insanin doga iizerindeki hakimiyetinin simgesidir. Bummn icin de kent
modernizm projesinin, Aydinlanma rliyasinmn  bir st anlatisidir.
(Su:1995:47).

Fakat kent, modernizmin baganlarimn oldugu kadar bagarisizliklarinin
da mekan olmugtur. Dolayisiyla Aydinlanma  rayasiin - bitisi,
modernizm projesinin iflasi en agik bigimde kentte yaganmistir. Kent,
toplumlan  modernlestirmenin  bir  aract  iken, toplumlar  kenti
postmodernlestirmiglerdir.  Sermayenin  hizhi  mobilitesi kentlerin
konumunda degisiklige neden olmug; yeni kent, merkezini yitirmig, genig
gevie yollanyla béigeler arast hareketliligin mekam olmugtur. (Su:
1595:47),

Postmodernizm, kenti farkhligin ve gesitiiligin mekant olarak
gérmekiedir. Postmedern durum, tiim evrensel sOylemterin sarsiiarak
kaosun hakim oldugu, modern paradigmalarin iflas ettigl, gercegin verine
imajin gegtigi, ogulculugun ve farkliligin sik¢a vurguland: i bir durumu
betimlemektedir. (Sw:1995: 49). Postmodernizm bir parcalanma ve
yeniden eklemlenme sirecidir. Zaman ve mekan insarun yagami silresince
uyum  sagladify temel kategorilerdir. Mekan, tiim sosyal hayatin
yagandigt alan olmasi balimindan  &nemlidir Mekan, = ginGmiz
toplumlarinin antagilmas: agisindan temel éneme sahip bir kategoridir.
Mekan, verili toplumsal iliskilerin bir Grini olarak ortaya gikan bir
gostergedir. Insanligin yasadifi her déneme ait olarak mekan degisir,
cegitlenir, Ginimiz postmodern mekam pargalanmug bir mekandir,
Postmodern mekan, herhangi bir buttnligi olmayan birbirinden kopuk
pargalann bir kolajidir. Eski tamamiyle altiist olmakta, yerini bir hiz ve
yeni iligkiler almaktadir. (Isik: 1994: 26). Lefebvre, mekansal pratik,
mekamn temsili ve temsili mekan olarak gl bir yaklasimda bulunur.
Mekansal pratikte, algilanan mekan, mekanin temsil edilisi ile dretim
iliskilerinden kaynaklanan kodlar ve géstergeler ile bilimsel, kuramsal
ve teknolojik bilgiler acimlayan Lefebvre, temsili mekan ile kodianmig
karmagik sembolik ifadelerin, kiiltiirel inanglann ve geleneklerin
kurdugu “yaganan” bir mekandan séz etmektedir,

Yapibozuculuk anlayisimn  6nciisii Fransiz disiinlir  ve
dilbilimei Jacques Derrida’dit. Postmodernizmin paradigmast iginde
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yapibozmacilik (Derrida) ve gorimgibilim (Hegel) felsefelerinden
tiretilmig bir ideoloji, “Yapibozmacilik mimarlik” temelini olugturur.
(Proudfoot:  1994: 39). Yapibozmacihk, metnin kendisinin zaten
parcalanmig oldugunu gdstermektedir.... Yapibozucu okur, anlam
Uretmez, yalmzca anlam agga ¢ikarr. Derrida’nin adiyla dzdeslesmis
olan yapibozuculuk, herhangi bir metni, kendi kullandif)y mantik
gercevesinin digina  glkmadan, kendi kendisiyle celigtifi noktalarn
gostermeyi ve bunu yaparken de dikkati siirekli dile ve aniamin
kaypaklifina ¢ekmeyl amaglayan ve yapisint bozdugu metne siki sikiya
baght bir siiregtir. (Galigkan: 1993 100). Derrida, dil dizgelerini
inceleyecek bir bilim dali olacaksa, buna yazibilim (grammatology)
adinin verilmesini dnerir. (Caliskan: 1993: 104) Derrida burada yazinin
séze karsl GstinlGginii vurgulamaktadir. Derrida’ya gore, hicbir metin
kendi bagina ayakta durmasim saglayacak organik, bir bitinlige sahip
olamaz, ¢lnkd varolabilmesi igin kendisinden dnce ve sonra gelen ve
gelecek olan bagka metiniere baglidir. Metnin tumiinil bir gosterge
olarak ele aidifipmzda, onu gergevelemenin imkansizhif1 ortaya gikar.
(Cahskan: 1993: 107). Yapibozuculuk terimini  Jacques Derrida,
disstincelerimizi érghtledigimiz baglica yapilann aslinda hi¢ de dogal ve
kaginilmaz degil, sadece imal ediimig seyler olduunu gostermeyi
amaglayan bir gézlimleme yaklagimini anlatmak igin kullanmigtir.
(Mutiu: 1994: 235). Deyrida’nin yapihozum diye adlandirilan yéntemi,
herhangi bir metin iginde gegen kavramlarin metnin bUtinligh agisindan
tutarsiz ve ikircikli kullammlarindan yola gikarak, metnin yazarin
kurdugu kavramsal ayrimlann bagarsizhigin aciklamalk amaciyla
gelistirilmig bir metin ockuma yontemidir, (Sarup: 1995: 42). Yapibozum
yéntemi Derrida nin bulunug metafizigi diye adiandirdify seyle ilgilidir.
Derrida bulunug olanagim reddeder. (Sarup: 199%: 43), Bulurug olanag
yirziinden konugmaya, yazl dninde hep bir dncelik tanindigini belirten
Derrida buna sesmerkezcilik der, Derrida bulunug metafiziginin értiisind
bir battin olarak kaldirarak, konugma ile yazi arasindaki kargitligl
yapibozuma ugratir. Derrida, “Of Grammatoiogy” adll eserinde yazinin
konugma ig¢inde yeniden inga edilmesi  gerektigini  digtnerek
diglanmasinin genis bir egilimin ilk belirtisi oldugunu ileri strer.
Derrida’ya gore sesmerkezcilik, evrende iik ve son gey olarak Us'u, Séz’q,
Kutsal Zihini  ve “bilincin  bltiniiyle  bulunusu™nu  goren
szmerkezcilikle yakindan ilgilidir. (Sarup: 1995: 44). Bunun arkasinda
yatan yanilgy, insan varligimn tek bir gorimim olarak dugiinidmesinden
kaynaklanmaktadir.

Kargsitlar konusunda yapisalcilarn elegtiren Derrida, kargithiklan, karsit
terimlerden birinin yalmzca diferi iginde varolabilecegini gostermek
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yoluyla ancak aitiist edebilecegimiz bir yéntem ortaya koydugu icin
onemlidir. Bozuma ugratma yénteminin geregini duymus kisiler olarak
Heidegger (varhg)), Freud (ruhu) Nietzsche (bilgiyi), Derrida’un izini
strdugi duginirierdir. Nietzsche, Platon’dan bu vana felsefenin, dilin
temelde egretilemeye dayalt bir yapisi oldufu gercegini bile bile
bastirdifini - savunmugtur, Felsefe efretilemeleri kullanrmig, ama bu
gergefi gizlemistiy, (Sarup: 1995:57).

Derrida ise, bitin dilin egretilemeli oldugunu, dilin benzetme ve
betiterle galigngim ézellikle vurgulamigtir. Derrida egretilemenin ve
daha fazla egretilemenin bjzi kugattifirs belirtmektedir. (Johnson: 1993:
190).

Yapibozucu yazin elegtirisi Derrida’nin diigiinsel egilimlerinin sanat
elegtirisine, sonra da mimarlifa uygulanmasina yol agmigtir.
Yapibozuculuk, yazin ve sanat elestirilerinnde bir yéntem olarak ele
alinmig, daha sonralan felsefe ve mimarlik arasindaki baginti konusunda
Philip Johnson, Mark Wigley we Peter Eisenrmann tarafindan
kullamlmigtir.  (Proudfoot:  1994: 39). Wigley, yapibozmacilipin
mimarhiga uygulandifinda, yapilanin ¢éziimlenmesiyie degil, tersine
dengeli yapilarda igsel olarak bulunan kirliliklerin ve usdigiliklarin agiga
¢ikarilmasiyla ugragtigin savunur. (Proudfoat: 1994: 42).

Mekan, kendi bagina varligi olan bir nesne defil, azellikle
leapitalist Gretim tarzinda verili toplumsal iliskiler sonucunda Gretilen
bit nesnedir; insan toplumlarinin  kurmusg olduklan yapilarn ve
iligkilerin belirfeyeni degil, bir {riintdir. (Jstk: 1994: 18). Jameson'un
vurguladify  gibi mimarlik  (kent/mekan deneyimleri) giliniimiz
kapitalizminin yapilan ile kaitirel bigimler ve postmodern yasantilar
arasindaki baglantiyl en yalin, en katigiksi1z bigimiyle ortaya koyar. (Isik:
1994: 23). Jameson'a gore, kapitalizmin evrelerine gére degisen bir
mekansal mantig1 vardir. GUnlmiiziin postmodern kapitalizmine denk
dilgen mekan ise, bir anlamda sizofrenik olarak adlandirilabilecek,
pargalanmug bir mekandir. (Istk: 1994: 26). Jameson analizinde mekan,
glniimiize jligkin bir takim ipuglan eide edebilecegimiz toplumsal
pratiklerin gizlerini desifre edebilecegimiz bir kategoridir. (Ipk: 1994
26).

Mekan egzamanliltk demektiv. Egzamanlihk duraganlik anlamina
gelmez. Cunkil mekan yaratan iligkilerin kendisi dinamiktir. (Isik: 1994
32),

Modern  ve Postmodern kargithfl  baglaminda mekan
tanrnlarken, modern binalar kendileri diginda highirseye alinti ya da
imleme yoluyla géndetrmede bulunmazlar. Postmodern binalar ise,
oldukga farklidir. Mimarisel postmodernizm en etkili savunucularindan
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Charles Jencks, Saussure’cu dil kuramlarindan tiretilen mimari iglevieri
gozdninde bulunduran gdstergebilimsel bir gorls ortaya koyar. Jencks,
mimarinin dilinin, kendi yapisal 6 gelerinin, bagka 6gelerle benzeriik ya
da aynhk iliskilerine dayali olarak kendi anlamlarm tirettifini 6ne
siirer, Jencks mimarinin soyut bigimlerini anlamak ve yorumlamak igin
kulianilan kodlarin daima bitin mimari galigmalann deneyimlendigi ve
okundugu gesitii  baglamlarn  yansitmasi ve buradan tiretilmeleri
nedeniyle duragan ve degismez olamayacaginl belirtmektedir. {Sarup:
1995: 201). Modern mimarlar bir binadaki mutlak bir amag ve uygulama
birligi Gzerine vurguda bulunurlar. Gereksiz, dekoratif ve temel
olmayamt benimsemezler. Modern mimari islevsel, kigisel olmayan
cesurane bireysel gorils ve anlatimia yakinhik kurar. Postmodern
mimarlar bigem, bigim ve yapiya iligkin bagdagmazliklan arastinrlar.
Karmagk, catiski ve mimarisel ayriliklar on plana gikar. Sisleme
dugkantdiirler... Postmodern yapitar bigem halkamindan ¢ok g¢esitiidir,
Burada dogrudan dogruya yeniden bir canlanma s6z konusudur. (Sarup:
1995: 202). ‘ '

Yapibozuculuk altist olug ve yeniden diizene giris olarak

tarumlanabilir. Gergek dinyada hicbir yineleme ayniyl, tipkly: tretmez.
Bir metni bozup tekvar birlestirdigimizde eskisi gibi olamaz. Film
herhangi bir olay1, yagantiyt, kiltdri, “yeniden olugturmak” ile glindeme
gelir, Elde bulunami bir bilmece gibi sdkmek, pargalanm ayirmak ve
yeniden olustururken fantaziler tretmek, yeni vaklagimlarda buiunmak,
kendi diinya deneyimlerimizden, bilgi birikimimizden degisik anlamlat
vermek. Film gdriintiisi, mekan iginde yapilan bir maddelesmedir.
Mekan, filmde oncelillidir, Film gergegin illizyonunu henzeri
gérilmemis bir yéntemle bagarmayt mimkin Kilar. Film karst gergekgi
gorlse ghre, difer sanat formlarl gibi yagamun bir yorumunu sunmalidir,
Veya kameray! kullanarak bagka bir evren yaratmalidir.
..... Sadece perde Uzerine yansitilan gorintiler olarak kabul ediimelidis.
Bu gorintuler fiziksel gergegin gorimtideridir, Bunlann  gergekligi
diginda filmin yaratugl gergek timiyle kendine o6zgh bir gergek
olmalidir. Filmde gergek mekansallagtirma kogsut konular eszamanh
anlatilana dek gerceklesmez. Farkll ve mekansal olarak ayn olaylann
eszamantiligl, seyircinin zaman ve mekan i¢inde hareket etmesine neden
olur. Nesnelerin eszamanli yakinligi ve uzaklig mekansal ve zamansal
bir &e igerir. Zamana 2 boyut kazandiran bu ége, filmin gercek ortamidir
ve onun diinya gorintistnin temel kaynagidir. (Demir: 1994: 14).

Bitin yazarlar, masaldan giire, giirden romana dek, biitin yazin
dallarinda, mimari yapitlar, mimari mekanlar betimlerler. Yazinsal
alanda, betimlenen bir mimari yapit diigseldir ve varolma aracl yazarin
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kullandigr sozciilkderdir. (Tumer: 1995: 66). Efsane, destan, masalfarda,
sozll edilen mimari mekanlarin kimileri her zaman tam anlamiyla dissel
- oimuglardir. Ornegin, efsanelerin anlattigl bir Babi} kenti vardir. Bu eski
Babil'in yari-tarihsel yan-diissel Kraligesi Semiramis’in {inlii asma
bahgeleri digsel mekanlardir. (Tumer: 1995 67). Dimyamin  yedi
harikasindan birine adini veren Semiramis ismi, bir Babi soyadi olan
Sammuramat’in Grekee cevirisidir. 1909 yiiinda bulunmus bir sittunun
tzerinde okunan bir isim, Dinya krali, Samsi-Adad’in sarayindan bir
kadin anlamina gelmektedir. {Boran: 1996). Efsaneye gire Sammuramat
Babil Krali Nabukodonozor'un bag kadimymis. Babil’in sicagi ve
gimesine dayanamiyor, dogdugu daglar: dzilyormus. Bunun fizerine kral
esine hog gérimmek igin, sarayinin terasina toprak drimelerini ve cesitli
bitkiler, ¢igekier ve agaglar dikmelerini buyurmus. (Boran: 1966).
Bdylece tinlt Babil’in asma bahgeleri olugturulmus.

Stzciiklerden gérintlye gegtigimizde filmde mekanlann
kullammy ve 6nemi baglaminda Bernardo Bertolucci’nin “Kiglik Buda®
adli filminde mekan ve iletigim iligkisi tzerinde kilttrel boyut
incelenecektir, Italyan Sinemastnin geng  kusak ydnetmenlerinden
Bernardo Bertolucci'nin “Kiigik Buda” adh filmi bir uzakdogu
masalindan yola gkmaktadir. Yoénetmen, filmi olaylarin gecligi
mekanlarda gekmigtir. Strongheld Dagindaki kutsal manastr Paro
Dzong’da. Bu gekimleri gergeklestirebilmek icin  Bhwtan Krahi
Birendra’dan izin almigtir, Ug yilda tamamlanan film Budizmi konu
almaktadir. Ruhun bagka bir bedende yeniden dithyaya gelmesi
(reenkarnasyon) digiincesini  M.3.500'14  yillarda vasayan FPrens
Siddhartha’mn yasaminda anlatmaktadir, Olimim bir gercele oldugu ama
bu gercegin sadece bir ayrilik olup bagka bir bedende yaganabilinecegi
gecicilik ve degismenin mumkiin oldugu savunulmaktadir. Kigiik Buda
filmi Bertolucci’nin gevirdigi oryantal Uzak Dogu filmlerinin tginclis
olmaktadiz. Filmi, simdiki zamanda gekip, gegmige bakfigim séyleyen
Bertolucci, mistik bir dille anlatiyor éykilyiz. Ve mekanlann gorkemi bu
gizemli anlatigla bitGnlesmektedir. Ya da Derrida’nin yvapibozumu
ybntemine gore, Bertolucci, oykiyil ele alip, pargalamakta, ve yeniden
farkli bir yaktagimla bitinlik yaratmaktadir, Gegmis ile simdikinin igice
verilmesi, ABD'deki modern binalar ile Hindistan'daki tarihi mekanlar,
jet trenler ile fillerin kargithg, bir  dogalhk  yaratilarak
. bitdnlegmeictedir. fgten ige yaganan bu karsithk grift bir sekilde
izieyiclye sunulmaktadir. Postmodern binalarla gecmisin, modern éncesi
gorkemli binalarl arasindaki karsithk filmde en belizgin  Gzellik
oimaktadiy. Bu mekanlar aym zamanda kendi déneminin kiltiriing de
yansitmaltadir bize..,
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Son Imparator filminde ihtigaml binalar ve Dogu atmosferi Cin
hitkimdar’min yagamig oldugu “Yasak Sehir” dind ve bugimiiyle ele
alintyordu. Colde Cay filmi yine Dofu atmosferi icinde gelkilmisti.
Ugsuz bucaksiz alanlar genig mekanlar ile Dogu kiltirinii ve felsefesini
bize yansitiyordu. Bertolucei’nin 1990 adh 5,5 saallik filmi ise bit destan
olarak sinema tarihine ge¢mistir. 20. yy.'1n basinda fkinci Dinya Savag
sonuna kadar uzanan zaman dilimi iginde italya’mn anlatildify filmde
yine mekanlarin derinligi, alanlann genigligi, secimi, aym Uslup ile
verilmektedir. Italyan tarihinin 70 yillik bir donemini anlatan 1900
filmi ftalyan fagistlerinin giddet yéntemlerini, cinselligi mekaniar ve
kiltiriia yansitilmast baglaminda igige vermektedir. Politik ve ekonomik
agidan italya’nin portresinin ¢izildigi filmde, romantizm de &n plana
cikmaktadir. Birbirini biitiinleyen sayisiz ara olaylar anlatilan, seylu,
kent-soylu, aydin, koyit kisilikler, gecikmis sanayi devriminin
olusumunu da bizlere sunmaktadirlar, Ay (La Luna) filminde ise,
toplumsal sorunlar yerine, bireysel insan sorunlan ele alinmaktadir. Bir
opera sanaigisinin yagami, oglu ile iligkisi, marjinal bir yagam baglaminda
kurgulanmalktadir. Ozellikle operamn mekan vine Bertolucci'nin
{islubunu yansitmaktadir. Bertolucci, “aryay andiran planlar” gekmek
konusunda ¢agin ydnetmenleri tarafindan Gstin vetenek sahibi olarak
tammlanmaktadir. Paris’te Son Tango adh filminde de Paris’in mekanjan
iginde, kutsat aile kavrarm ve kurumsal degerler sorgulanmaktadir.
Filmde aykin gibi gorimen olaylar @rgusi, toplumsal gergeklerte
hesaplagma, cinseliik, siddet, iletigimsizlik ve nihilist bir iligki
cergevesinde verilmekfedir. Temelde insan yasaminin inig gikiglarini
tarihsel boyutta, mekanlar: dzenle segerek destansi, masalst bir anlatimla
veren Bertolucci, mekant kullanis bigimiyle bir tislup olugturmaktadir.
Cin sanatinda Budizm’de gergege olaganistd benzeyen heykeller on plana
cikmakiadir. Gergekligi bozmadan ve imgeye sadece bitlnsel bir
gériniim verme amaciyla yapilan her eserde, sanatsal buluglara sanki
taparcasina saygl duymak s6z konusudur. Dogu dinlerine gare, higbir sey,
dogru bir diginceye dalmaktan veya bagka bir deyigle, derinlemesine
dustinceye dalmaktan daha Gnemii olamazdy. (Gombrich: 1992: 108).

Buda'nin gengligini konu alan filmde binlerce yil dncesinin anlatimindan - :

sonra 20. ylzyil ile igige gegiveren bir anlatimla, Buda’mn Amerika’da
yasayan kiglk bir gocuk olarak dimyaya tekrar gelmesi kenu
almmaktadir, Buda’nin  babasimn  himayesinde yagadifn — genglik
donemindeki goérkemli yasantiun mekanlan ile sarayindan ayrilip
kendini bulma-uyanma arayisinda altinda durdugu agac ve Dalay
Lama’lann gizemli manastiz  filmde mekamn etkili kullanim
drnekierini olusturmaktadir. Buda'mn iginde dogup biyidiipl zenginlik
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ile sarayin diginda yagayanlann sefaleti biytk bir karsithk otarak Buda
felsefesinin dofusundan kilit nokta olarak verilmektedir. Filmde,
zenginlik x yoksulluk, 6zglr olmama x ézgir olma, kendini tammama x
kendini tanima, gergek olmayan x gergek karmitliklan igice BeCmis
bulunmaktadiz. Bertolucci, Postmodern diinya ile 2500 yil 8nceki yagami,
masalsi bir anlatim ile Kigik Buda'da mekanlann derinligini kullanip,
mekanlara anlamlar yiikleyerek, eski antamlanndan farkl boyutlarda
algitamlmasin  pargalama-bitinlestirme siirecinde yepyeni bir yapit
ortaya ¢ikararak gergeklestirmektedir, Kigik Buda bir film-masal olsa
da, glniimizde bu gelenek hala strmektedir. Panchen Lama’nin
olimtnden sonra kimin bedeninde yeniden dogdugunun arastirilmasi ve
onaylanmasi Dalay Lama’lar tarafindan yapilmaktadir., Tann Krali
14’tincti Dalay Lama’da bu gelenegi sirdirmug, 11 Mart 1996 tarihinde 6
yagindaki bir koylu cocugu térente Panchin Lama (Sabah: 1996) ilan
edilmigtir.

Tarihsel igerikli film ¢ekme konusunda Bertolucci, “siirekli olarak
gegmis zamanda film gekmemin nedeni, sinemanin simdiye ait bir sanat
olduguna inanmug olmamdi. Sinemada kullanabilecegimiz tek fiil kipi
simdiki zamandur. Daha sonra anladim ki belli strelerin de fiil gekimini
yapabilirdim. Simdiki zamam ¢ekiyordum, ama gegmise
bakiyordum.”demektedir. (Antrakt: 1992). Bertolucci slubu, siirsel
anlatimi, ve gorkemli mekanlari ile sinema diinyasina damgasim
vurmaktadir. Izleyicilerin iki saat iginde tiikettigi filmieri yiltarim alan
galigmalarla gercekiestirmektedir. “Cagdag Dahi”, “italyan Bty tictsi”
ad1 da verilen Bertolucci, gisterig ve gorkem abidesi olan filmlerinde
mekan-iletisim boyutunda insamn gercegini yakalayarak evrensellj ge
kogmaktadir,
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