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Yansitmaci Teknigin Mehmet AKif Ersoy’un
Siirlerindeki Goriiniimii

Baki ASILTURK*

Oz

Mehmet Akif, manzum hikayelerinin hemen hepsinde gercekligi oldugu gibi aktarma amacinda olmustur.
Gergeklikten sapmamak ugruna, “séziiniin odun gibi olmasi”n1 bile kabullenir. Gerek olay veya durum
aktarmalarinda gerekse karakter ¢izimlerinde goriinen gergeklikten ¢ikmamaya, gercegi bozmamaya 6zen
gosterir. Bu anlamda, sz sanatlar1 baglaminda ilk kez Platon ve 6grencisi Aristoteles tarafindan tartigi-
lip kuramlastirilan, XIX. yy.da da realist romancilar tarafindan esere uygulanan “Yansitmacilik”, Mehmet
Akif’in siir tekniginin anahtar olarak goriilebilir. Akif de gergek¢i romancilar gibi, hayata ayna tutar ve
manzum hikayelerinde tuttugu aynaya yanstyanlar siislemeden, bozmadan, degistirmeden aktarmaya gali-
sir. Olay-durum-kisi-mekan ortiigmesi onun manzumelerinde, yansitmacilik baglaminda biitiinliik i¢cindedir.
“Kor Neyzen, Seyfi Baba, Meyhane, Berlin Hatiralari, Hasta, Mahalle Kahvesi, Hasir” gibi siirleri sairin
yansitmaci anlayisla kaleme aldig: siirler arasinda 6ne ¢ikar. Bunlarda Mehmet Akif, aktarmak istedigi duy-
gu ve/veya diisiinceyi yansitmaci teknikle ortaya koyar. Akif’in yansitmacilifinda, gercegi ¢iplak sekilde
aktarmak esastir. Bu iislup, sairin anlatmaya deger gordiigii bir durumu, tanik oldugu yahut bizzat yasadigi
bir olay1 aktarmada mihveri tegkil eder. Sadece olay aktariminda degil s6zciik se¢iminde de gergege uygun
olani kayda gecirir ve bu yolla Gslupta da gergekgilige yaslanir. Diyaloglara bagvururken adeta natiiralist
bir yazar gibi kisileri kendi kiiltiir diizeylerine gore konusturmasi dilde gergege baglhiliginin gostergeleridir.
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Mirror Kept To Life:
The Appearance Of the Reflecting Technique in Mehmet AKkif Ersoy’s Poems

Abstract

Mehmet Akif has aimed to convey reality as it is in almost all of his verse stories. He even accepts that
“his word is like wood” in order not to deviate from reality. He takes care not to deviate from the reality
seen in both event or situation narrations and character drawings, and not to distort the reality. In this
sense, XIX. “Reflecting”, which was applied to the work by realist novelists in the 19th century, can
be seen as the key to Mehmet Akif’s poetry technique. Like the realist novelists, Akif holds a mirror to
life and tries to convey what is reflected in the mirror in his verse stories without embellishing, spoiling
or changing. The event-situation-person-space overlap is in integrity in his poems in the context of
reflectivity. Poems such as “Blind Neyzen, Seyfi Baba, Tavern, Berlin Memories, Sick, Neighborhood
Coffee, Straw” stand out among the poems that the poet penned with a reflective approach. In these,
Mehmet Akif reveals the emotion and/or thought he wants to convey with reflective technique. In
Akif’s reflectivity, it is essential to convey the truth naked. This style constitutes the axis in conveying
a situation that the poet deems worth telling, an event that he witnessed or personally experienced. It
records the truthful not only in the narration of the event but also in the choice of words, and in this way,
it leans on realism in style. The fact that he uses verbs that convey a lot of mobility, and that he makes
people speak according to their own cultural level, like a naturalist writer while applying to dialogues,
are indicators of his loyalty to the truth in the language.

Keywords: Mehmet Akif, verse story, reflectivity, Platon, Aristoteles, technical.



Bir edebiyat yapitinin gerceklikle iliskisi, en eski zamanlardan bugiine
edebiyat elestirisinin, inceleme ve ¢dziimlemenin 6nde gelen problemlerinden
olagelmistir. Eser gerceklikle nasil bir bag kurar, ger¢egi ne derece ve hangi
yontemlerle yansitir, eserin gercegi temsil giicli ne orandadir, sair veya yaza-
rin amaci ger¢ege ayna tutmak midir yoksa gergegi bozup yeniden kurmak
midir? Bu sorularin her biri yazarin zihniyetiyle, hayata ve edebiyata bakisty-
la, gercekle kurdugu yahut kurmaya calistigi bag ile yakindan ilgilidir.

Eserin gercek diinya ile, yasanan hayatla ne oranda ortiistiigii mesele-
sine ilk kafa yoranlardan biri eski Yunan disiiniirii Platon’dur. Platon, Devlet
adli kitabinda edebiyat eserinin gercekle bagini sorgularken “gercek”in yanin-
da yer alir ve sairlere mesafeli durur. Bu sorgulamasinda “ayna” metaforuna
bagvurur ¢iinkdi o tarihlerde heniiz “fotograflama” teknigi kesfedilmemistir ve
gercegi oldugu gibi yansitan tek nesne aynadir. Platon, ressamlarin dogay1 ol-
dugu gibi taklit (mimesis) amaciyla sanat yaptigini, dogadaki varliklari adeta
bir ayna gibi yansitmaya calistigini, sairlerin eser ortaya koyarken uyguladigi
teknigin de bundan farkli olmadigini ifade eder. Eser, plastik malzemeyle de
dille de yapilsa amag tektir ve bu da dogayi, gercegi, esyay1r “oldugu gibi
yansitmak”tir. Bunun yolu da, Platon’a gore, taklitten gecer. Sonucta sanat-
cinin yaptigi, var olani, dogayi, esyay taklit etmektir.! “Ayna” metaforunu
kullanirken Platon’un sanatcilarla alay etmeye ¢alistigini da gbzden kagirma-
mak gerekir. Dogaya ayna tutarak gergekligi yansitmak kadar kolay bir eylem
varken, sanat¢inin bosu bosuna uzun uzun emek verip resim, siir, tragedya
yaratmaya ¢abalamasi ona gore beyhudedir. Platon, idealar diinyasina inanir,
goriinen diinyanin idealar diinyasinin taklidi oldugunu diisiiniir. Gergegi taklit
etmeye caligarak eser iireten sanatci, esasinda gergegin golgesini taklit ederek

gereksiz bir ugras icine girmistir. Hakikati kavramak igin, idealar diinyasini

1 Platon, Devlet, Remzi Kitabevi, Istanbul 1942, 596 d-¢ (gev.: S. Eyiiboglu- M. A. Cimcoz)
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merkeze almak ve goriinen diinyanin da onun taklidi oldugunu fark etmek
yeterlidir. Ugiincii bir taklide ihtiyac yoktur, dolayisiyla sanat gereksiz bir ug-

rastir.”

Platon’un 6grencisi Aristoteles de sanatta gercegin temsili iizerinde
durmus, “mimesis”’e inanmig ama hocasindan farkli bir bakis acis1 gelistir-
migtir. Aristoteles, sanat yapitinin “yansitma” islevine temelde itiraz etmez:
“Epopoiia, tragedya siiri, komedya, dithyrambos siiri ve biiyiik boliimiiyle
aulos ve kitharis sanati: Biitlin bunlarin ortak 6zelligi, genel olarak taklit (mi-
mesis) olmalaridir.”® Bununla birlikte, sanatin gerekliligi ve islevi noktasinda
hocasindan ayrilir. Aristoteles’e gore sairin yaptigi is, “6zel”dir. Sair siradan
bir taklit¢i degildir ve hayat1 yansitmakta “goriinen”’le yetinmez; tarihgi, “ol-
mus olan”1 anlatirken sair, “olabilecek olan™1 anlatir.* Yani sanat¢1 sadece bir
hayat serliveni anlatmaz, anlattig1 hayat seriiveninin baska bagka insanlar ta-
rafindan da yasanmis olabilecegi duygusu uyandirir. Aristoteles, gercegi arar-
ken idealara mutlak surette bagli kalinamayacagi, gergegin idealarla sinirla-
namayacagi diisiincesindedir. Bir baska ifadeyle Aristoteles’in ideal diinyasi
“idealar dlemi” degil, icinde yasanan diinyadir. Dolayisiyla, dogayi taklit eden
sanati da “idealarin taklidinin taklidi” gibi gérmek dogru degildir ¢iinkii zaten
idealar1 anlayabilmek igin sanata ihtiyag vardir. Ustelik sanat, bununla da
yetinmez, sanat¢inin yorum giicli sayesinde dis diinyada rastlanmayan veya
rastlansa bile farkina varilmayan giizellikleri fark ettirir, onlara dair bir biling

yaratir.

Klasik felsefeden gelen bu iki goriis yiizyillar i¢inde Avrupa diisiince-
sinde ¢esitli sekillerde tekrar tekrar yorumlanmis, klasik ve/veya modern sa-
natta gercegin taklidi, sanatin gercekle irtibati tizerinde durulmus, gergegin

nasil yansitilmasi gerektigi konusulmustur. Isin ilging yani, Platon’un kullan-

2 Burada, belki de yeri degil ama, Platon’un gengliginde duygusal siirler kaleme aldigini, Sokrates’le tanistiktan sonra
keskin bir tavir ve goriis degisimi yasadigini, bunun sonucunda da siiri gereksiz gormeye basladigini hatirlatmakta yarar
var: Bkz.: Tamer Kavuran-Bayram Dede, “Platon ve Arsitoteles’in Sanat Etigi, Estetik Kavrami ve Yansimalar1”, Sanat
(Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi), 2014, say1 23.

3 Aristoteles, Poetika, Can Yay., Istanbul 2017, s. 19 (gev.: S. Rifat)

4 Aristoteles, age, s. 37
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dig1 ayna metaforunun yiizyillar sonra da islevselligini stirdiirmiis olmasidir.
Realizm akimiin ilk biiylik romancilarindan Stendhal’in, “Roman, yol bo-
yunca gezdirilen bir aynadw.” sdzili sanatin yansitmaci 6zelligi baglaminda
bu siireklilik zincirinin énemli bir halkasidir. Realist akimda bireyi, toplumu,
esyayl “oldugu gibi” yansitmak amaglanmuis, elestirel yorum ise ¢ogunlukla
okura birakilmistir. Realist romancilar, romantiklerden farkli olarak, kahra-
manlarin yiiceltmez veya elestirmezler; hayatin akisi i¢inde, belirli bir ¢ev-
redeki gorlinimlerine ayna tutarlar. Onlarin goéziinde “yansitmaci teknik”
(reflective technique) gercege ayna tutmakla es anlamlidir ¢iinkii “Insan1 ve
toplumu biiylik bir sadakatle yansitmaya calisan bu yazarlar i¢in de sanat
eseri bir aynaya benzetilebilir.”® S6zgelimi Flaubert’in Emma’ya, Balzac’in
Goriot’ya, Dostoyevski’nin Raskolnikov’a elestirel bir bakis1 yoktur. Yazar
olan biteni anlatir, kahramanlarla ilgili yorumlar1 okuyucunun anlayigina bi-
rakir. XX. yy.da ciddi bir gelisme gosteren Marksist elestiri yonteminde ise
yansitmacilik, elestirel bakisla beraber gelisme egiliminde olmustur. Toplum
icin ideal olan1 yansitmanin gerekliligine inanan toplumcu-gercekci romanci-
lar gercege, yasanana sadece ayna tutmakla yetinmemis, kahramanlarin birer

rol-model olmasi i¢in ¢aba harcamistir.

Modern Tiirk edebiyatinda yansitmaci teknigin goriildiigii ilk eserler
olarak her ne kadar Nabizade Nazim’in Karabibik (1891) ve Recaizade Mah-
mut Ekrem’in Araba Sevdasi romanlarina isaret edilse de, bu anlayisin belir-
gin ve olgun 6rnekleri Servet-i Fiinun romaniyla kendini gosterir. Realizmden
hiz alan Halit Ziya (ve Eyliil romaniyla Mehmet Rauf) kahramanlarini belirli
bir ¢evre i¢indeki davranig bigimlerini miimkiin oldugunca tarafsiz kalmaya
calisarak yansitir. Ask-1 Memnu’un Bihter’i, Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil’i,
Eyliil’in Necip ve Suat’1 boyle kahramanlardir. Cumhuriyet déneminde bu
anlayis devam etmis ve Yakup Kadri, Resat Nuri, Halide Edip vd. gibi XX.

yy. esiginin donemin ilk romancilar1 bu anlayisa bagli 6rneklere imza atmistir.

5 Berna Moran, “Yansitma Kurami 11”, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Cem Yay., istanbul 1983, s. 29
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1940’larda baslayip 50’lerde yayginlasan toplumcu-ger¢ekei koy romanina
ise ayr1 bir parantez agmak gerekir ¢ilinkii bu evre romanlar1 bir yandan nesnel
yansitmaya, bir yandan da kahramanin ideallestirilmesi bakimimndan Mark-
sist toplumculuga yakindir. Yagar Kemal, Kemal Tahir, Talip Apaydin, Fakir
Baykurt vd. gibi yazarlarin romanlarinda genel itibariyle boyle bir yansitmaci

tutumu goruriz.

Ik eserlerini 1890’larda yayimlayan ama esasen ikinci Mesrutiyet
(1908) sonrast donemin ilk temsilcilerinden sayilan Mehmet Akif Ersoy, sa-
nat¢inin gercek diinyay1 eserine yansitmasi tartismasinda nerede durmakta-
dir? Bu soruya yanit ararken akla ilk gelen, Akif’in “Haywr, hayal ile yoktur
benim aligverisim / Inan ki her ne demissem goériip de séylemisim / Sudur
cihanda benim en begendigim meslek: / S6ziim odun gibi olsun, hakikat olsun
tek.” misralar1 gelir. Bu, esasinda sairin edebiyat anlayisinin agik bir ifadesi-
dir. Safahat’in hemen basinda okuyucularina seslenirken bu vurguyu yapmasi,
siirin gergeklikle kurdugu bagin belirlenmesi bakimindan son derecede 6nem-
lidir. Sair, bu iddia ile, Safahat’ta ger¢ek hayata dayali siirlerin de, sairin kendi
imgeleminden kaynaklanan izlenimlerin de gercege bagl kalinarak okunup
yorumlanmasini talep eder. “Hayal ile aligverisi olmamak”, gergeklikten ko-
puk olmamak, gercege siki sikiya bagl kalmak demektir ve sairin ayaklarinin
daima yere basmasinin gerekliligine isaret eden bir ifadedir. Mehmet Akif,
“Hakikat, hayat, miisahede bir eser-i edebinin serdit-i esasiyyesindendir. Bu
serditi ararsak her zaman bulabiliriz. Hatta hi¢ yoktan bir mevzu icad edece-
gimiz zaman bile ile tabiilik vermek i¢in hakikat istinadgahimiz olmalidir.”
sozleriyle eserin hayatin gergcegine, yasanan atmosfere olabildigince yakin ol-
mas1 geregine isaret eder. Bu, edebiyat eserine uygulanan dolaysiz yansitma-
cilik tekniginden bagka bir sey degildir. Sairin bakis acisi, realist romancilarla
paralellik i¢indedir. Realizm akimina bagl bir yazarin ¢alisma sekli soyleydi:

“Romantiklerin giinliik gerceklerden uzak, ideallestirilmis konulariin aksine,

6 Aktaran: Kazim Yetis, Mehmet Akif’in Sanat-Edebiyat ve Fikir Diinyasindan Cizgiler, Atatiirk Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yay., Ankara 1992, s. 12
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gergekei bir yazar, ¢agdas toplumu konu ediniyordu kendisine ve bunu da
elinden geldigince kendi gézlemlerine dayanarak yansitiyordu.”” Bu ¢alisma
bi¢imi Mehmet Akif’in manzum hikayelerinin yazilis seriivenine ayna tutacak
niteliktedir ¢linkli Akif de giindelik gercekleri miimkiin oldugunca kendi ta-

nikliklari, gdzlemleri ¢ergevesinde koyuyordu eserine.

Mehmet Akif, “hayata ayna tutma” diisiincesiyle ¢cok sayida manzum
hikaye kaleme almig, 1910’larin bagindan 1930’lara dek cilt cilt yayimladigi
Safahat’ta bunlara yer vermistir. Onemlice bir kismi giindelik hayatla ilgi-
li olay ve durumlar1 aktarmaya dayanan “hikaye”lerde Akif, tartismak veya
okura aktarmak istedigi meseleleri, savundugu degerleri cogu zaman giindelik
hayat gercekligi iginden vermeyi se¢cmis, bu tercihiyle de “gergegi oldugu gibi
yansitmak™ amacinda oldugunu ortaya koymustur.

Akif’in manzum hikéyelerine “yansitma” teknikleri agisindan bakti-
gimizda dikkatimizi ilk ¢eken, Aristoteles’in kavramlariyla sdyleyecek olur-

~ .9

sak, “karakterin uygunlugu ve olaylarin tutarlilig1” ilkeleri olur. Aristoteles,
“Durumlarin diizenlenmesinde oldugu gibi karakterlerde de her zaman ya
zorunlulugu ya da olabilirligi aramak gerekir. Nastl bir olaydan sonra 6bii-
riiniin meydana gelmesi zorunluluk ya da olabilirlik gereklerine uymaliysa
bir kisinin sozleri ve eylemleri de ayni gereklere uymalidir.”® diyerek olay
akisinda epizotlarin birbirini tamamlayan, birbirine ters diigmeyen bir bii-
tiinliige sahip olmasi, karakterlerin de buna uygun sekilde ¢izilmesi gerek-
tigini vurgular. Biz buna mekan-kisi biitiinliigiinii de ekleyebiliriz ¢linkii bu
tip eserlerde olay-durum-kisi-mekan ortiigmesi ortaya koyulan eserin ger-
cekeilik, yansitmacilik baglaminda saglam bir yapiya kavusmasi igin sarttir.
Mehmet Akif’in manzum hikayeleri iginde en ¢ok bilinenlerden biri olan
“Seyfi Baba”ya bakildiginda olay akisinda ve insan-mekan bulusmasinda
biitiinliikle karsilagilir. Olayin gectigi anda dyle bir mekanda yasanabile-

cekler, olay i¢indeki kisinin tavir ve tepkileri, bunlarin mekana uygunlugu

7 Moran, age, s. 29
8 Aristoteles, age, s.51
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iyi ¢alisilmis bir tablo gibi biitiinliik i¢cinde sunulur. Ahbaplarindan, Seyfi
Baba’nin hastalandigini duyan ve aksam vakti alelacele onu ziyarete giden
sair-anlaticinin mekan ve olay icindeki durumu adeta fotograf gergekligi

diyebilecegimiz bir teknikle ortaya koyulur:

Sopa sag elde, kirtk camli fener sol elde;
Bosanan yagmur iliklerde, ¢amur ta belde.
Hani, ¢oktan gémiilen kaldirimin, hortlayarak;
“Gel!” diyen taslar1 kurtarmasa, insan batacak.
Saksaganlar gibi sektikce birinden birine,
Boguyordum! miiteveffayi biitiin aferine.
Sormayin derdimi, bitmez mi o taslar, giderek,

Distii artik bize g6llerde pekala yiizmek! (s. 60)°

Bu parcada, Akif’in ¢ok sayidaki manzum hikayesinde yansitmaci an-
latim tekniginin hemen biitiin argiimanlarini bulabiliriz. Insan1 zorlayan yag-
murlu ve sert bir hava, géle donmiis kaldirim ve yollar, bu kosullar i¢inde yii-
riimeye calisan ama siirekli suya batip ¢ikan kahramanin yolculugu... Benzeri
bir olay-mekan-kisi biitiinliigiinii “Kor Neyzen” manzumesinde de buluruz.
Anlatici-gairin adeta bir sehir gezgini gibi sokaklarda, carsilarda dolasirken
rastladig1 insan tiplerinden biri olan “dilenci-neyzen” gercekte olmus ve/veya

olabilecek yasant1 bigimine uygun bir mekan ve hal i¢inde yansitilir:

Gegende carsi iginden ¢ikinca baktim ki:
Camurlu taglara yaslanmis inliyor sail.
Hasirds siltesi altinda hem de pek eski,
Sadirvan olmasa iistiinde yoktu bir hail.
Duyulmuyordu uzaktan neyin de simdi sesi,

Yakindan ancak isittim o vapesin nefesi (s. 68)

9 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, MUIF Mehmet Akif Arastirmalar1 Merkezi Yay., istanbul 1988 (Siir alintilarmin sayfa
numaralari bu baskiya goredir.)
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Mehmet Akif’in manzum hikayelerinin tamamina yakininda yar1 ka-
ranlik, daginik, perisan atmosferlerin varligi dikkat ¢ekici bir durumdur.
“Bayram” manzumesi diginda neredeyse hig¢bir hikayesinde aydinlik ve fe-
rah ortamlar, refah i¢inde yasayan mutlu insanlar yoktur. Daima karanlik ve
perisan sokaklar, soguk ve yagisli havalar, delik desik kaldirimlar, 1s1ksiz
ve yoksul evler, hasta-caresiz-fukara insanlar doldurur hikayeleri. Bunun
nedenini Akif’in dogrudan tanikliklarina ve hayata bakisina oldugu kadar,
poetika icinden, gercegi yansitmada gelistirdigi teknige de baglamak gere-
kir. Hi¢ olmazsa milletvekili oldugu zamanlarda, Berlin seyahatinde vs. hos,
aydinlik, rahat mekanlarda da bulunmustur; ne var ki onun yansitmak iste-
digi gergeklik farklidir. Sair daima kimsesizlerin, yoksullarin, hastalarin, bir
kenarda ¢ile dolduranlarin, (elestirmek maksadiyla da) mahalle kahvesi ve
meyhane miidavimi issizlerin, hayata dair bir biling gelistirememis olanlarin
hayatlarina 151k tutmak ister. Onun yansitmaciligindaki goriiniimiin buraya
evrilmesinin nedenini ise hayalciligi reddeden bakis agisina ve Zola’ya il-
gisine baglayabiliriz'’. Zola, romanda gergege siki sikiya bagli kalmanin
gerekliligine inantyordu. Zola’nin 6nciisii ve en biiyiik yazar1 oldugu “natii-
ralist romanda olay, kisilerin mizaglari, ¢evreleri, kisileri harekete geciren
nedenler agiklanmak suretiyle adeta yazarin iradesi disinda kendi zorun-
lu sonucuna dogru yiriir”."" Akif’in siirlerindeki yansitmacilik teknigi de
bundan farkli degildir. Ote yandan, natiiralistlerin, seckinciligi reddeden ve
edebiyatin faydali olmas1 gerektigini dnceleyen bakis agilar1 da Akif’te geng
yasta bir edebiyat terbiyesi olusturmustur. Dariilfiinundaki derslerinde kul-
landi181 ve ders notlarina gegen, “bizim edebiyatimizda anlami1 kapali eserler
yazmak imkansizdir, havass icin eser yazmak Sark’ta cinnettir ¢iinkii bizim
memleketimiz tamamen avamdir”'? gibi ifadeler sairin bu konudaki goriis-

lerini agiklar mahiyettedir. Baytar Mektebine devam ettigi yillarda edindigi

10 Orhan Okay-Ertugrul Diizdag, “Mehmed Akif Ersoy”, DIV Islam Ansiklopedisi, c. XXVIII, s. 432-439, Ankara 2003
11 Emel Kefeli, Bat: Edebivatinda Akimlar, Dergah Yay., istanbul 2012, s. 98

12 Mehmet Zekai Konrapa, Osmanli Edebivati Ders Notlari, Bagcilar Belediyesi Kiiltiir Yaymnlari, istanbul 2014, s. 72
(Anan: Remzi Soytiirk, “Safahat’ta Romana Yaklasan Yap1”, Soylem Filoloji Dergisi, Nisan 2021, S. 6)
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“fenni bakis”, manzumelerine ger¢ekei yansitmalar halinde kendini gdsterir.
Adnan Adivar, sairin fenne olan diiskiinliigiinii s0yle dile getirir: “Ben Akif’i
yalniz gair diye degil, daha ¢ok biiyiik bir insan ve biiyiik bir fen adami diye
severim. Onun ‘Fatih Kiirsiisii’ essiz bir abide-i fendir. O eserin her kelimesi
ilm i fen deryasindan sa¢ilmis inciler, cevherler, mevcelerdir.”"® Yine o si-
ralarda eserlerini okumaya basladigi Zola’nin romanlarindaki insan-mekan-
durum iigliistinii biitiinliik i¢inde Akif’in manzum hikayelerinde de gérmek
hatta tasvirlerde ifade paralelliklerine rastlamak miimkiindiir. Aradaki fark,
Akif’in, anlattig1 biitiin perisanlifa, yoksulluga, 1siksizliga ragmen cogu
zaman satir aralarina “merhamet”i sizdirmis olmasidir. Zola gibi acimasiz
ve kat1 degildir, hikaye kisilerini vahim sonlara gondermez, giindelik hayatin
akisina bagli kalarak onlar1 huzura ve iyimserlige yoneltir.

Yansitmact teknikte, gercekligin cesidi (version of reality) yazarin
ya da sairin tercihine gore one ¢ikar veya geride kalir. Bu cesitlilik, anlatim
teknigi agisindan edebiyatciya farkli imkanlar sunar. Gergekligin ¢esitliligi-
ne gore yazar/sair; a) baskasimin yasadigi tarihsel veya aktiiel bir gercekli-
gi, b) kendi yasadig1 gercek bir olayi, c¢) kendisine sicagi sicagina aktarilan
bir yasantiy1, d) belgelere, mektuplara ve terekeye dayali olarak kurguladig:
bir gergekligi vs. isleyebilir. Realizmin biiyiik yazarlarindan bazilarina bak-
tigimizda bunun degisik uygulamalariyla karsilasiriz: Flaubert ve Balzac’in
romanlarinda belgelere dayali gerceklikler, Dickens’ta otobiyografik deneyi-
me bagl yasanmigliklar, Maupassant’in hikayelerinde gilindelik hayattan ve
yasanan ¢evreden yansiyanlar i¢erik malzemesini olusturur. Dostoyevski’nin
gergeklik algisi, otobiyografik yasantiya psikolojiyi, bilingaltin1 ve metafizik
algiy1 ekleme seklindedir. Mehmet Akif, gercege bagli kalmay1 sair edinmis
bir sair olarak manzum hikayelerinde bir yandan Maupassant’a diger yandan
Dickens’a yakin durur ¢ilinkii Akif’in manzum hikayelerinde giindelik hayat
icerisinde gozlemledigi olay ve durumlarla kendi yasantilari i¢ i¢edir. Yasan-

tiya dayali taniklik konu se¢iminde basrolii oynar: “Mehmet Akif, zengin bir

13 Hasan Basri Cantay, Akifiname, Ahmet Sait Mtb., stanbul 1966, s. 39
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hayat tecriibesine sahiptir, cok zengin gozlemleri vardir. Once meslegi dolayi-
style, sonra Milli Miicadele yillarinda Anadolu koyliisii ile karsilastig1 zaman,
halki ve meseleleri tanir. Tkinci Mesrutiyet’in ilan1 ile siir faaliyetine basla-
mis olan Mehmet Akif, siirini adeta hayatin ham malzemesinden yontar.”!*
Bununla da yetinmez, kendisini de hikayenin i¢ine koyar. Her seyden once,
hikayelerindeki anlatici-ben hemen daima sairin kendisidir. Bu yolla, kendisi-
ni, aktardig1 olaylarin sadece anlaticis1 olmakla sinirlamaz, olayin ig¢inde yer
alan biri olarak hikayeye koyar. Burada da ilging bir teknik s6z konusudur:
Hikayeye anlatic1 olarak kendisiyle baslar ama asil mevzunun kendisinin ya-
pip etmeleri degil ziyaretine gittigi bir hasta, a¢ ¢ocuklara yemek hazirlayan
bir kocakari, kahvehane veya meyhane miidavimleri, eski bir dost vs. oldugu
hikayenin diigiim yahut ¢6ziim kisminda anlagilir. “Akif’in mekan ve insana
igeriden, bizzat yasayarak™!s bakan bir gair olmasi bu sonucu dogurur. Akif,
halktan biri olmay1 seckinci bir zihniyet amaciyla benimsemez, o halka yakla-
siminda dogaldir: S6zgelimi “Hasir” manzumesi soyle baglar: “Gegende, Yay-
la civarinda bir ufak cevelan / Bahanesiyle, bizim eski asinalardan / Bir atta-
rin azicik gitmek istedim yamna, / Ki her zaman beni davet ederdi diikkanina”
(s. 27) Hikaye biraz ilerleyince asil maksadin, aylardir hasta yattiktan sonra
o giin 6len kimsesiz bir kadinin attardan satin alinan bir hasira sarilarak def-
nedilmesindeki acilik oldugu anlasilir. Serim kisminda dile getirilen “attari
ziyaret arzusu” ve diiglim boliimiinde aktarilan “hasirin satin alinmasi” olay1
ikincil epizotlar olup bu iki asama, sair-anlaticinin zavalli bir kadinin hasira
sartlarak gomiilmesinden duydugu derin iiziintiiyii dile getirmesine 6n hazir-
lik olarak hikayeye koyulmustur. Bu durum, sairin gercegi birdenbire degil,
asama asama “‘yansitma” isteginden kaynaklanir ve giderek bir anlatim tekni-
gine doniistir.

Mehmet Akif’in yansitmaciliginda, gercegi biitiin ¢ciplakligryla vermek

esastir. Yansitma kurami iizerine kafa yoran modern elestirmenlerin “yazarin

14 Inci Enginiin, “Mehmet Akif’in Siiri”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, Dergah Yay., Istanbul 2012, s. 153
15 Can Sen, “Topluma Disindan ve Iginden Bakmak: Yahya Kemal Beyatli ve Mechmet Akif Ersoy”, Tiirk Dili, say1 720,
Aralik 2011
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eserinde yaratilan yasam, yazarin diinya goriisline ve tiim diisiiniislerine ters
de diigse zaten yasam kendi i¢ mantig1 yoluyla esere kendiliginden dosdogru
yansiyacaktir”'® seklindeki belirlemesiyle Akif’in manzum hikayelerindeki
gergeklik arasinda tam bir paralellik vardir. Siislemeye, degistirmeye, kurgu
amaciyla gergegi egip biikmeye yer yoktur onda. Bu ¢iplak {islup, sairin ha-
yatin akisi icinden sectigi ve anlatmaya deger gordiigii olayi, durumu, yasan-
tiy1, hatiray1 aktarmada degismez kural gibidir. Sozciik se¢iminde, iislupta
giinliik konugmaya yabanci olandan kagan sair, giindelik dilin birebir yansi-
masinin pesindedir. Yer yer argoya varan, kaba sozlerle olusturdugu ifadeler
bu acidan dikkat ¢ekicidir. Bunlarin dnemlice bir kismi hikaye kisilerinin
diyaloglarinda karsimiza ¢ikmakla beraber anlatici olarak sairin kendisinin
konustugu boliimlerde de giindelik dilin yansitmalarini gorebiliriz. Durum-
kisi-olay biitiinliigli bu yolla, hem kisilerin konusmalar1 hem de sairin tislubu
baglaminda dilsel agidan da desteklenmis olur. Olayin gercekgi bakis agisiyla
yvansitiimasi kisilerin gergege uygunlugunu gerektirir, kisilerin gergege uy-
gunlugu da konusma tarzlarimi giindelik dil gergekligine siki sikiya baglar.
“Berlin Hatiralar1” siirinin baslarinda Istanbul simendiiferlerini anlattig1 ki-
simdaki su dizeler, sairin bu noktada ne kadar dikkatli oldugunu, sdzciikleri
ve s0z dbeklerini nasil bilingle se¢tigini gosterir:

“Itis kakis olagan sey, doviis soviis de cabal!

—Bilet¢i, mdsy0, tren kagta kalkacak acaba?

—Ayagimi ezdin adam... Patliyor musun ne zorun?

—Vurursam agzina!.. —Yahu! Giiriiltiinliz ne? Durun!

—Yavas be! —Ciis be! Goziin kor mii? —Pardon! —illallah!” (s. 288)

XX. yy. bast Istanbul’unda bir simendiifer istasyonunda yasananlar1 son
derecede canli bir dilsel aktarmayla yansitan sair, manzumenin ilerleyen kis-

minda Berlin’deki simendiifer deneyimini anlatirken de aym titizlik i¢indedir:

16 Gennadiy N. Pospelov, Edebiyat Bilimi, Evrensel Kiiltiir Kitaphgi, Istanbul 1995, s. 199 (¢ev.: Yilmaz Onay)
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“Simendiifer de meger bagka tiirlii bir seymis:
Hemen binip uguyorsun... Aman bayildigim is!
Mesafe kaydi, mekan kaydi bilmiyor insan;
Dakikanin boyu: Saat. Ne ihtisar-1 zaman!
Evet, kucakliyor eb’adi berk olup nagah,

Haritanin iizerinden nasil gegerse nigah!™ (s. 291)

Bu iki parga arasinda ciddi iislup farki var. lkinde acelecilik, kosustur-
ma, kalabalik, giiriiltii patirti, birbirine saygisizlik, itis kakis hakimdir ve sair
bu goriime uygun bir dil segmistir. Aktardig1 konusmalar, sairin kendi se¢im-
lerinin {irlinli olmaktan ziyade o anda orada bulunan simendiifer yolcularinin
sozciikleriyle kurulmus diyaloglardir. Konusmalar kesik kesiktir ¢linkii kimse
birbirini dinlemez, herkes stirekli kendi tepkisini dillendirmekle mesguldiir.
Ikinci parcada ise anlatim kesintisiz sekilde adeta akip gitmektedir ¢iinkii an-
laticinin bindigi tren hizla yol almaktadir, hikayeyi kesintiye ugratan, akisi
aksatan bir ortam yoktur. ifade ve durum birbirinin aynasidir. ikinci kisimda
diyalog da yoktur zira yolcular arasinda tartigma, itis kakis, kavga giiriltii
s0z konusu degildir. Ortamda da anlatimda da siikinet hakimdir. Bu dilsel
yansitmaciligi, gorsel yansitmaciliktan ayri diisinmemek gerekir. Goriintii ve
ses, Mehmet Akif’in manzum hikayelerine ayn1 ayarda, aym bakis acisiyla
yansimaktadir. Aristoteles’in su tanimlamasi Mehmet Akif’in gercege baglilik
siarinin sair olarak kendisine kattiklarini hatirlatir niteliktedir: “Ozan bir dize
yapimeisindan ¢ok, bir 6ykii yapimeist olmalidir ¢iinkii taklit ettigi sey de ey-
lemlerdir. Ger¢gekten meydana gelmis seyler iistline bir siir kurdugunda bile bu
onun ozanligimi eksiltmez; bunlarin kimilerinin olabilirlik ve olasilik geregi
meydana gelebilecek seylere benzememesi i¢in higbir neden yoktur ¢iinkii; o
da biitiin bunlarin ozamdir.”'” Mehmet Akif’in manzum hikayelerindeki “6y-
kiisel biitiinlik” dis hayattaki gerceklige biitiin olarak ayna tutacak sekilde

kurgulanmistir. Sozii karakterden, karakteri mekandan, mekani olaydan ba-

17 Aristoteles, age, s.38
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gimsiz diisiinmeyip bunlarin hepsini adeta bir yapbozun pargalart gibi kurgu-
lamas1 onun manzumelerindeki biitiinliiglin saglayicisidir. “Dize yapimcisin-
dan ¢ok 6ykii yapimcisi” bir sair olan Akif’te zaman i¢inde bu ¢alisma bi¢imi
yerlesik bir hal alir. Devrin memleketci sairlerinden Siikife Nihal’in, “Yeni
cereyana kapilarak dilini sadelestirmek isterken halk dili diye bize mahalle
kahvesinin dilini getirdi. Biitiin yazilarinda kendisi de kahramanlarinin diliy-
le konustu, bir sanatkar sifatryla onlardan ayrilamadi, hep ‘be’ler, ‘yahu’lar,
‘hadi’ler, ‘hele’ler ve ne kiifiirler kiifiirler...”'® diyerek elestirdigi dilsel yan-

sitmacilik esasinda Akif’in taklidi zor 6zel uslubudur.

Sonug¢

Mehmet Akif, anlattiklarinda ve anlatiminda, bir baska ifadeyle ice-
rik ve teknikte gercege bagl kalmayi sanat anlayisinin merkezine oturtmus
bir sairdir. Agirliklt olarak Safahat’in birinci cildinde yer verdigi manzum
hikayeleri yansitmaci gercekgilik teknigine uygun metinlerdir. Gergegi oldugu
gibi yansitmakta son derecede basarili olmakla beraber bununla yetinmeme-
si, hikaye kisilerinin iginde bulundugu kimsesizlik, hakki yenmislik, hastalik,
yoksulluk, ¢aresizlik gibi olumsuz durumlardan yola ¢ikaran merhamet mer-
kezli yorumlar yapmast onun ayirici tarafidir. Bu yorumlarin ve acima, sefkat
duygularmin ifade edildigi kisimlarda “anlatici-sair”, siradan bir aktarici ol-
manin Otesine gecerek “insani” taraflarin1 da metne yansitir. Yansitmaciligin
bu tiirliisii, “hakikat”e ancak ¢iplak gozle, gercegi hemen kavrayan bir bakisla
ulagilabilecegine olan inangtan kaynaklanir. Akif i¢in, bir insanin kimsesiz,
yoksul, ¢aresiz olmas1 hikayesinin anlatilmasi i¢in yeter sebeptir ve bu sebep
onu sevilecek, acinacak insan katina yiikseltir. Hikayelerdeki yansitmacilik
ozelligi cogunlukla bu sekilde tezahiir eder.

Yoksul insanlarin toplum tarafindan bir kenarda unutulmuslugu, ca-
resizligi, yardima muhtacligi Akif’te onlara karsi derin bir ilginin kapilarm

acar. Duygusalliga yenik diisen romantik bir sair pozisyonuna diismek iste-

18 Nuran Ozliik, Tiirk Basininda Mehmet Akif Ersoy Polemikleri, Paradoks Yay., Istanbul 2011, s. 289-290
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meyen Akif, insanlar1 yasadiklari ¢evre ve ortam i¢inde fotograf gergekligine
yakin bir sekilde resmeder. Oncelikle onlarin yasadiklar1 ortamin zavallilig
adeta “fenni” bir bakis agisiyla ¢izilir, sonra da kisilerin caresizlikleri ortaya
koyulur, bu yolla adeta “hayatlarinin ac1 gergegi budur” denir. Durumun tes-
piti onceliklidir, aksi takdirde okuyucuya sadece sairin kendi merhameti yan-
styacak, okur hikaye kisilerinin gercekligine ulasmakta zorlanacaktir. Oysa
Akif, ger¢ek hayattan aldigi kisileri birer hikaye karakteri/tipi haline getirerek
okuyucunun gercegi biitiin ¢iplakligiyla gérmesini, algilamasini ister. Akif’in
bu yansitmaciligi, ¢izdigi karakterlerin ger¢ekligine olan inanci okur goziinde
artirma Ozelligine sahiptir.

Mehmet Akif’in manzum hikayelerindeki ger¢ek¢i yansimalar yakin-
dan tanidigi, hatta kendisinin de i¢lerinden biri gibi yasadigi halkin giindelik
hayatindan dogar. Giindelik hayat, eger amaciniz gercegi aktarmaksa, yoru-
ma, siis ve mecaza ihtiyag duymaz. Uslup, giindelik hayat gibi sade olmals,
teknik de yine giindelik hayat gibi dolambagsiz olmalidir. Akif’in manzum
hikayeleri bu bakimdan, icerigin bi¢imi ve teknigi belirlemesinin yetkin 6r-
nekleridir. Dil-karakter-mekan-durum birlikteligi bu siirlerdeki yansitmacili-

gin sac ayaklaridir.

99



100

Bdki ASILTURK, Hayata Tutulan Ayna: Yansitmaci Teknigin Mehmet Akif Ersoy’un Siirlerindeki
Gorliniimii

Kaynakc¢a

Aristoteles, Poetika, Can Yay., Istanbul 2017 (cev.: S. Rifat)

Cantay, Hasan Basri, Akifname, Ahmet Sait Mtb., Istanbul 1966

Enginiin, Inci, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, Dergah Yay., Istanbul 2012

Ersoy, Mehmet Akif, Safahat, MUIF Mehmet Akif Arastirmalar1 Merkezi Yay., Istanbul 1988

Kefeli, Emel, Bati Edebiyatinda Akimlar, Dergah Yay., Istanbul 2012

Konrapa, Mehmet Zekai, Osmanli Edebiyati Ders Notlari, Bagcilar Belediyesi Kiiltiir Yayin-
lar1, Istanbul 2014

Moran, Berna, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Cem Yay., Istanbul 1983

Okay, Orhan-Diizdag, Ertugrul, “Mehmed Akif Ersoy”, DIV Islam Ansiklopedisi, c. XXVIII, s.
432-439, Ankara 2003

Ozliik, Nuran, Tiirk Basininda Mehmet Akif Ersoy Polemikleri, Paradoks Yay., Istanbul 2011

Platon, Devlet, Remzi Kitabevi, Istanbul 1942, 596 d-e (¢ev.: S. Eyiiboglu- M. A. Cimcoz)

Sen, Can, “Topluma Disindan ve i¢inden Bakmak: Yahya Kemal Beyatli ve Mehmet Akif
Ersoy”, Tiirk Dili, say1 720, Aralik 2011

Yetis, Kazim, Mehmet Akif 'in Sanat-Edebiyat ve Fikir Diinyasindan Cizgiler, Atatiirk Dil ve
Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yay., Ankara 1992

Pospelov, Gennadiy N., Edebiyat Bilimi, Evrensel Kiiltiir Kitaplig, Istanbul 1995 (¢ev.: Yilmaz
Onay)



