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Oryantalizm, Batilinin Batili olmayani yani ‘Oteki'ni kendi ihtiyaglari, algist ve kiiltiirii dogrultusunda
betimlemesidir. Oryantalizm diinyaya insanlarin ne hakkinda ve nasil diigiinmeleri gerektigini dikte ettiren

cesitli ‘temsil’leri i¢inde barmdirmaktadir. Bu diisiince bigiminin uygulanmasinda Bat: kendi kolonyal
amacima uygun soylemleri hiyerarsik tistiinliigiine vurgu yapan kavramlar yoluyla kullanmaktadar.

Bati'mn iistiin ve ileri, Dogu nun asag: ve geri oldugunu siirekli tekrarlayan koloni soylemi ge¢misten
giiniimiize edebiyatla, resimle, fotografla birlikte sinema filmlerinde de sikca kullanilmistir. Ozellikle
klara dair temsillerin sunumu sinema filmlerinde en ¢ok goze ¢arpan orneklerden olmustur. Koloni
donemi Fransiz sinemasi tarafindan hazirlanmg Pépé le Moko filmi gorsel diizenlenisi agisindan Af-
rikalt ve Dogulu temsillerin olumsuz (irkgi, otekilegtirici) kaliplar olarak sunuldugu filmlerin baginda
yer almaktadir. Filmde sunulan oryantalist temsiller; oykii, karakter ve mekan agisindan soylem analizi
yontemiyle ortaya konmaya ¢calisilmigtir. Boylece Batil goziiyle Dogulunun (6tekinin) nasil yaratildig
ve nasul etkileyici bir gergeklik haline doniistiiriildiigii sergilenmigtir.

Anahtar Kelimeler: Fransiz Sinemasi, Oryantalizm, Temsil

Abstract: Orientalist Representation In French Cinema During Colonial Period; Movie Sam-
ple of Pépé le Moko

Orientalism, for the West, is a description of Non-Western as ‘the others’, according to their own needs,
perception and culture. Orientalism contains various ‘representations’ that dictate world in large ways
to think. In the implementation of this mindset, the West makes the use of discourses in line with its
colonial purposes through concepts that emphasize its hierarchical superiority.

In the past, the colonial expressions suggesting that the West is superior and advanced while the East
is inferior and undeveloped have been used repeatedly in cinema as well as literature, painting and pho-
tography. Especially, representations of races have been the most substantially exemplified in cinema.
The film Pépé le Moko of the French colonial period cinema is among the top movies where the African
and Eastern representations have been presented as negative (racist, othering) patterns in terms of its
visual structuring. The orientalist representations in the film were intended to reveal method in terms
of story, character and place through discourse analysis. Thus, it has been exhibited how the Eastern has
been created from the western point of view and as such, converted into a striking reality.
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GIRis

Oryantalizm, hem ge¢miste hem de giiniimiiz-
de Dogu-Bat1 sorunu merkezinde giincelligini
hi¢ yitirmeyen bir tartisma, aragtirma ve po-
lemik konusu olmustur. Oryantalist temsil ise
Bati'nin Dogu’ya karsi sergiledigi yaklagimin
esas alindig1 oryantalist diigtincenin Bati form-
larini tagiyan sanat yapitlarinda gesitli temsiller
yoluyla ortaya konulmasi seklinde gercekles-
mistir. Nesnel gergeklermis gibi sunulan fakat
asir1 genellemelerden ve kalip diistincelerden
olusan 6nermeler basta Oryantalizm kitabinin
yazari Edward Said olmak tizere Dogulu bi-
lim adamlar1 ve onlar gibi diistinen Batililar
tarafindan elestirilmigtir. Said bu eserinde Ba-
tililarin bazi metinlerini, bazi sanat yapatlari-
n1 ¢cagdas oryantalizmin ortaya ¢tkmasindaki
araclar olarak ele almaktadir.

Oryantalizm ve oryantal temsille ilgili tar-
tismalarin ¢ikis noktasini Bat1 ve Dogu'nun
agik bir taniminin ve tarifinin yapilamamasi
olusturmaktadir. Dogu'nun tam olarak neresi
oldugu cografi anlamda bir belirsizlik tasi-
maktadir. Bu konuda Batililar tarafindan genis
bir cografi alanin kast edildigi 6ne siirtilebilir.
Ciinkd bir Avrupal: i¢in Balkanlar da Dogu
olabilir, Rusya ve Cin de cografi olarak Doguda
yer almaktadir. Burada asil sorulmasi gereken
dogru soru Bat1'nin neresi oldugu ve ideolojik
olarak ne anlama geldigidir. Bat1 “bugtin cog-
rafi olmaktan ¢ok ideolojik bir kavramdir. Cag-
dasg jeopolitikada Bat1 Diinyasi, Bat1 Avrupa,
Japonya ve A.B.D. ile gezegenin kuzey yarim
kiiresini igeren bir ti¢geni belirtir” (Latouche,
1993: 40). Bu tanima gore Almanlar, Portekiz-
liler, italyanlar, Belgikalilar da oryantalist ve
sOmiirgeci bir gelenege sahip ‘Batili’ tilkeler
olarak tanimlanabilirler.

Ideolojik ve cografi ayrismanin bir sonucu
olarak &tekilestirmenin kaynag: olan sémdir-
geciligin 6zellikle Ingiliz ve Fransizlarin ikti-
darinda oryantalist biitiin metinlerde ortak
soylemi kullandig1 dne stiriilebilir. Somiirgeci
ve oryantalist sdyleme yonelik elestirel yak-
lagimlar ¢ogu zaman sanat alaninda yapilan
calismalarla ortaya konmustur. Bu anlamda
makalede 6zellikle Batida icat edilmis ve for-
mal agidan Batili bir sanat olarak ortaya ¢ikan
sinema sanati {izerinden Fransa’ya ait ideolojik
sOylemin bir analizi yapilacaktir.

Temel Kavramlar ve Yaklagimlar
Hayali Dogu; Oryantalizm

Oryantalizm kavrami olumlu ve olumsuz ol-
mak tizere iki farkli kullanim alanina sahiptir.
Amerikalilarin ve Avrupalilarin Dogu tizeri-
ne yaptiklar1 aragtirmanin tiimiine génderme
yapan daha ¢ok Batilinin 6tekini insa etmeye
calistig1 yaklasimlar olarak tanimlandiginda
olumsuz, Batililarin Dogu’yu ve Dogulu halk-
lar1 tanimaya yo6nelik bilimsel arastirmalari
olarak tanimlandiginda ise olumlu bigimde
degerlendirilmektedir.

Oryantalist diisiinceyi ve onun etkilerini en
ciddi sekilde ele alan oryantalizm {izerine
tiim diinyada referans olan galismalar1 ger-
ceklestiren Edward Said; 6tekilestirmenin te-
melinde yatan oryantalizmin Avrupalilarin
gereksinimlerinin agiga cikardigy, diislerinden
ve fantezilerinden dogdugunu sdylemistir. Sa-
id oryantalizmi “estetik, bilimsel, ekonomik,
sosyolojik tarihe ait ve filolojik metinler araci-
ligryla aktarilmaya ¢alisilan bir gesit jeoekono-
mik goriisler biitiintidiir. Oryantalizm cografi
bir ayrim degil -Diinya Dogu ve Bati olarak egit
olmayan iki boliime ayrilmistir- bir seri gikarlar
toplamudir” (31) ifadeleriyle elestirmektedir.

Said, oryantalizmi psikoloji bagla-
munda ise Batilinin uydurdugu ha-
yali cografyanin yarattig1 bir sonug
olmas: agisindan paranoya olarak
degerlendirmektedir. Bati'nin Dogu
hakkindaki goriislerinin oryantalist
aragtirmacinin riiyalarindan, hayal-
lerinden ve s6zctiklerinden ttiredigi-
ni 6ne stiren Said oryantalizmin biri
dtigsel digeri bilimsel olmak tizere
iki kisstmdan ibaret oldugunu, Ba-
tili'nin bazen birini bazen digerini
kullandigint belirterek bu anlamda
oryantalizmin kendine has bir dil
olusturdugunu vurgulamigtir (132).

Temsil

Bir kitle iletisim araci olarak sinema anlam
tiretiminde/yeniden tiretiminde, birey igin
davranis modeli olusturmada, sosyallesmede
ve kiiltirlerin tanimlanmasinda 6nemli bir
islev tistlenmistir.

Ingiliz kiiltiir kuramcisi Stuart Hall’a
gore gercek anlamlar sabit degil tar-
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tismalidirlar ve onlara ancak kigisel
deneyimlerle ulasilabilir. Eger ger-
ceklik daima kisisel deneyimleme
meselesiyse gerceklik-temsil arasin-
da belirgin bir ayrim ortaya ¢ikar.
Medyanin (sinemanin) sundugu
gerceklik temsilleri gercek diinya-
ya iliskin kisisel deneyimlerimizi ve
yorumlarimizi biiytik 6lctide belir-
lerler. Ortak yasam alanlarimiz yani
ortak kiiltlirtimiiz gergek olani ve
temsili olan1 ortak algilamamuiz igin
o6nemli bir ortamdir. Bunu da medya
farkli kiilttirel gergeklikleri temsil
ederek ve onlarin i¢ine anlamlar
ytikleyerek yapar (84).

Bu anlam ytiklemesine Michel Foucault'nun
Don Quichotte analizinden 6rnek verilebilir.
Foucault'ya gore temsiller igerigi olmayan
bigimlerdir. Foucault “Don Quichotte anlati-
nin igeriksiz igaretlerini hakikatle doldurmak
zorundadir.” diyerek dilin gercekligi temsil
etmedigini onu kurguladigini vurgular (85).
Dolaystyla gercegin temsilinin olmamasi yani
temsilin kendisinin gercekligin yerini almasi
mesaji olusturan medyanin manipiilasyon
yapmasina neden olmaktadir. “Birisi, radyo ya
da televizyon spikeri size bir sey duyurdugun-
da, ister inanin ister inanmayin, bu binlerce
insanin kafasinda hakikat olarak iglemeye
baglar, tek hakikat olarak, ¢iinkii o sekilde, o
tonda, o kigi tarafindan, o saatte s6zcelenmis-
tir” (Foucault, 1994: 177).

Bu baglamda gergekler ve dogrular
hakkindaki diistincelerin ti¢ 6nemli
deneyime dayandig1 unutulmamali-
dir; bir tanesi kiiltiirel deneyimdir.
Kiiltiirel deneyim kodlar sisteminin
yerlesik kurallarina dayanur. Filmler
tizerinden gercgeklesen algilamalar
burada ¢ok 6nemli bir yer tutmak-
tadir. Diger bir deneyim ise gercek
yasamdir. Seyirci bir seyin gercek
olup olmadigina gordiiklerine, yap-
tiklarina ve hissettiklerine bakarak
karar verir. Gergegi boylece kendi
yasamindaki olabilirliklere gore de-
gerlendirir. Insan davraniglarma etki
eden neden sonug iligkileri burada
dgrenilmektedir. Uclincii ve son de-
neyim alani ise medyadir. Gergegin
ne oldugunu 6grenmek eylemi da-
ha 6nce deneyimlenen medya ma-
teryalleri 15181nda stirdiiriiliir. Yani
insanlar yargilarini baska birinin
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yarattig1 medya deneyimlerine da-
yandirirlar (Burton, 1995: 123-124).

Ugiincii deneyim alaninda yer alan sinema
bu islevini temsil yoluyla gerceklestirmekte-
dir. Sinema eger insan topluluklar: hakkinda
mesaj veriyorsa kiiltiir konusunda bir mesaj
veriyor demektir. Ciinkii bu topluluklar ya
bir kiiltiirii ya da bir alt kiiltiirii meydana
getirmektedirler. Kiiltiirler ise temsil edilirler.

Sinemada Oteki olarak Dogu ve Dogulu
temsillerinin analizine ge¢gmeden 6nce gesit-
li anlatilarda Dogu temsillerinin kodlanig1 ve
meydana getirilen stereotipler (basmakalip
yargilar) ortaya konmalidir. Sinemanin bu-
lunusundan 6nce farkli anlatim araglarinda
Dogu’nun ve Dogulunun temsillerine yer ve-
rilmistir. Bu anlati tiirlerinin en basinda resim
ve edebiyat yer almistir. Ornegin “Tiirk-Islam
kiltiirtinde uhrevi bir mimari unsur olarak
kurgulanan hamamlar ‘temizlik’ ve ‘arinma’
amacli inga edilmislerdir. Oryantalist resimler-
de ‘Tirk hamam1’ imgesi, Avrupali sanatgilarin
kolonyalist yaklasimlarina bagh olarak, giplak
kole kadinlarin sehvet dolu gosterildigi, cinsel
olanaklarla dolu sapkin cennet tasarimi olarak
karsimiza konmaktadir” (Bal, 2010: 22).

Bati'nin Dogu ile ilgili olumsuz ve
yanlig izlenimleri donemlere gore
degismektedir. Ornegin, Aydinlan-
ma donemine ait medeniyet dok-
trinleri Dogu/Bat1 kargithigin ileri/
geri, akilci/duygusal, 6zgiir/kole
gibi zitliklara dayandirmislardir.
Montesquieu iklim, yerlesim ve din
faktorlerini esas alarak sicak iklimde
yasayan Dogulular: kolelige yatkin
olarak ortaya koymustur. Kategori-
ze edilmis Dogulu anlayisi tembel,
korkak, cahil, kéle ruhlu ve despotik
sekilde idare edilmesi gereken insan-
lar olarak sunulmaktadir (Cirakman,
2002: 203-204).

E. Said, Dogu iizerine yazan yazarlarin ¢cogu-
nun birbirinden aktarmalar yaptigini boylece
oryantalizmin adeta bir yazarlar ve eserler
biitiinii say1lmasi gerektigini vurgulamaktadir
(49). Elbette ki olumsuz ve 6nyargili Dogulu
temsillerin olusmasinda gerceklikleri kendi
zihinlerindekilerle karsilastirmaya calisan ve
hakliliklarin tescil etmenin pesinde kosan Hu-
go, Nerval, Goethe, Flaubert vb. Batililar oldu-
gu gibi Dogu'nun vabhsi, ilkel, barbar olarak
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degerlendirilmesine muhalefet eden bunlarin
birer 6nyarg1 oldugunu ileri siiren bazi Batili-
larin da bizzat Dogu’ya giderek 6nyargilardan
arinmus tespitlerde -Louis Massignon gibi- bu-
lunduklarini da unutmamak gerekmektedir.
Ama gene de 6nyargilar 6zellikle sanat eserleri
dolaymmindan pekiserek birer gercek gibi an-
lam kazanmuglardir. Bu baglamda kendinden
onceki anlati tiirlerinden yararlanan sinemanin
(Bat1 sinemasinin-Bati etkisinde ticari sinema-
nin) diinya tizerindeki ekonomik ve politik
giictinii kullanip daha 6nce yaratilmis 6nyargili
imgeleri yeniden tireterek oryantalist iglevi
stirdiirdiikleri ve irkg1, sémiirgeci anlayus: teg-
vik ettiklerine y6nelik varsayim ancak séylem
analiziyle ortaya konabilecektir.

Oteki ve Kargitliklar Diinyasi

‘Oteki’ kavramu Tiirk Dil Kurumu sézliigiin-
de “zm. 1. Digeri, obiirti: “Bu iki perdelik bir
oyun imis, bitince dtekini oynayacaklarmig!” -M.
S. Esendal. 2. sf. Sozii edilen veya benzer iki
nesneden énem ve konum bakimindan uzakta
olan. 3. sf. Obiir, diger. 4. sf. top. b. Mevcut kiil-
tiirtin iginde diglanmus olan.” (TDK Sozliigii)
olarak yer almaktadur.

Dogu-Bat1 karsithiginin merkezinde
Biz-Oteki ayrimi bulunmaktadir. Or-
yantalist soylemde Bat1 (biz olarak)
kendini tanimlamak adina Dogu’yu
oOtekilestirmistir. Béylece Dogu’ya ait
tanumlamalar iktidar elinde bulun-
duran Batililar tarafindan yapilmustir.
Bu durum insanoglunun, kavramlar-
dan ve kategorilerden yola ¢ikarak,
hiikmetmek istedigi gercegi diizene
sokma ¢abasindan kaynaklanmakta-
dir. Dogu- Bat1 dikotomisinde karsit
ve diisman olarak tanimlanan Do-
gu’dur. Hem maddi hem de manevi
iktidara sahip olan Bat1 i¢in Dogu
“Oteki”dir. Ciinkii Oteki yukarida da
tanimlandig1 gibi farklilik gosteren,
diglanan, kategorize edilendir (Ulug,
2009: 34).

Oteki'nin Ben'le olan iliskisine gore ise “Ote-
kiligin tanimi her zaman i¢in kendi kendini
tanitmanin ya da kendi kendini reddetmenin
yolundan bagka bir sey degildir” (Hentch, 1996:
264). Otekini belirgin bir bigimde ortaya koyan
farklar ikilikler olarak ¢ikis noktasini ilk kez

yapisalcilik akiminin kurucusu F. Saussure’iin
yapisala dilbilim tizerine gelistirdigi dikoto-
milerinden almigtir.

Saussure’e gore dil bagmntilarin yo-
nettigi bir dizgedir. Yap1 ikili kar-
sithiklardan olusan bir biitiindiir.
Hersey ancak karsitligiyla vardir.
Nesnelerin bigimleri degil birbirle-
riyle olan iligkileri 6nemlidir. Varli-
g1 da belirleyen bu esastir. Yani bir
seyin varlig1 ancak onu tanimlayan
oteki ile s6z konusu olabilir. Degerini
birbirinden alan 6gelerin yarattigi
yap1igerisinde Saussure’iin ayrimla-
rinda bunlar1 gérmek miimkiindiir.
Dikotomiler birbirinden ayrilamayan
kaynagmus soyutlamalardirlar (8-9).

Imin imleyen ve imlenen diye iki ytizii var;
imlenen kavramdir, ideal anlamdir ve imleyen
Saussure’iin adina —maddi fiziki imaj dedi-
gi seydir- yani dilde sadece farklilagsmalar ve
farkliliklar vardir” (Akay, 1997: 27).

Saussure’iin bu yaklagimini kendi-
sine temel alan Stuart Hall 1rkla il-
gili siyah ve beyaza dair alginin bir
dizi ikili kargsitlik yardimiyla nasil
olusturuldugunu ortaya koymakta-
dir. Beyaz (uygarlik) Siyah (vahsilik)
ikilisi icinde biyolojik temele dayali
bir tanumlanin s6z konusu oldugu
goriilmektedir. Hall bu iki kavramla
ilgili algilarin dayandirildig kiiltii-
rel olgular1 analiz etmisgtir. Irka ve
otekine dair temsillerin analizinde
Hall'un ¢calismalarmnin énemli bir yeri
olmustur (334).

Pépé le Moko, iginde 1rka dair temsillerin yer
aldigi, Afrikali ve Dogulu temsilleri olumsuz
(irkgi, 6tekilegtirici) kullanan filmler arasinda
gorsel-isitsel diizenlenisi agisindan incelenme-
ye deger olanlardan biridir. Filmi gerceklesti-
ren Batili diistince 6tekilestirdigi tizerinden de
kendini tanimlama ¢abasi igerisine girmistir.
“Kendi kendini anlamanin yolunun 6tekin-
den gectigi dogruysa bu aforizma bugiin her
zamankinden daha ¢ok gegerlidir. Bu, 6tekinin
icinde kendi gortinttimiizii aradigimiz aynay1
oynatmasini ve bize hi¢ beklenmedik, hatta
belki de hos olmayan kendi yansimamizi gos-
termesini de gerektiriyor” (Hentch, 1996: 270).

Dogulular hakkinda bilgi sahibi oldu-
gu iddiastyla oryantalizmin yaptig
sey, onlar1 kendi (Avrupali) 6tekisi
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olarak inga etmek olmustur. Mak-
sathh Dogulu karakteristikler (akil-
siz, medenilesmemis vb) tarif etmek
suretiyle oryantalizm gercek Dogulu
kimligin degil fakat onu tanimlayan
kurgunun olusturdugu karsitliklar
baglaminda Avrupali kimliginin ta-
nimint yapmustir. Akilsiz ‘6teki’, akil-
I1 ‘ben’i var sayar(ve aym zamanda
onun tarafindan varsayilir) Su halde
oryantalist sylemde 6tekinin insast,
bir kendi kimligini iddia vakasidir.
Ve Dogulu 6teki'ne dair Avrupalinin
yaptig1 tanimlama, bu surette bir ik-
tidar sorunu haline getirilir (Edgar
Andrew ve Sedgwick Peter, 2007:
252).

Kitle iletisim araglar1 ve sinemada irk¢i ve Gte-
kilestirici temsiller 6zellikle stereotype (bas-
makalip) yargilardan beslenmektedir. “Bu tiir
yargilarla kitle iletisim araclar1 gercegi saptir-
makta, izlerkitleleri ideolojik olarak yonlen-
dirmektedir. Tiim basmakalip yargilar sonugta
kitle iletisim araglarinin —biz/onlar-kargithig
seklinde dile getirilebilecek duygu yapisina
dayandirilmaktadir” (Mutlu, 2008: 39). Bas-
makalip yargilarin ise bir siire sonra giindelik
yasamin olagan diisiincelerine déniismesinde
filmlerin 6nemli bir yeri bulunmaktadur.

Iktidar fliskileri ve Somiirgecilik

“Tarihsel kapitalizmin miimkiin olan
en yiiksek diizeyde stirdtiriilebilmesi
amactyla yeni pazarlar, hammadde
ve ucuz emek bulabilmek icin dai-
ma cografi bir genigleme s6z konu-
su olmustur. Ticaret ve gocler tarihi,
misyonerlik ve askeri fetihler tarihi,
emperyalizm ve neo-emperyalizm
tarihi bunlarin muhtelif asamalarini
belirlemis ve yirminci ytizyilin so-
nuna gelindiginde kapitalizm artik
gercekten kiiresel bir gti¢ olmustur”
(Morley & Robins, 1997: 151).

Bu séylemleri olusturan kavramlarin temelinde
iktidar iligkilerinin, gticlii olanin zayif olana ta-
hakkiimiiniin ve giiglii olanin bilgisinin gticii-
niin de giigsiiz olanin bilgisini zayif kilmasinin
bulundugu 6ne siiriilebilir. Cilinkii Batilinin
bilgisi sosyolojisi’, ‘antropolojisi’, ‘iktisadr’,
‘felsefesi’ vb. Avrupa’nin yeni kosullarda kar-
silastig1i¢ ve dig sorunlari anlama ve agiklama
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¢abasindan dogmustur. Mevcut arastirma di-
siplinleri ve yontemleri yetersiz kaldiginda ise
yenileri {iretilmis ya da disiplin ve yontemler
yeni duruma uygun bir bigim ve igerik kazan-
mustir (Bulut, 2004: 86). Boylece Dogu hakkinda
iiretilen sdylemlerle, sémiirgelestirmede yeni
topraklar, yeni pazarlar, yeni hammadde ara-
yis1 bilimsel bir ¢erceveye oturtulmustur.

Frantz Fanon oryantalist bakis igerisindeki
kapitalist batili insanlarca tanimlanmis ide-
olojilerin 3. Diinya tilkelerine 6zgiirliik ge-
tirmeyecegini agik bir dille vurgulamaktadir
(93). Fanon 3. Diinya terimi ile Ikinci Diinya
Savasi sonrasini takip eden gelismeleri yani
Bat1 Avrupa somdtirgeciliginin yikilmasini, ABD
ve SSCB'nin iki yeni gli¢ olarak belirmesiyle
birlikte ortaya ¢ikan devletleri kastetmekte-
dir. Bat1 devletlerinin eski kolonileri olan ye-
ni devletlerin olusturdugu grup -Hindistan,
Pakistan, Vietnam, Banglades, Misir, Libya,
Cezayir, Tunus vb —gibi tilkelerden meyda-
na gelmektedir. Bat1 tilkeleri tarafindan icat
edilmis olan Ugiincii Diinya kavrami cografi
bir gostergesi olmayan sosyo-ekonomik bir
kavramdir. Bu tilkeler 1955 yilinda Bandung
Konferansi'nda bir araya gelmislerdir. Bati'nin
somiirgeci anlayisina yonelik yeni ve bagimsiz
bir sosyo-ekonomik olusum meydana getirme-
ye calismiglardir (Biryildiz & Erus, 2007: 20-21).

Bat1 kiiltiirti tek olanin, giicli ve
baskin olanin sesine sahip bir anla-
yisin trlintidir. Clinkii dogru olan
tektir. Dolaystyla ‘Gteki” olan bu teke
ve biricik olana uydurulmalidir. Bu
Avrupali sdylemidir. Bu giin basti-
rilmis olan kimlikler, globallesme
ve tek tip olmanin sorgulanmasi
soz konusu iken Afrika’min Batili
koloniler tarafindan iggali ‘Uglincii
Diinya’ ilkellerinin, ‘Oteki’lerin me-
denilegtirilmesi icin atilan bir adim
olarak diistintiliiyordu. Bu sebepledir
ki; diinyanin batililasmasi éncelikle
bir hagh seferidir. Batiilagmanin bu
ilk hareketi 16. yiizyilda haglilarin
zaferiyle sonuglanir. Denizlerde
elde edilen bagarmin ardindan 18.
ytizyilda bilimsel bagar1 alir. Artik
evrenin ansiklopedik bir envanteri
¢ikarilmaya baglanmalidir. Gézlem-
ler bilgiler {ist tiste yigilip her gsey
bilinmelidir. Harita ¢tkarmak, kaynak
sayim1 yapmak ve yerlileri tanimak
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gerekmektedir. Bu sebeple Napolyon
bir dolu bilim adamiyla Misir seferine
gikar (Latouche, 1993: 40).

Dogulu ve Batili arasindaki kiiltiirel karsi-
lasmalarin ge¢misi hagh seferlerine kadar
dayanmaktadir. Batilinin iktidarina uygun
gerceklesen bu siireg (karsilasma-istila) gii-
niimiizde yersiz yurtsuzlagsma, melezlesme ile
birlikte yeni kimlik tanumlarinin ortaya ¢ikma-
sina neden olmustur. O giin tek yonlii baslayan
Batilinin kiiltiirel alandaki iktidariyla olustur-
dugu séylemde yer alan kavramlari bugiin
yeniden tanimlama zorunlulugu dogmustur.
Aslinda Pépé le Moko'nun bu kargilagsmalarin
yarattig1 catismay1 ve ardindan gelecek yeni
tanumlarin ilk 6rnegini veren filmlerden bi-
ri oldugunu 6ne stirmek miimkiindtir. Sinir
mekanlarda bir araya gelmis olan Batililarin
/ Dogulularin déneminin milliyetgi kiiltiirii-
niin melezlik diisiincesine (Dogulu gibi olma,
benzeme, karisma vb) karsi iktidar: kaybetme
korkularin: alayct bir dille ( Pépé; Fransizlar
tarafindan alay edilmek tizere uydurulmusg
bir yerli isimdir) ortaya koyduklar: bir filmdir.
Ciinkii “esit olmayan bir kdiltiir karsilasmasi
stirecinde “yabanci halklar’, Bati imparator-
lugunun tebaalar: (subjects) ve astlar1 (subal-
tern) olmaya zorlanmislardir ve bundan daha
az 6nemli olmamak iizere, Bati, ‘Oteki’ ile ve
Otekinin egzotik kiiltiirii ile kargilagmistir. Kii-
resellesme, sinirlar1 ortadan kaldirdigi icin ko-
lonyal merkezin somiirgelestirilmis ¢evresiyle
yliz yiize gelmesini yogun bir deneyim haline
getirmistir” (Morley & Robins, 1997: 152).

Dogu ve Bat1 arasindaki kiiltiirel karsilasma-
lar bugiin farkli boyuta tasinmus bir kiiresel-
lesme konsepti igerisinde tartisilmaktadir.
Aslinda Edward Said’in yazildiginda yogun
tepkiler meydana getiren eseri ‘Oryantalizm’
bu baglamda ikinci kez okunmaya muhtag
goriinmekte ve elestirilmektedir. Dogu’yla
ilgili kaliplar1 kirmak ve sdylemlerin kayna-
g1 desifre etmek icin kullarulan ydntemin
gene kaliplar haline gelmis popiiler sdyleme
dayali yeni bir paradigmay1 ortaya ¢ikardigi-
n1, bu kez Dogu’dan Bati'ya yonelik yeni ve
karsit soylemlerin olusturulmaya ¢alisildigini
boylece Dogu diismanlig1 séyleminin de bir
mite doniistiiriildigiini; Dogu nun sadece
Miisliimanlardan, sadece Araplardan, sadece
siyahlardan olusmadigim sadece Arap-Israil

kargithgina indirgenemeyecegini, kiiresellesen
diinyada Batinin konumundaki degismeleri
de goz 6niinde bulundurmak gerektigini &ne
stiren Fred Halliday’in esas meselenin kiiresel
bir iktidarin dayatmalarindan ve zorlamala-
rindan kaynaklanan sikintilara kars: durmak
oldugunun altini gizerken kapitalizme ve ik-
tidar miicadelelerine dikkati cekmeye calis-
makta oldugu goriilmektedir (78-107). Ayrica
oryantalizmi elegtirirken alternatif bir model
Onermemesi, bir Bat1 projesi olan oryantalizmle
ilgili Batili diigiiniir ve edebiyatcilara atifta
bulunmasi Said’in en yogun sekilde aldig:
elestirilerdendir (Bulut, 2004: 183).

Koloni Dénemi Fransiz Sinemasinda Oryan-
talist Temsil

Batil1 ve Batili olmayan dikotomisini degerlen-
dirmek ve diger karsitlik belirten kavramlarin
kolonyal amaca uygun bir bicimde elestirel
tespitini yapabilmek demek hiyerarsik tistiin-
ltigiin varligini sorgulamanin araci olan séylem
ve anlati kuramlarindan yararlanarak analiz
yapmak demektir. Oryantalist diistincenin iz-
diisiimleri edebiyatta, resimde ve fotografta
oldugu gibi sinema filmlerinde de yer almak-
tadir. Sinema filmlerinde sunulan temsiller
bu baglamda analiz edilmeli icerik mekan ve
kisiler incelenmelidir. Otekinin insasinin nasil
gerceklestirildigi ve nasil yeniden tiretilerek
gerceklik haline doniistiiriilmeye ¢alisildig ya
da bunun nerelerde yapildig1 ancak bu sekilde
desifre edilebilir.

Koloni Donemi Fransiz Sinemasi

Sinema acgisindan koloni dénemi olarak adlan-
dirilan dénem gorsel-isitsel anlamlandirma-
nin farkl bir dille yaratilarak bir yanilsamaya
yol actig1 ve bu yanmilsamanin siirekli yeni-
den tiretildigi bir siirectir. Bu siireg bir kisir
dongtiniin teknigin ve sinemanin kullanilarak
siirdiirtilmesi olarak da tanimlanabilir. Bat1
Avrupa tilkelerinin Afrika’y1 somiirgelestir-
mesi Afrika’nin yapisindaki sosyo-kiiltiirel
ve ekonomik degisimin en énemli nedenidir.
Dolaysiyla Afrika sinemasy; Bat1 uygarliginin
tahakkiimii altinda gegirilen dénem yani ‘ko-
loni dénemi’ ve Uglincii Diinya tilkelerinin
bagimsizlik miicadelelerine kosut olarak ger-
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geklestirilen kurtulus miicadelesi dénemi yani
“koloni sonrasit donem’ olarak iki boliimde
siniflandirilabilir.

Afrika kitasinin Fransiz kolonisi olan bol-
gelerinde her tiirli iletisim ve kiiltiirel etki
Fransizlarin denetimi altindadir. Fakat Serge
Latouche’a gére bu etki “Ucgiincii Diinya uz-
manlarinin séylemindeki gibi soygunla degil
bagisla yapilmistir. Fransiz gorsel-isitsel sanayi
teknik olanaklarini bu tilkelere bagislar fakat
bu bags o tilkelere bir dinamizm getirebilecek
tiirden degildir. Bagiml kilacak tiirdendir. Ay-
rica bu kiiltiirel kusatma Afrikalilarin kendisi-
ni Batilinin kategorizasyonuyla kavramasina
yol agar (35). Yani emperyalizmin sémiirgeci
kosullar1 arasinda varligini stirdiiren 6zne-
nin bilinci koruyucu ve kalkinmact kavramlar
altinda bastirilarak vahsilerin uygarlagmasi
saglanmistir. Peki bu bastirma nasil gergekles-
tirilmistir? Tabii ki bu durum farkliliklar1 inga
etmek baglaminda karsitliklar olarak ortaya
cikmistir: Ben/Oteki, iyi/kotii, beyaz/beyaz
olmayan, Batil1/ Batili olmayan seklindeki zithik
kiimeleri soylem i¢inde kurularak insanlarin
diistinme bigimlerini etkilemekte ve giinliik
yasam pratiklerini de belirlemeye baglamak-
tadir. Bu sekilde yapilan genellemeler-6rnegin
Batili olanin karsisina birlesik bir Dogu koya-
rak- homojenlestirici farkliliklar: yadsiyan bir
nitelik tasimaktadir. Boylelikle insanlarin ne
hakkinda nasil diigtinmeleri gerektigi onla-
ra dikte edilmektedir. Yani yeni bir gerceklik
sOylemi tiretilmekte bunun da kitlelere kabul
ettirilmesi saglanmaktadir. Iste sinema béyle
bir s6ylemin tiretildigi etkili bir anlatim bi-
¢imidir. Bu sdylemin kékeninde yatan Batili
mutlak diigtince “diinyanun her yerinde in-
sanlarin Batili degerleri, kurumlari ve kiilttirti
bunlar insanligin en yiiksek, en aydinlanmus,
en liberal, en rasyonel, en modern ve en me-
deni diistinme bigimi olarak ifade edildikleri
i¢in, benimsenmeleri gerektigini ortaya koyar”
(Huntington, 2002: 466).

‘Oteki’ni tarif eden Fransiz sinemasi 1. Diinya
Savasi ve 2. Diinya Savasi arasindaki dénemde
olusturulmus olan kolonyal dénem Fransiz
sinemasi olarak adlandirilir.

“Bu donemde, somiirgecilik sorunu
ulkede calkantilara neden oldu ve
Cumbhuriyet¢i Parti i¢indeki 1limli
sag kanat bu partiden ayrilarak yeni

Pépé Le Moko Filmi Ornegi

bir siyasal parti (Radikal Parti) kur-
du. 1881’de Tunus, 1883’te Annam,
1896’da Madagaskar somdtirgelesti-
rildi. Somiirgeci zihniyet, Afrika’nin
pek ¢ok tilkesini de somiirgelestirdi.
Yalnizca Afrika’da kendisinin 17 kat1
biiytikligiinde somiirge topragina
sahip olan Fransa, Ingiltere ve Ispan-
ya'nin istegi tizerine Fas’a girerek bu-
ray1 Ispanya ile paylastr” (Odabas,
1995: 63).

Koloni dénemi Fransiz Sinemasinin teknik ve
estetik 6zellikleri Fransa’nin ulus-devlet yapisi
baglaminda incelenmelidir. Ulusal ¢ikarlar,
tek ulus, tek ideal ve bu ulusal tavrin sinema
filmlerine yansimas: seklinde ele alinmasi ge-
reken koloni donemi Fransiz sinemasi dtekilere
kendini tarif ederken bunu 1rk, kiiltiir ve etnik
azinlik sdylemi tizerinden gerceklestirmek-
tedir .

Ister Jacques Feyder’in 1921 yilinda
yaptig1 kurgu tiirtindeki filmi L’At-
lantide de olsun isterse bagkarakter-
leri Avrupali olan Julien Duvivier’in
iki filmi Pépé le Moko (1937) ve La Ban-
dera’da (1935) olsun kolonyal sine-
ma doénemi anlayis1 Afrikal yerlileri
vaftiz edilirken, onlarin tiim yabani
ve giiliing davramiglarini gostererek
kayda almaktan ibarettir. Amag bu
ilkel, arkaik yerlilerin davramislarini
Avrupalilarin gozleri 6niine sermek,
egzotik diyarda yapilan ¢ekimlerle
filmin Avrupalilar tarafindan izle-
nirligini artirmaktir. Bu durum yani
yerlilerin bu 6zellikleri film adlarina
bile yansimis durumdadir. Ornek:
Jacques De Baroncelli'nin Nijeryal:
Adam (1939) filmidir. Ya da Marc De
Gastine’in Dansoz Kaima (1953) filmi
(Brahimi Denis, 1997: 16-17).

Verilen 6rnek filmlerden de anlasilacagi tize-
re kolonyal dénemde beyaz Avrupalilar yerli
Afrikalilar1 “Oteki” olarak algilamislar, onlari
(kendilerine gore) tuhafliklary, komik ve uta-
nilasi yonleriyle filmlerine aktarmislardir. Yal-
nizca isimler bile filmin ne tiir bir igerigi sahip
oldugunu izleyiciye vermek adina oldukga
belirgindir. Kolonyal dénemde bir Afrika si-
nemasindan degil Afrika’ya bakan, onu kayda
alan beyaz Avrupalilar sinemasindan s6z edile-
bilir. Bu bakis 6tekine bakistir. ”Sémdtirgecinin
yerliden s6z ederken kullandig: dil zoolojik
(hayvanbilimsel) bir dildir. Sar1 adamin stiriin-
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genimsi hareketlerinden yerli bélgesinin kotii
kokusundan, ogul veren arilardan, sersemlik-
ten, yumurtlamadan, el hareketleri yaparak
konusmalardan sz edilir. Somiirgeci yerliyi
en uygun terimlerle ifade etmek zorunda kal-
diginda siirekli olarak hayvanlarla ilgili s6z-
ciiklere bagvurulur” (Fanon, 2001: 40).

Pépé le Moko filminin analizini dogru yapabil-
mek acgisindan filmin yapildigi 1930'1u yillar
ve sairane gercekgcilik akimindan s6z etmek
gerekmektedir. 1930'1u yillar Fransiz sinema-
sinin tiirler, yonetmenler ve filmler agisindan
temelini olugturan bir déonemdir. Fransiz kla-
siklerinin ¢ogu bu dénemde yapilmistir.

‘Realisme Poetique’in (0zansi ger-
¢ekgilik)” en 6nemli temsilcisi olarak
gosterilen Marcel Carné’nin ozansili-
ginda sisli limanlar, 1slak gortintimlii
caddeler, yalnizlik duygusu veren
kir kahveleri gibi ¢evrenin, asker
kacag1 ya da gelecek i¢in umudunu
tiiketmis sucglu erkeklerin -mutsuz
evlilikler- yapmus, sevdigi erkegin
varliginda yeniden mutluluk arayan
-kadin kahramanlarin- etkisi yer alir.
(Makal, 1996: 61).

Pépé le Moko’da Jean Gabin’in ¢izdigi tipe uy-
gun olarak ataerkil bir karakter yaratilmigtir.
Kolonyal dénemde Fransiz yonetmen Julien
Duvivier’nin tinlii filmi Pépé le Moko hem po-
lisiye, kara film hem de sairane gergekgilik igin
ornek bir film yapis1 tasimakla birlikte Avru-
palinin 6tekine bakisi agisindan ele alinmasi
gereken 6nemli bir modeldir. “Sairane gergek-
¢ilik Fransiz sinemasinin 6nemli akimlarindan
biridir. Filmde —yasanan ask- filmin sairane
ozelligini, -miifettis ve 6lim- ise gercekgi yo-
niinii simgelemektedir” (Biryildiz, 2000: 57).

Siirsel gergekgi filmlerdeki kasvetli atmosfer
ozelliklerinin kaynaginda iki savags arasindaki
kriz, karmasga, simiflar arasi ¢atisma, issizlik,
fasizmin ytikselise gegmesinin yattig1 soyle-
nebilir. Pépé le Moko’da Pépé’'nin yasadig: i¢
catismalar kisiligindeki bulaniklik ve endiseleri
bu nedenlere baglamak miimkiindtir. Bu bag-
lamda artan ulusal endiseler sairane gercekgi
filmler yapan yonetmenlerin filmlerine de yan-
simistir. “Donemin siyasal bakimdan biling-
li birgok yonetmeni gibi Carné de 1936’dan
1938’e kadar iktidarda kalan, sinemacilar da
dahil hatir1 say1ilir bir entellektiieller, sanatgilar

toplulugunu harekete gegiren merkez ittifakli
Halk Cephesi'nin umutlu ideolojisini bagindan
beri desteklemis olsa da bu yorumda biraz
dogruluk pay1 vardir” (Maltby, 2008: 398).
Bu stirecte 6zellikle 1920’lerdeki koloni film-
lerine bakildiginda Fas’taki politik amaglari
destekleyen, 1930’larda da yabanci lejyonu
oven, vurgulayan, magripte ve metropollerde
calisan isci sinifini 6zel bir yere koymaya cali-
san soylemin yer aldig goriilmektedir (Slavin,
2001:4). Bu bakis agisinin da oryantalist, 1rket,
erkek egemen sdylemleri az ya da ¢ok iginde
barindirdigini éne stirmek miimkiindiir.

AMAC VE YONTEM

Fransa'nin kolonilestirdigi tilkelerden ¢ikan
Edward Said, Frantz Fanon, Ousman Sembene,
Sekou Touré, Patrice Lumumba, Aimé Cesaire
vb. pek ¢ok yazar, eylemci ve sinemaci, sosyo-
politik catismalar ve kiiltiirel sorunlar1 ortaya
koymustur. Sinema sanati bu ¢atismay1 gorsel
dili kullanarak kimi zaman mubhalif yoniiyle,
kimi zaman kigisel dramlarla, kimi zaman da
resmi tarih séylemlerinin etkisi altinda gozler
oniine sermistir. Ayrica bir filmin estetik ve
teknik bir yapit olmasinin yani sira toplumsal,
kiiltiirel, siyasal ve tarihsel bir metin oldugu
da goz ontinde bulundurularak Pépé le Moko
filmindeki metinsel sdylem ortaya konmaya ca-
lisilmastir. Pépé le Moko filmi ve kolonyal Fransiz
sinemasina tarihsel, ideolojik ve kiiltiirel bir
yaklagim sergilenmesi agisindan oryantalizm,
temsil, 6teki gibi bazi temel kavramlar tanim-
lanmaya calisilmis ve literatiir taramasina gi-
dilmisgtir.

Oryantalizm ve sinema sanati1 arasinda ku-
rulacak bir iligki oryantalizmle adeta ig ice
bir gortintim sergileyen “temsil” kavraminin
kullanilmasini da gerekli kilmistir. Filmlerde
(film analizlerinde) temsiller, olugturulmaya
calisilan anlamsal karsithiklar ¢ercevesinde iyi-
kotti, kadin-erkek, giizel-cirkin, giiglii-zayf,
Dogulu-Batili, medeni-ilkel vb. ikilileriyle orta-
ya konulmalidir. Dolaysiyla bu makalede filmi
yapan ideoloji baglaminda kuruldugu varsayi-
lan ikililer ve anlatim diizeni analiz edilecektir.
Boylece filmin anlati yapisindaki oryantalist
sOylemin nasil kurgulandigi, kimlik, irk tem-
sillerinin nasil olusturuldugu séylem analizi
yontemiyle ortaya konmus olacaktir. Pépé le
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Moko'nun sdylem analizi gergeklestirilirken
filmdeki baz1 diyaloglardan yararlanilacaktir.
Ciinkii filmde bireyler arasi sohbetler olarak
kurulan diyaloglar dil kullanimini sosyo-kiil-
tiirel baglamda en etkili bicimde ortaya koyan
unsurlardir. Gorsel-igitsel bir yapit olan filmin
diger 6nemli bir boyutu ise goriintiilerin in-
celenmesidir. Filmde belirli ana mekanlar ve
ana kisilikler olaylar ¢ercevesinde temsil edilis
bigimleriyle incelenecektir.

Koloni Dénemi Fransiz Sinemasinda Oryan-
talist Temsil Ornegi Pépé le Moko Filminin
Soylem Analizi

Soylem analizi, goriiniir olan ile gizli olan ara-
sindaki, diisiincelerle kurumsal yapilar arasin-
daki iliskiyi kavramamiza imkan saglayan bir
yontemdir. Bu yontem kolonyal Fransiz sine-
masinda oryantalist temsilleri ortaya koymak
icin kullanilmaktadir;

“Iktidarin nasil da giindelik hayatla-
rimizi diizenleyen dil, edebiyat, kiil-
tiir ve kurumlar araciligiyla isledigini
gormemize izin ver[mekted]ir. Said
[de] iktidara iliskin bu genisletilmis
tanim1 kullanarak kolonyal otorite
hakkindaki dar ve teknik bir kavra-
yistan uzaklagabil[mis] ve kolonyal
otoritenin Sark hakkinda bir sdylem
tireterek —yani edebi ve sanatsal tire-
timde, politik ve bilimsel eserlerde ve
daha 6zgiil olarak da Sarkiyat ince-
lemelerinde belirgin olan diisiinme
yapilar1 yaratarak- nasil is gordii-
glni gosterebil[mistir]” (Loomba,
2000: 67-68).

Kimlik, 1rk, 6znellik, iktidar, temsil, oryanta-
lizm gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasi ve ge-
lismesi Bati’'min 16.yy’dan sonraki degisme,
yenilesme ve yayilma ¢abalarindan kaynaklan-
maktadir. Bu ¢abalar somiirgecilik hareketlerini
yaratmistir. S6ylem analiziyle yapilmak iste-
nen sey emperyalizmin toplumsal, kiiltiirel ve
estetik gelisimi siirecinde yer alan sanat veya
anlati bicimlerinin araciligryla somiirgelestiri-
len 6znenin bastirilmig bilincinin yeniden ve
baska bir sekilde okunmasidir.

Film analizinin amaci filmleri anlamaya ¢a-
lismaktir. Filmsel anlat1 6ykii ve sdylemi bir-
lestirir ve neden-sonug iligkisi i¢cinde belli bir
zamandaki olaylar zincirini temsil eder. Oy-
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kii; filmsel anlatinin malzemesi (olay, eylem,
karakterler, toplumsal- fiziksel gevre) sGylem
ise ifadelendirme tarzidir(kamera hareketleri,
acilary, 151k, kurgu, vb) diger bir deyigsle 6ykii
tarif edilenin ne oldugu, sdylem ise bunun
nasil yapildigidir. Anlatinin ideolojik ingas1
acisindan her iki 6gede 6nem tagir ve birbirine
eklemlenir.

Soylem analiziyle (metinsel analiz) sGylemin
iceriginin niceliksel analizinden metindeki so-
yut ¢esitli sembollerin yorumlanmasina kadar
genis yelpazede bir analiz kastedilmektedir.
Yani filmin igerisindeki oryantal temsillerin
¢oziimlenebilmesi icin 6ykii, karakterler ve
mekanin nasil kurgulandigi, nasil diizenlendigi
ve neyi anlattig1 tizerinde durulacaktir.

Olay Orgiisii

Pépé Paris’ten kagarak Cezayir’in Casbah ken-
tine gelmis bir Fransiz hayduttur. Pépé’nin
yakalanamayisinit merak eden ilgililer bir mii-
fettis gonderirler. Adeta bir labirenti andiran
sokaklar Pépé’nin ¢ok iyi bildigi ve gizlendigi
mekanlarla doludur. Sehrin merkezinde ise
Avrupalilar yasamaktadir. Pépé Cashbah’in
arka sokaklarinda Arap sevgilisiyle mutlu bir
yasam stlirmektedir. Ta ki Paris’ten Gaby adin-
da gtizel bir kadin gelinceye kadar, Gaby’ye
asik olan ve Paris’i 6zledigini hisseden Pépé
her tehlikeyi goze alarak kagmaya karar verir.
Limanda yakalanan Pépé intihar eder.

Filmin Anlatisinda Oryantalist S6ylemin
Ingas1

Film Jenerigi

Bir film goriintiisel olarak incelenmeden &nce
onun ad1 ve/veya afisi ve hatta jenerigi de
ilettigi mesajlar agisindan incelenmelidir. Bag-
langic noktasinda filmin biitiindi ve biitiiniinde
iletilmek istenen mesajla ilgili 5Snemli ideolojik
tespitlerde bulunulabilir.

Orijinal Fransizca ad1 Pépé Le Moko olan film
Fransiz bir gangster olan Pépé’nin Cezayir’'e
kagisini ve oradaki kacak yasamini anlatmak-
tadir. Pépé uzun bir siiredir Cezayir’de kagak
yasayan ve yerli halk tarafindan sevilen biridir.
“Le Moko” lakabi ise Pépé’nin icinde bulun-
dugu duruma yani Araplar arasinda yasayan
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onlar gibi olan bir Fransiz'in Dogulu/Batili
karsitligr icerisindeki arada kalmis konumuna
yapilan alayc bir gondermedir. Dolaysiyla fil-
min Fransizca ad1 daha en bastan filmin Dogu /
Bat1 kargithig: icerisinde seyirciye oryantalist
bir sdylemle aktarilacaginin ipuglarini ver-
mektedir.

Frantz Fanon Cezayir Bagimsizlik Savasi'ni
anlattig1 kitabinda Cezayir’de yasayan de-
mokrat Avrupali entellekttielleri, kiigiik bir
kitle igine sikigsmig, zaman zaman tagidiklari
demokrat egilimin zitt1 durumlara katlanarak
somiirgeci iktidarla uyumlu goriinen kisiler
olarak degerlendirmektedir. “Cezayirlilerle te-
mas halindedir ama gizlidir. Onu zaten ‘Arap’
diye ¢agirirlar. Biittin bu olaylar iyi bilinir ve
Cinhindi'nde, Kara Afrika’da, Tunus’ta ve
Fas’ta yagsanmugtir” (142). ‘Le Moko’ lakabiy-
la yaratilmak istenen alayci, kiigiimseyici,
suglayici yaklasimin ardinda yatan ideolojik
séylemde Fanon’un filmin yapildig: tarihten
yillar sonraki déonemden aktardig: gibi 1rkei
ve somiirgeci ideolojinin temellerinin yalnizca
irksal, kiiltiirel ve cografi uzaklik tizerine ku-
rulu olmadigini, ‘Ben’ ve ‘Oteki” iligkisindeki
stireklilik arz eden ayrima ve ice doniik halin
demokratik deger algisindan ¢ok uzakta sidde-
te dogru evrildigini gozler dniine sermektedir.
Irkg1 ve somiirgeci diistincenin gerek Pépé’ye
gerekse Cezayir savagindaki Avrupali ve/ve-
ya Fransiz tiim demokratlara yaklagimi ayni
gercevede olmustur.

Film adinin diger bir farkli boyutu ise filmin
gosterildigi donemde Yesilcam’in ‘yerliles-
tirme’ cabalarina uygun olarak ismin Tiirk
halki tarafindan anlagilir kilinmasi amaciyla
Tirkiye’de Cezayir Batakhaneleri ad1 altinda
gosterilmesidir. Film Batili seyirci ya da Batili
gibi diistinmeye razi edilmis modern toplumlar
i¢in yapilmustir. Tiirkiye gibi filmin gosterildigi
dénemde -modernlesmesini biitiiniiyle tamam-
layamamus (igsellestirememis)- seyircisinin bii-
yiik bir boliimiinii feodal toplum 6zellikleri
sunan kisilerin olusturdugu bir tilkede filmin
adina yapilacak oryantalist merkezli anlam
iceren gonderme dogal olarak yerine dogru bir
bicimde ulasmayacaktir. ithalatgi firma bunu
ticari sonuglar1 agisindan yorumlayarak Cezayir
Batakhaneleri ad1 altinda gosterime sokmustur.

Ezan sesi ile baslayan filmde Dogu'nun dini

olan Islamiyet’e gonderme yapilarak filmin
Miisliiman bir tilkede gegecegi bilgisi gizemli
bir bicimde seyirciye verilmektedir. Bu tarz
bir 6n bilgi zamanla oryantalist yaklagim
igeren filmlerde kullanilan bir sablon haline
doniismiistiir. “Séylem ¢dziimlemesinde soz-
ctiklerin, tiimcelerin anlambilimsel olarak art
arda gelmesi goreceli bir yorumu gerektirir.
Soylem icerisindeki s6zctiklerin, kavramlarin,
tiimcelerin anlam1 ya da nerelere génderme
(referans) yaptig1 bir onceki tiimceye ya da
tiimcelere bagl olabilir” (Aziz, 1994: 136). Bu
dizisel durum sinema filminde gériintiilerin /
seslerin/ diyaloglarin kurgusal agidan ele ali-
narak yorumlanmasi anlamina gelmektedir.

Ezanin hemen ardindan baglayan senfoni or-
kestrasinin icra ettigi Bat1 enstriimanlariyla
calinan Dogu temalar1 filmin daha en baginda
oryantalist bakis agisinin miizikal ifadesi olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Tamamen Dogu’yu cag-
ristiran ezan sesinden sonra miizigin gelmesi
ezan sesiyle mekansal olarak konuya intibak
eden seyircinin Dogu temali Bat1 miizigiyle
filmin Dogu temalar: tasimasina karsin bir Bati
yapimi oldugu duygusunu gii¢lendirebilir.
Bundan sonra gorecegi oryantalist sablonlar
i¢in bilingalti hazirlanmus bir seyirci yaratilmig
olur.

Mekanlar

[k film karesinde Oran kentinin haritasi goriil-
mektedir. Harita tizerinde yakin plan ¢ekimle
Avrupalilarin yasadig1 ‘Avrupa Mahallesi’ ve
‘Oteki’lerin yagadig1 Casbah gosterilmektedir.
Dogu-Bati ayrimui filmin en basinda mekanlar
betimlenirken ortaya konulmaktadir. Avrupa
mabhallesi goziiyle 6tekilerin yagsadigi Casbah
tanimlanmaktadir.

Harita goriintiisiiniin {izerine diisen diyalog-
larda Pépé le Moko'nun Paris’ten kagarak Ce-
zayir’e gelisi ve bir tiirlii yakalanamayis: bir
polis miifettisinin agzindan anlatilmaktadir.
Bu durumda da mekan olarak Dogu, iki Batili
gii¢ arasindaki mticadelenin ana mekan1 olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Filmde polis yasalarin ve
Fransiz devletinin temsilcisidir. Dolaystyla po-
lisin film dig1 unsurlar olarak seyirciye film ici
unsurlar olarak diger polislere iletmeye caligti-
&1 mesajlarin altindaki ideoloji ve bakis agisini
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gorebilmek icin sdylenenler ve sdylenme bigim-
leri, sdylemde kullanilan basmakalip yargilar
ve bunlarin altinda yatan sosyal, ekonomik,
kiiltiirel nedenler incelenmelidir.

Diyalog: Polis Miifettisi | Goriintii Uzerine
Bindirilen Ses

Casbah bir labirent gibidir. Sana
gostereyim. Pépé yeraltinda yagiyor
denebilir. Havadan bakinca Casbah
olarak bilinen bolge de genis merdi-
veni bir karinca yuvasini andiran,
her basamak arasi tehlikelerle dolu,
dolambacgl ve karanlik sokaklardan
ibarettir. Labirenti sekillendirmek i¢in
sokaklar; ayrilir, birlesir, saga sola
kivrimlar yaparlar. Bazilar: dar, ba-
zilar1 ise kemerlidir. Dort bir tarafta
dimdik yukariya dogru c¢ikan veya
karanliga dogru inen merdivenler,
kokusmus dar sokaklar, bit kayna-
yan, pislik i¢indeki tistii kemerli ge-
citler goriirsiintiz. Karanlik, tika basa
dolu kahvehaneler, sessiz, tuhaf isim-
li sokaklar... “Eksiklik Sokak’.’"Soum
Soum Sokak’. ‘Bal Oteli Sokak.’,
‘Incili Adam Sokak’... 10.000 kisi-
lik bir yerde yagayan 40.000 niifus,
diinyanin dort bir yanindan gelmis
bize gizemli goriinen, cogu Barbar
soyundan kat1 gelenekleri olan in-
sanlar; Kabililer, Cinliler, Cingeneler,
Taabiyeti olmayanlar, Slavlar, Malta-
lilar, Zenciler, Sicilyalilar, Ispanyol—
lar. Her milletten, uzunu, sismani,
kisasi, yagini gostermeyeni, ¢irkini
vb. Bu evlerin iglerinde su kuyusu
gibi yankilanan, tavani acgik hiicre-
leri andiran ve tstlerindeki teraslar
vasitasiyla birlesen avlular yer alir.
Buralar mahalleli kadinlarin 6zel
mekanlaridir ama Avrupalilara da
miisamaha gosterilir. Adim adim de-
nize dogru uzanan bu yapilardan bir
sehir olusur. Renkli, canli, karmagik,
giirtltiilii... Casbah’ta bu yapilardan
ytizlercesi, binlercesi vardir. Ve bu
kaynayan labirente Pépé evim diyor.

Tim film dahilinde Casbah’in ara sokaklar1
gorsel agidan oryantalist tablolar gibi dtizen-
lenmistir. Dogu’ya ait mekan temsillerinin su-
nuldugu sahnelerde daha 6nceki oryantalist
anlatilarda oldugu gibi mekanlar “gizemli, teh-
likeli ve tuhaf” olarak betimlerken “bit kayna-
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yan, kokusmus, tehlikeli, pislik icindeki”yerler
olarak degerlendirilmektedir. “Cogu Barbar
soyundan kat1 gelenekleri olan” insanlar: ta-
nimlanirken sémiirgeci sdylemin gene irklara
iliskin basmakalip, 6tekilestirici yargilarinin
kullanildigr agikca goriilmektedir. Fransiz polis
miifettigi ttim bu olumsuz degerlerden olusan
sehri Pépé’nin benimsedigine ve i¢sellestirdi-
gine dair alayci-suglayici bir ifadeyle sdzlerini
bitirir. Bir Fransiz, medeni, batil1 “‘biz’ den bi-
ri olmasina kargin onun Dogu’ya/ Otekine/
Medeni olmayana olan yaklasimi polis tara-
findan Pépé’nin de otekilestirilmesine neden
olmaktadir. ‘Ben’ ve ‘Oteki’ iliskisindeki siirekli
ayrimlayan, kategorize eden dolaysiyla da ige
doniiklestiren 1rk¢1 yaklagimin insancilliktan
uzak bir siddete dontistiigiinii bu sahnede
de gormek miimkiindiir. Irk¢1 ve sémiirgeci
iktidar temsili polis miifettisi icin Pépé de ay-
n1 ulusun mensubu olmasina karsin 6tekine
dontigebilmistir.

Avrupalilarin yasadig1 sehirde bir restoranda
oturan Gaby, sevgilisi ve iki arkadasi Dogu’yla
ilgili konusmaktadirlar. Gaby’nin yasli sevgi-
lisi Dogudan “pis kokulu yerler” olarak s6z
eder. Bu yiizden Casbah’1 gezmek istemedigini
belirtir. Diger iki arkadas1 ise gezmek istemek-
tedirler. Gezileri sirasinda yaptiklar: yorumlar,
Doguyla ilgili 6nyargilardan ibarettir. Labi-
rente benzer dar sokaklar arasinda dolasan
turistler sokaklardaki sefaleti gormektedirler.
Meyhaneler, erkeklerle dolu kalabalik kahve-
haneler, randevuevleri filmde Casbah’1 tanitan
mekanlardir. Fransiz turistler bir meyhanede
yerli miizik parcalarinin garip isimlerini oku-
yarak giilerler. Bu sahnede Batililarin Dogu’ya
ait bir¢ok seyi tuhaf ve ¢ocuksu bulmalariyla
iligkilendirilebilir. Anlamadiklar1 i¢in anormal
bularak o6tekilestirdiklerine gtilerek onlarin
tuhafliklarin1 vurgulamaktadirlar.

Karakterler

Pépé: Filmin kahramani Pépé dost canlis,
diirtist, cesur ve yakisikli biri olarak Bati'l
bir kahramani genel 6zellikleriyle temsil et-
mektedir. Filmin ilerleyen boltimlerinde yerli
halkin ve cetesindeki adamlarin onu sevdigi
ve giivendigi anlagilmaktadir. Bu sayede Pépé
pek ¢ok baskindan kurtulmustur.



Sliman: Sliman, esmet, basinda Araplar1 sim-
geleyen fesle dolasan, sessiz, icten pazarlikls,
tekinsiz bir tip olarak sunulmaktadir. Sliman
polis merkezinde meslektaslar1 olmalarina ve
ayni amag igin ¢alismalarina ragmen (Pépé’yi
yakalamak) Fransiz memurlar tarafindan alay-
a ve agagilayic davraniglara maruz kalmakta-
dur. Polis miifettisi ‘onu korkutmayacak kadar
tembelsin...” diyerek Sliman kisiliginde oryan-
talist metinlerde sikga rastlanilan Dogulularin
tembelligine iliskin basmakalip 6nyargiy1 yeni-
den kullanmaktadir. Sik sik Pépé’yle de birlikte
olan ve her firsatta onu bir giin tutuklayacagin
soyleyen Sliman’1 Pépé de “beceriksiz ve zarar-
s1iz” oldugunu sdyleyerek alaya alir. Temsillerin
ardindaki iletilerin kodlar1 aggmladiginda o
temsillere yiiklenen anlamlar ortaya ¢tkmak-
tadir. Bunlar 6zellikle basmakalip yargilardan
meydana gelmektedirler. Yukarida Arap polis
Sliman igin sdylenen kiigiimseyici sdzler ve
sergilenen alayci tavir Oryantalist diisiincede
otekilestirilen Dogulular i¢in kullanilan ka-
liplasmis 6zelliklerden biri olan tembellige
gonderme yapmaktadir. Biitiin bir Dogu insan
ozellikle de Araplar Sliman kisiligi tizerinden
tembel olarak kaliplastirilmaya calisilmak-
tadir. Daha 6nceki metinlerde tekrarlanarak
filmde yeniden kullanilan tembelligin yani
sira Pépé tarafindan vurgulanan “beceriksiz
ve zararsiz” sozleri gene eski oryantalist me-
tinlerdeki Dogulu temsillerinde Dogulunun
beceriksiz, yonetilmeye mubhtag, edilgen kul-
lanimina génderme yapmaktadir. Ayrica var
olan diyaloglarin diginda yer alan Sliman’mn
film karelerindeki viicut dilinden ve bakiglarin-
dan yansiyan Dogulunun tekinsiz ve gizemli
i¢ diinyasi, Dogunun ve Dogulunun bir Batili
icin yarattig1 tehlikeli ortami1 ¢agristirmakta ve
gene gecmisten glinlimiize uzanan kliselesmis
giivensizlik temsillerini kullanmaktadir.

Gaby: Filmin Batili kadin temsili ise Paris’ten
Cezayir’i gezmek igin yash sevgilisiyle gelen
Gaby’dir. Gaby beyaz tenli, bakimli, giizel bir
kadindir. Filmde yer aldig1 her sahnede klige-
lesmis pis ve karanlik olarak betimlenen Dogu
mekaniyla zithik icerecek bicimde giizelligi
ve 1giltistyla Doguda mekaninin ve insanlarin
cirkinligini ve siyahligimi vurgulamak tizere
kullanilmistir. Film karelerinin pes pese dizi-
lisinden yaratilan anlamlarin yaninda tek film
karesinde yer alan unsurlarin birbiriyle olus-

turdugu zithiklardan dogan anlamlar da filmin
mesajina katkida bulunmaktadir. Gaby'nin
giizelligi Bati'nin giizelligidir. Aklin, bilginin,
giictlin temsilcisi olan Batil1 ayn1 zamanda gii-
zelligin de kaynagidir. Dogu var olusu, kaderi
nedeniyle Bati'nin giizelligine muhtagtir.

Bir filmsel s6ylem analizinde filmsel anlati-
nin malzemesi olan olay, eylem, karakterler,
gevre, diyalog gibi unsurlarin analizinin yamn
sira kamera hareketleri, kamera acilari, 151k,
kurgu, vb unsurlardan da yararlanilmalidir.
Bu baglamda filmin genel iletisi ve sahnelerde
yaratilmak istenen iletilerin sinemanin bigim-
sel dili kullanilarak da aktarilmaya calisildig:
gorilmektedir. Tim film boyunca Gaby ve
Pépé'nin birlikte olduklar1 sahnelerde filmin
genelindeki 1giktan daha giiglii bir 1s1kla ay-
dinlatilirlar. Siyah beyaz ¢ekilmis olan filmde
Pépé ve Gaby cogunlukla beyaz renkle ilig-
kilendirilmistirler. Beyaz safligin, temizligin
simgesidir. Oryantalist yapitlarin bircogunda
gene Batililarin sikca beyaz giymeyi tercih et-
tigi bilinmektedir. Bu yalnizca gtines 1sinlarina
karst alinmig bir 6nlem degildir. Metafor olarak
da beyaz Batilinin temsili rengidir. Ctinkii Batili
insanlar beyaz irktandirlar.

Gaby ve Pépé’nin ilk karsilasmalarinda goz
goze bakismalar: detay cekimlerle gercekles-
tirilmistir. iki insan arasindaki kargilikl yakin-
lagsmanin dramatik bigimde sunumu olarak
yorumlanabilen yakin plan ¢ekimlerde ka-
mera Gaby'nin boynundaki incileri sonrada
Gaby’nin dudaklarini ve dislerini yakin planda
gostermektedir. Stirekli bir 1s1lt1 altinda gos-
terilen Gaby’'nin 1s181yla Pépé’ye dogdugu,
buytdigi “1s1kh sehir” olarak nitelendirilen
Paris’i animsatmasi saglanmustir.

Gaby filmde Bat1'y1, Paris’i ve Pépé'nin yurt
6zlemini dile getirirken Dogu nun, Cezayir’in,
Pépé’'nin tutsakliginin temsili olan Ines’le
kargilagtirilmaktadir. Farkli kimlikler, farkli
kiiltiirler olarak Gaby ve Ines, Pépé'nin i¢ ¢a-
tismalarini simgelemektedirler. Pépé iki kadin
arasinda kalmistir. Bir yanda Ines (Line Noro)
diger yanda Gaby (Mireille Balin). Ines Pépé
i¢in tutsakligs, sikintiy1, karanlig: temsil eder-
ken Gaby 1s1ltry1, zerafeti, pariltiyl, umudu
temsil etmektedir. Pépé’nin vatan hasreti tam
olarak Gaby’nin gelisiyle harekete ge¢mistir.
Ines siyahtir. Gaby beyazdir. Yonetmen Julien
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Duvivier filmde Gaby’i Paris, Ines’i Cezayir’in
temsili olarak kullanmaktadir. Pépé Gaby’i
gordiikten sonra Ines’ten ve Casbah’dan vaz-
gecmistir. Bati'nin kars1 konulamaz gekiciligi,
ozellikle de vatanindan uzakta bir Batil1 i¢in
Gaby'nin cazibesiyle ortiistiiriilerek bir meta-
forla seyirciye sunulmaktadir.

Ines: Dogu’da gegen ve Batili kahramanin igin-
de yer aldig1 tiim filmlerde Dogulu kadin Batilt
erkege ilgi duyar. Tutkuluy, tehlikeli ve cazibeli
bir bigimde yansitilan Dogulu kadin stereotipi
filmde Pépé’nin sevgilisi Ines olarak kullanil-
maktadir. Ines Doguyla 6zdes gosterilmektedir.
Bati'ya daha dogrusu Batinin / Batilinin mii-
kemmelligine, medeniyetine duyulan Dogu/
Dogulu gereksiniminin basmakalip kisilestir-
mesidir. Dogu kendini idare edemez dolaysiyla
Bat1 tarafindan yonetilmelidir. Ines Bati’dan
gelen bir erkek olan Pépé’ye bagimhidir. Tipki
Dogu ve tim Dogulular gibi pasif, bagimli,
ve tekinsiz bir bigimde temsil edilmektedir.
Filmin sonunda Cezayir’den ayrilmamasi i¢in
Pépé’yi ihbar bile edebilmistir. Ciinkii Pépé’nin
yoklugu Ines’in sonudur. Benzer davranisi
Arap polis miifettisi Sliman da aymn sekilde
sergilemektedir. Sliman Pépé’yi yakalamak
ve Paris’e donmesine engel olmak igin ¢aba
gostermektedir. Clinkii ge¢mis tiim metinlerde
aktarildig: sekilde Pépé le Moko’da Bati'nin
varlig1 Dogu’'nun varligi anlamina gelmekte-
dir. Dogu Bati’'ya yani akilli, efendi, yonetici,
medeni olana bagimlilik gosteren bir yapiya
sahiptir. Filmin finalinde Ines Pépé’yi ihbar
eder ve Sliman da onu yakalar.

Filmin bir karesinde Pépé dalgin ve hiiziinlii
bir bicimde denize ve teknelere bakmaktadir.
Gitmek istedigini soylediginde ise Ines ona
tepki gosterir. Pépé, Gaby geldikten sonra Ce-
zayir’den, Cezayirlilerden dolaysiyla Ines’ten
bikmustir.

Diyalog: Ines / Pépé konusur.
Ines- Seninle gelirim.

Pépé- Bu imkansiz. Benimle gelirsen
Casbah’i da

yanima almis olurum. Tki y1ldir Cas-
bah ‘tayim,

iki y1ldir sen varsin. Uzadikg¢a uzadi
arttk. Kendini benim yerime koy:

Sabah Ines, 6glen Ines, aksam Ines.

Pépé Le Moko Filmi Ornegi

Sen bir kadnsin, diyet degil ki!
Ines- Eskiden boyle demezdin.
Pépé- Nezaketimden.

Ines- Paris’i unut! Artik ne Paris, ne
Marsilya... Sadece Casbah var!

Pépé-Kes sesini dedim!

Diyalog: Pépé / Gaby’e konugmak-
tadir.

Pépé-Senden gergekten hoglaniyo-
rum. Cok gtizelsin ve seninle olmalk,
Paris’te olmakla egsdeger. Seninleyken
buradan ka¢mis gibiyim. Farkli bir
manzarasin benim igin. Diin erken
yatmak icin bahane aradim. Diigle-
rimde yolculuga giktim. Ne duydum
biliyor musun?

Metroyu. Elmaslarinla, giydigin
ipekten elbiselerle bagimi dondiirii-
yorsun...

Batili i¢in Dogu cografi bir stirgiin olmakla
birlikte igsel bir stirgiindiir. Pépé’nin davra-
niglarinin temelinde yatan bu psikolojinin
yansimasidir. Gaby Pépé’nin bilingalti ruh
halini tetiklemis ona ait oldugu yeri yani Ba-
t1/Paris’i hatirlatmistir. Yukaridaki diyalogda
da gortildiigi tizere Pépé igin Gaby Paris’le
esdegerdedir.

Paris batili icin uygarligin, giizelligin,
temizligin, 1s1ltimin kisacas: hayatin
kendisidir. Ama Bat1/ Paris tiim gii-
zelligine ragmen 19. ytizyilda endiis-
triyel ve siyasal devrimlerin yaratti1
kaosun tam ortasinda kalmuis, gegis
siirecinden rahatsizlik duyan, yasa-
diklar1 ¢agin toplumsal sinirlandir-
malarindan, sikintilarindan kagan,
kendi toplumunda bulamadi$: hu-
zuru Dogu’da arayan, romantik bir
Avrupali insan modelini de iginde
barindirmaktadir (Bulut, 2004: 95).

Pépé’nin Dogu siirgiinii aslinda 19.yy insa-
ninin iginde tagidig1 patolojik ruh halinin bir
disavurumudur. Bu ruh hali salt kanundan ve
cezalandirilmaktan korkan bir gangsterin ruh
halinden ibaret degildir. Iginde gegmise ait her
seyini kaybetmis gelecegi bilinemezlikle 6riilii
Avrupa insanin1 yagamdan ¢ok liime yaklasti-
ran varolus bunaliminin agik bir géstergesidir.
Filmin finalinde ger¢eklesen Pépé’nin intihar
bu bunaltinin bir sonucudur. Pépé'nin ruh ha-
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lini tizerinde tastyan bir bagka tip ise eski revii
giizeli Tanya’dir. Uzun ve amansiz bir bekleyis
icindeki Pépé tipki onun gibi hayatinin biiytik
bir kismini Paris’te gecirmis eski bir revii kiz
olan yagh Tanya’yla konugur. Tanya da siirgiin
Batilinin bir diger kadin prototipidir.

Diyalog- Tanya/ Pépé’ye konusur.
Tanya-Uzgiin hissettigimde ¢ag de-
gistiriyorum. Genglik ¢agima gidiyo-
rum. Eski bir resmime bakip aynaya
baktigimi hayal ediyorum.

Tanya s6zleriyle Fransiz Devrimi'nin ve Sanayi
Devrimi'nin &ncesine dénemeyecek Bat1 toplu-
munun umutsuz bir gelecege olan inangsizlig1
iginde diislerine siginan yeni Batili insarun
ruh halini temsil etmektedir. Bu ruh halinin
siyasal yansimalar1 “Romantiklerin oryanta-
lizme bakisindan ayr1 bir yerde gibi dururken
diger yandan da aydinlanma sonrasi bir anda
ortaya c¢ikan Fransiz evrenselci romantizmi
ve Almanlarin milliyet¢i romantizminin hep
birlikte reaksiyoner bir diinyay1 kurmaya bag-
lamalarindan yola gikarak; giiniimiiziin sdmdir-
ge sonrasi diinyasinin reaksiyonerligiyle belli
bir paralellik kurmamizi sagliyorlar” (Akay,
1997:181).

Paris’e donecek olmanin sevinciyle fularini
takip sapkasini giyen Pépé sevgilisi Gaby’e ve
Paris’e kavugacak olmamn hayaliyle ytirtimek-
tedir. Limana gelir. Onun gitmesini istemeyen
Ines Pépé’yi ihbar eder. Dedektif Sliman onu
yakalar. Tki Dogulu Sliman ve Ines Pépé'nin
Bati’ya yani tilkesine donmesine engel olmus-
lardir. Ge¢mise bir daha asla donemeyecegini
diistinen Tanya gibi Pépé de Paris’te yasadigi
glinlere geri donemeyecegini diistinmektedir.
Umutsuzluga diigmiistiir. Filmde Pépé icin Bat1
umut Dogu umutsuzluk olarak karsilastirilabi-
lir. Dogu/Bati, Umut/Umutsuzluk kargitliklart
Pépé'nin intihar etmesiyle Dogu/Bati, Oliim /
Yasam karsithgina dontiserek son bulur.

TARTISMA VE SONUC

Dogu-Bati karsitlig1 ge¢misten giintimtize diin-
yanin en ¢cok mesgul oldugu sosyo-ekonomik
konulardan biridir. 18. yiizyildan itibaren Bat1
olarak degerlendirilen tilkeler kendilerini ev-
rensellik kavrami igerisinde temel nokta ola-
rak gormiisler kendi kiiltiirleri ve cografyalar

disindakileri kendi ol¢titleri ve aligkanliklari
dogrultusunda betimlemislerdir. Yani Edward
Said’in de agik olarak elestirdigi sekliyle Av-
rupali/ Bati/ Biz/ ile Dogulu/ Dogu/ Oteki
farklilig1 icerisinde Bati'nin Dogu’ya gore iis-
tiinliigi hipotezine dayali yaklasim oryanta-
lizmin olumsuz yoniinii ortaya koymustur.
Bu sabit fikir otekilerin temsilinde kendini
gostermistir. Bu yoniiyle de 6zellikle irk¢1 ve
ayrimci bir séylemi dile getiren bu ideolojik
bakis sanatta, ekonomide, siyasette hayatin
her alaninda kendi sistematigini dayatmuistir.

Bu sistematigin temelleri hach seferlerine ka-
dar uzanmus olsa da gergek anlamda Bati'nin
16.yy’dan sonra gegirdigi dontistimler somtir-
geciligi ortaya ¢ikarmistir. Emperyalizmin s6-
miirgecilik cercevesindeki toplumsal, kiiltiirel
ve estetik gelisiminde, kendi 6zel ihtiyaglarim
tatmine dayali, tek yonlii siirecte elbette ki
somiirgelestirilen 6znenin kendi tanimin ya
da temsillerini gerceklestirmesi s6z konusu
olamamustir. Bat: elinde bulundurdugu bilgi
iktidar1 ile sinemadan 6nceki bilim ve sanat
dallar1 yoluyla Dogu’yla ilgili basmakalip yar-
gilarii sunmustur. Bu Bati'nin iistiinliigiinii ve
Bati-dis1 toplumlarin basmakalip yargilarinin
dogallagtirilmasini saglayan siiregte artik her
yeni bilgi ve sanatsal yaratim Bati'nin kendi-
siyle ilgili merkez ve efendi (Dogunun ise kole)
olduguna dair goriisiinii pekistirmeye hizmet
etmistir. Bunda pay sahibi olan en 6nemli sa-
natlardan ve kitle iletisim araglarindan biri
sinema olmustur. Sinema temsillerin yara-
tilmasinda, yeniden tiretilmesinde ve dogal-
lastirilmasinda ideolojik bir aygit olarak islev
gormiistiir. Boylece iletilmek istenen mesaj
cercevesinde seyircinin kanaat ve tutumunun
bicimlenmesinde etkili olmustur.

Bu genel durum makalede sémdiirgeci bati-
I1 devletlerden biri olan Fransa baglaminda
ve Fransiz sinemasinda koloni doneminde
(1919-1939) yeni somiirgelerin olusturulmasi
stirecine indirgenmistir. Genelde sinema sana-
tinin 6zelde ise Fransiz sinemasinin genelde
Dogulu/Dogu/ Oteki/ 6zelde ise Cezayirli/
Arap/ Oteki ile ilgili mesajlar1 ya da 6tekinin
temsilinin oryantalist bir séylemle insa edilisi
anlatilmistir. 1937 yilinda yapilmus siirsel ger-
¢ekgilik akiminin 6zelliklerini tasiyan, kara
film ve polisiye yapisini da i¢inde barindiran
Pépé le Moko filmi 6rnek film olarak incelen-
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mig, sdylem analizi yontemiyle okunmasima
calisilmistir.

Oryantalist gelenek iginde yaratilan sGylemin,
Pépé le Moko filminde Dogu’yu ve Araplari ko-
numlandirirken séylemsel pratikler tizerindeki
etkisini ortaya koymak i¢in yapilan analizde
oryantalist somtirgeci basmakaliplarin kulla-
nildig1 goriilmiistiir.

Sinema sanatindan 6nceki farkli sanatsal bi-
cimlerde (edebiyat, resim, fotograf, gezi yazi-
s1 vb.)temsilin gorsel ve yazinsal olusumlari
olan bir¢ok basmakalip yap1 kullanilmistir.
Seyahatnamelerde, gesitli edebiyat eserlerinde,
resimlerde goriilen oryantalist yaklasim Dogu
ve Dogulu temsili yaratilmasinda belirleyici
unsur olmustur.

Oryantalist temsillere dayal séylemin iktidarla
olaniligkisinde ideolojiyi iireten ya da diglayan
bir arag olarak sinemanin etkin rolii bulunmak-
tadir. Filmler yoluyla genis insan kitlelerinin
kanaatlerinin olugsmas: Dogu / Batiikililerinin
filmler yoluyla tanimlanmasi ideolojinin insas1
baglaminda da 6nem tasimaktadir. Pépé le Mo-
ko, Bat1 yapimu bir filmdir. Ticari ve popiiler
yonii agisindan her hangi bir ideolojiye bagh

KAYNAKLAR
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degil gibi gortinmekle birlikte filmde bicimsel
acidan dekor, 151k, ses, kamera unsurlarinin
sOmiirgeci oryantalist bir yaklagim sergiledigi
acikca goriilmektedir. Filmin Batili hiyerarsik
diizenleme seklindeki karsitliklarla kuruldugu
olay orgiistinde; iyi, dogru, giizel, akilcil gibi
tiim olumlu 6gelerin Bat1 imgelerine yonelik
kullanildig tespit edilirken tembel, pis, gliven-
siz, zay1f, ¢irkin gibi olumsuz imgelerin Dogu
ve Dogulular i¢in kullanildigina rastlanmugtir.

Pépé le Moko filminde Gaby /Ines, Siyah/Be-
yaz, Paris/Casbah, Yagsam /Oliim, Tutsaklik/
Ozgiirliik, Dogu/Bati, Batili/ Dogulu, Giizel /
Cirkin vb. igerik agisindan Avrupalinin Gteki-
ne olan bakist baglaminda ortaya konan ikili
karsitliklardir. Dogu'nun gelenek, inanis, tu-
tum ve davraniglarini tuhaf, kaba, ilkel, komik
bulmalari ekseninde islenen Pépé le Moko filmi
kendinden sonra yapilacak olan 6zellikle Hol-
lywood ve Avrupa sinemast filmlerine bir mo-
del olmustur. Donemlerin siyasal, ekonomik,
kiilttirel degisimlerine paralel olarak kliseles-
mis Dogu/Dogulu temsilleri Batili sanatgilar
tarafindan benzer sekillerde kullanilmay: gii-
niimiize kadar stirdiirmstiir.
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