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BELGESEL SINEMADA SANAT TARIHI

Insanin, kendi yaratti1 degerleri kaydetmesi onun en eski aligkanliklarindan bi-
ridir. Bu anlamda, tarihin en eski ¢aglarindan beri bir kisim esya, yazi ve resimin depo-
landiBint ve bu amag igin miize veya arsiv gibi ozel mekanlarm aymrildigm bilmekteyiz.
Her toplum gevresine kargt duydugu ilgi ve menfaatlerine gore, degisik amaglar igin,

sonradan kullanilmak iizere bir kistm bilgi-tagiyict malzemeyi bir kenara koyarak koru-
mak istemigtir.

Tarihi aragtirmalar ve arkeolojik kazilar, Misir, Hitit, Grek, Roma, Bizans, Sel-
¢uklu ve Osmanli uygarhiklarinda bu tiirden depolama iglemlerinin ¢ok ciddi tutul-
dugunu gosteren kanitlan ve buluntular giin is1gma ¢ikarmaktadir. Toplum, iginde bu-
lundugu kiiltiirel evrim basamagma gore, bu tiir kaynaklar kendine 6zgii bir yontemle
toplamakta ve yine ozel bir yontemle onlart siniflandirmaktadir.Onceleri, belirli inang
sistemlerinin simgeleri olan tilsimlt yazi ve sekillerin korundugunu, yazinin icadmd‘aq
sonra ise daha genig ¢apl bilgi kategorilerinin tabletler halinde biraraya getirildigini
gormekteyiz. Yazinin icadi, insanlar arasinda hizla yayilan bir ortak iletigim aract ola-
rak, akla gelebilecek her tiirden bilginin bir konu sistematigi iginde depolanmastni
saglamistir. Biiyiik gogler, ticaret, kolonizasyon ve savaglar diinya iizerindeki ulagim ve
iletigimi hizla arttiran araglarin gelismesine de yol agmug, endiistrilesmekte olan §f:h1r
kiiltiirii insan toplumlarinin bu yoldaki ilgilerini biisbiitiin arttirmugtir. Boylece geligen

teknolojinin her tiirli kayit yontemi bu amaglar igin en genig bigimde kullanthr ol-
mugtur.

Asagida kisa gizgiler halinde ele alacagimiz konu, bir sanat tarihgisi gt)zilyle.bc.l—
gesel sinemanin kuramsal yoniine bazi dikkatleri gekmek igin tarafimdan d'er.lel.1'm1§t1-r.
Belgesel sinemada yer alan sanat tarihi konular1 yonelme, belgeleme yonteminin dzel bir

faaliyet alani olmakla birlikte, insanlik tarihinin bu yoldaki genel tutkularinin digina
¢ikmamaktadir,

Belgesel sinemada, eski sehirler, anitlar, her tiirden mimari eser ve miizelerdeki
kiigiik esyalarin beyaz perde veya televizyon ekranina getirilmesi; geligen teknolojinin
$es ve goriintii kaydiyla miimkiin olabilmig, insanin kendi yaratmig oldugu teknolojik
ve estetik degerlerin kavsak noktasinda dogmug 6nemli bir olgudur. Anlagilacag: iizere
bu olgu, hem pratik degeri olan bir bilgilendirme (informative) endisesini hem de duy-
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gulara hitabeden yaratici (creative) bir faaliyeti ayn1 anda devreye sokan ¢agdag bir ol-
gudur.

Belgesel sinemanin tarihinde, ayn1 amaglart giiden fotograf teknigi énemli bir yer
tutar ki, bunda hedeflenen, bir olgu veya durumun (savas, endiistri, ticaret, sanat vb.
alanlarmin) resim halinde kaydedilmesidir. Sinemanin ortaya ¢ikigiyla birlikte, onceleri
ses unsuru olmasa da, hareketli goriintiiler elde edilebilmig; akar-film teknolojisinin ge-
tirdigi bir avantaj olarak kesintisiz ve goriintiilii diigiinmeleri saglanmigtir. Film iizerine
sesin kaydedilebilmesi ise yeni bir estetik unsurun devreye girmesi demek olmusg, boyle-
ce bir anlamda insan diigiincesi ve riiyasinin kaydedilmesi ger¢eklegtirilmigtir. Toplum-
larda kiiltiir ve sanat tarihi bilincinin uyanmasi siyah-beyaz, ama sesli film aracilifr ile
yeni bir geligme basamagina daha ulagmigtir. Yerine gore ciltler dolusu kitaplarin veya
konferanslarin yerini tutabilecek duruma gelen sinema olgusu, renk unsurunun da
katilmasiyla, sanat kiiltiiriinii aktarma hususunda herhalde yiizyilimizin en etkili kay-
naklarindan biri olmugtur. Sinemada belgesele yonelig, gercek anlamda dokiimanter
filmlerin ortaya ¢ikisindan ¢ok énce, konulu filmler igin 6nemli bir boyut olarak kendi-
sini gostermigtir. Yiizytlimizin bagindan bu yana, roman ve tiyatro biciminde kaleme
alinmug iinlii klasikleri beyaz perdeye aktaran sinema; tarihi ¢evre, dekor, kostiim ve ak-
sesuar gibi plastik unsurlart tarihi gerge8e uygun sekilde canlandirmaya c¢aligmig,
inandirict bir atmosfer saglayabilmek iizere bilyiik platolar inga etme yoluna gitmisgtir.
Tarihi olay ve konulart inandirict kilan bu unsurlarin eksiksiz ve yerliyerinde tasari-
mlanmasi i¢in tarih¢i ve sanat tarihgilerinin on aragtirmalarina genig ¢apta yer veril-
mistir. Bu iglem, ticari sinemamn amagladigt bagariyr elde etmek iizere, bir canlandi-
rma ve inandirict atmosferi saglayan bir ¢cabadir. Biitiin ayrintilar, sonunda, dramatik
kurgunun fonudur. Oz-bigim dengesinin bigimsel yanini temsil eder.

Belgesel sanat tarihi filmlerinin dramadan ayrilmaya baglamasi, toplumlarin
kiiltiir ve sanat bilincindeki genel yiikseligle birlikte belirgin hale gelir. Insan elinden
¢ikma bir kisim nesnenin, goriintiilii insan unsurundan ayirilarak verilmeye baglanmasi,
toplumlarin giinliikk hayatlar: iginde sanata ayirabilecekleri siirenin arttirilabilmesiyle
miimkiin olmug, biiyilk kiitielerin eski sanat1 tanimakla ulagabilecekleri heyecanm sid-
detiyle dogru orantili olarak gelismistir. Bunda, agint gelisen sehirlesme, giinliik ha-
yatmm gevremizde olusturdufu tekdiizelik ve ¢aligma hayatinin sikiciligt gibi 20.
yiizytlin sundugu sartlar da dnemli rol oynamig olmalidir.,

Insanlarin, sanatin tarihine kargt duyduklari ilgi, en az bir bilgisayarin ¢aligma
sekline kargt duyduklan ilgi kadar yogundur. Bir nitkleer santralin i¢ yapist ve ¢aligma
bicimi ilgi gekici oldugu kadar, gizli korkulari da deprestirdiginden insant tedirgin eden
bir konudur. Sanat tarihi ise, bizden nce yagam:s olan insann sevgilerini, nefretlerini,
tutkularini ve agklarnim dile getirdii giti bir antamdx gelecege de 1gik ‘utar. Ciinkil, es-
ki sanat su veya bu bigimde insana dair mesajlar tag:r, vasantiarin scnucunda varilan
insanlik 0ziinii en yoZun bigimde kargimiza gikari:, bir sana: belgeselinden beklenen de
budur. Goriiliiyor ki, belgesel sanat tarihi filmleri, bir kisim sanat eserleriai goriintiileyip
bir kenara kovmak degildir. Boyle olsayd: fotografla yetinilirdi. Bugiinkii toplumun bek-
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lentilerine gore bu ig, gorsel sanatlarin 11k, renk ve diger plastik unsurlartyla, fonetik
sanatlarmn biitiin ses imkanlarindan yararlanmak ve edebiyatin soz soyleme imkanlari

son siirlarma kadar kullanarak birlesik ve karma bir olguyu, mesaj yitkleyerek hedef
kitleye sunmaktir.

Goriildiigii gibi, bir hayli girift ve gok yonlii iglemler dizisi ile yiizyiize gelen bel-
gesel sinema, sanat tarihi gibi bir konuya yaklagirken daha da duyarhikh olmak zorun-
dadir. Izledifimiz ornekler gostermigtir ki, ¢ok iistiin bir sinema teknolojisiyle ¢ok
olumsuz bir sonuca varildifi gibi, orta halli bir yaklagimla oldukga tutarli sonuglar elde
edilebilmistir. Sonucu garanti etmek oldukga zordur, bilimsel gergekleri saptirmadan,
sevimsiz olmadan bir konuyu aktarabilmek gergek anlamda multi-factorial bir iglemin
safhalarint gok biiyiik bir dikkatle izlemeye baglidir. Bu iglemde, sanat tarihinin temel
dogrular1 yaninda, sinema tekniginin tamamlayici unsurlart aym anda devreye girmekte,
biitiin bunlar hi¢ durmaksizin akip gitmektedir. fslem hatasi, yanlis bilgi, yersiz bilgi
veya tutarsiz kurgu yiiziinden ¢ikmaza giren veya aksayan bir yapum bir daha kendini to-
parlayamamakta, film bittiginde, seyircinin beyninde goriintii ve ses kirlilifinden ibaret
bir tortu kalmaktadir.

Sanat tarihi konusunu igleyen belgesel sinemada, goriintilii ve sesli akigin sonu-
na kadar 6z-bi¢im dengesini korumast, bu arada sanat tarihi biliminin temel dogrularin
kaybetmemesi aranir. Bu bir problemdir, daha dogrusu bir denklemdir. Dogru ¢ozim
igin, sinema sanatinin artistik buluglarindan ve teknik inceliklerinden once, sanat tarihi-
ne bakig tarzi hususunda sozbirligi etmemiz gerekir. Bu, bir bakima bir denklem icinde-
ki bilinmeyeni saptamak, neyi aradigimizin farkina varmaktir. Bu soruyu dogru cevapla-
yamazsak, en usta objektif bile belgeseli kurtaramaz.

Temel Dogrular

Sanat tarihi nedir? sorusunun cevabi, belgesel sanat tarihi filmi yapmanmn neden
gerekli oldugunu da agiklayacaktir,

Sanati kisaca ve eksiksiz olarak tantimlamak giigtiir. Bu yolda pekgok tanim .de-
nemelerinden herhangi biri benimsenebilir. Sanat tarihi ise, tanimint gu veya bu §eklld9
yapuigimiz sanatin tarihini incelemektedir. Bir bakima, tarih kogullarmdan dogan mafldl
killtiir egyasmni inceler diyebiliriz. Sanat tarihinin malzemesini iireten insan her ¢agda
degistiginden bu bilim dali gelisme ve degismelere ait bilgileri toplar; insanlarin sanat
eseri iiretmelerinde itici giiciin ne oldugunu, bu giiciin sanat bigimlerini nastl de«“gt;%u.r-
digini bilmek igin" ¢aba harcar. Anlagilacag iizere biitiin bu hususlar belirli akademik
gabalar igin esas ve temel olugturur. Herhangi bir bolge veya tarihi devrenin sanatini
kesit olarak inceledigimizde goriiriiz ki, sanat tarihi bir anlamda insan hayatimnin me-
sajiny; insan hayatmun gidis ve akig yoniinii yorumlamaya galismaktadur.

Konu sanat bile olsa, bir belgesel yapim dogrudan dogruya insanlara ders vermek
gibi salt egitici (educative) bir amact hedeflemiyorsa, ilgi ¢ekici bir konu veya problemi
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tistlenmek durumundadir. Bu agidan bakildifinda konuyu bulmak, kesfetmek veya so-
runu sergilemek belgeselin en 6nemli agamas olacakiir. Ilginglik, konunun isim baghg
ile birlikte giindeme gelebilirse, film geridinin biitiiniiniin ilging olma sanst artar. Gergi
film ad1 son dakikaya kadar bekleyebilir, ¢iinkii, sinematografik anlamda son ciimlenin
nasil baglanacagim belirlemek miimkiin olmayabilir. Konu igerigi ile konu baglgt
arasindaki baglantinin 6nemi de zaten burada baglamaktadur.

Belgesel sanat tarihi filminde keonuyu ilging ve seyredilmeye deger kilmanin iki
yolu vardir. Bunlardan birincisi; bilinen bir konuyu yepyeni bir boyutta izleyici
kargisina ¢ikartmaktir. Sanat tarihi i¢in dteden beri bilinmekte olan bir durumu, iizerin-
de durulmamig bir yoniiyle yakalamak, yeni bir gercegi vurgulamak oldukga ilging so-
nuglar verebilir. Boyle bir mesaj, o ana kadar bilinmekte olan ger¢edi dogrulayip pe-
kigtirebilecegi gibi, 0 ana kadar bilinenleri tersyiiz edebilir de. Tabi kanitlar1 ve belgeleri
ortaya konabiliyorsa ikinci sik her zaman daha genig yankilar bulur.

Daha da 6nemli olarak, hi¢ bilinmeyen bir konuyu giindeme getirmek tam an-
lam1yla hedefi onikiden vurmak demektir. Hi¢ kimsenin bilmedigi bir sanat gergegini or-
taya ¢ikarmak; iicra bir kir kogesindeki kiigiik bir tapmag: veya bir argivde bulunan
minyatiirlii elyazmasini giinigigina ¢ikarmak herhalde en garpici gergegi yakalamaktir.
Izleyici bu gercegi ilk defa goriip taniyacagindan yazar agisindan biiyiik bir av
yapimgtir diyebiliriz. Hangi durumda dogarsa dogsun konunun bulunuguyla baglayan
siire¢ sonsuz giigteki pariltilarini galigma boyunca sagarak yolu aydinlatir. Konunun bu-
lunusuyla konunun bagligi aym anda dogabilecegi gibi, birkag konu ad: sonuna kadar
giindemde kalabilir. Bunlardan sadece biri filmin ad: olacaktir.

Filmin adinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, belgeselin gerilim unsurlarindan biri
dogmus demektir. Bu ad, konunun kapsamini anlatan, mesaji dzetleyip adeta kiilge hali-
ne getiren bir baghk olmalidir. Baglik ¢ok uzun veya ¢ok kisa olmamalidir. Uzun
baghigin okunmasi veya hatirlanmasi giigtiir; kisa baglik, bir tiir genellem yaptigindan
ayrintiyr veremez. Filmin adi, amag ve kapsamiyla baglantili temel kavramlan ozetle-
yen, ¢agnigim giicii yiiksek bir ¢izgi halinde ortaya ¢ikabilecegi gibi, dogrudan dogruya
filme konu olan yer veya olgunun 6zel ismi de olabilir.

On Arastirma ve Senaryo Metni

Bir sanat tarihi belgeseli, tam anlamiyla bir bilim-sanat isbirliginin iiriiniidiir. Bu-
nun igin senaryo metninin esast olacak ana yapmin dogru konmasi ve bu omurga iizerin-
de herseyin yerli yerine oturtulmasi gerekir. Bilimsel témel dogrularla, bilgilendirme ve
hatirlatma yapilirken, sinemanin imkanlar1 kullanilarak biling uyandirma siireci tamam-
lanir. Once, siradan veya basmakalip da olsa, konuya iliskin satirbaglan alt alta sira-
lanip iskelet hazirlanir. Bu notlar zaman iginde birbiriyle ilintili hale getirilip, on metin
¢ikarilacaktir. Bu yapida, sanat tarihinin dili ile sinemanin dili ortak bir iislupta sozbir-
ligi etmek durumundadir. Herkesce bilinen gergekleri ilging ciimleler halinde daha az
bilinen yonleriyle biitiinlestirmek gerekecektir.



151

Filmin siiresini, genel olarak konu faktorii belirler. Kisa veya uzun metraj, tek
program veya dizi arasinda bir tercih yapmak oncelikle konunun kaldirabilecegi zaman
siiresinin belirlenmesi anlamina gelir. Gereksiz uzatmalar veya acele gegistirmeler bir
belgesel i¢in mutsuz-son'u hazirlayan en onemli sebeplerden biridir. Film i¢in uygun
goriilen siire belirlendikten sonra, kullanilacak zaman ¢izgisi iizerinde goriintiilii
diiginme siireci baglayacagindan bu agamada goz Oniinde tutulacak ilk kistas parga-
biitiin iligkisini elden kagirmamaktir. Soz veya goriintii, her parga bir biitiine, her biitiin
de bir genele aittir. O halde, ¢ekim planlariyla soz dizilerinin eglegtirilmesinin zamant
gelmigtir. Bu eglestirmede rastlantilarin yeri yoktur. Her parga bir bagka biitiinii des-
teklediginden biitiinsellik bir matematik denklem gibi kurulabilir, Ustelik bu denklemde
"sonug" bilindiginden, iglem sik sik geriye donerek tekrarlanabilmektedir.

Bir sanat tarihi belgeseli, birbirine eklenmis sevimli fotograflar veya ardarda ge-
len giizel sozlerden ibaret degildir. Konuyu olusturan ¢atida saglanan akis dogrultusun-
da, baglantil ve gegigli bir siireklilik aranir. Gegiglerin her zaman yumusak olmasi ge-
rekmez, bunun da 6tesinde gekim aninda yakalanan baz siirprizlerle ani ve sert, fakat
anlamh ve arpic1 gegiglere firsat taninabilir. Hesapta olmayan bu siirprizler he an dev-

reye sokulabilir, su sartla ki; yeni gelen unsur, mesajin oziiyle celismesin, gerilimi
diigiirmesin.

Bir belgeseli birlikte galigan sanat tarihgisi, metin yazari, on aragtirmaci, sena-
rist, rejisor, kameraman, miizik yapimcist ve damgmanlar arasinda uyumu saglamak en
zorlu problemlerden biridir. Bu baglamda, kiiltiir ve biling diizeyi, ideolojik yapt (en ge-
nel anlamda), zihniyet ve her tiirden bireysel farkliliklar, sonugta yorum farkliliklarn ge-
tireceginden igbirligini zorlagtirir. Bu durumda, rejisor veya genel yonetmenin duruma
el koymast kagimilmaz olur. Sinema olgusunun biitiinliigii iginde katkilar olan‘uzma'n,
teknisyen ve sanatgilarin, ortaya konmus sanat tarihi gergegini gignememeleri igin belir-
li ayrtklamalar veya dzetlemeler yapmak rejisoriin gorevidir.

Konunun dogusu veya belirli konuda bir siparigin alinmastyla, konuya iliskin
bilgilerin oncelikle masa bast galismasi gercevesinde goriigilmesi gerekir. Bu top-
lantida, 6n aragtirmanin ¢api ve filme esas olacak temel dayanak noktalarinin belnrlgl}-
mesi i¢in bir (veya birkag) sanat tarihgisinin gorevlendirilmesiyle ise baglanur. Kgndnsx-
nin sozlii agiklamalarindan sonra bir aragtirma metni hazirlamasi beklenir.B}x meufl, ko-
nu hakkinda derli-toplu bilgi veren, ilgili kaynaklarin listesini belirleyhcn.blr dokiiman-
tasyon iglemine dayanacagindan bu agamada konu hakkinda herhangi .blr yorum veya
elestiriye gerek yoktur. Aranan gey islenecek malzemenin nelerden ibaret olduunu
saglamca belirlemekten ibarettir.

On arastirma sirasinda, rejisoriin birkag genel kaynag okumas1 gerekir. Apcak
senaryoya esas olacak ¢ok sayidaki ana kaynak ve yayimlarin kesinlikle bir veya birkag
sanat tarihgisi tarafindan taranmasi gerekir. Uzman bilim adamlar1 mesleki literatiire
ulagmada biiyitk iz saglarlar ve konu hakkindaki ¢ok cesitli goriigler arasinda dogru
olani segebilirler.
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Senaryoyu bir senarist yazabilir, ana 6n metni kesinlikle bir sanat tarihgisi yaz-
malidir. Bir edebiyatgy1, sanat tarihgisi olarak egitmek, bir sanat tarihgisini yazar yap-
maktan daha zordur. Sanat tarihgisinin yazdig1 metindeki kurulugun giderilmesi gereke-
bilir. Bunu yaparken ilke, temel dogrulari gozden kagirmadan, verilecek mesaj dogrultu-
sunda baz1 ayrintt bilgileri atmak, soz-goriintii iligkisini giindeme almaktir. Bu ayiklama
veya ekleme nasil ve neden yapilacaktir. Her seyden dnce sanat tarihi kitabinin diliyle
sinemanin dili farklidir. Biitiin gergeklerin madde madde siralanarak izleyiciye sunul-
mas1 muhtemelen itici olacaktir. Ayrica bir metin yazart konuyu iyi bilmekle birlikte
saplantili olabilir veya konu i¢indeki agirlik noktalarinin dengesini kuramayabilir. Bu
ise istenen gerilim unsurunu ortadan kaldirabilecek bir tehlikedir.

Konunun bilimsel yogunluguna gore bir danigman veya bilim kurulundan yarar-
lanmak reji igin bir giivencedir.

Sanat tarihi belgesellerinde ozellikle dikkat edilecek husus, konunun gerektirdigi
bilgi-goriintii yiikiiniin getirecegi bunaltict yogunluktur. Bir film daha ilk dakikalarda se-
vilir veya sevilmez; seyirci, film hakkindaki yargisini, sonunu beklemeden genellikle
verir. Baglangi¢ olaganiistii onem tagir. Seyircinin ilgi ve dikkatini siirekli ayakta tuta-
cak bir goriintii veya ciimlenin dzenle secilmesi gerekir. Denebilir ki sanat tarihi belge-
selinin en zorlu meselelerinden biri budur. Bu sorun gergi film boyunca kendini gosterir.
Binalar, sekiller ve motiflerle yiiklii sahnelerin bir veya birkag yerde hafifletilmesi, sakin
ve ferahlatic aralarla gegis yapilmasi gerekir. Yine konuyla ilgili fakat daha hafif etki-
ler yapan bu aralarla yogunluklu planlarin birbirine baglanmasi miimkiin olacaktrr.

Sanat tarihi belgesellerinde dikkati ¢eken en biiyiik olumsuzluk siirekli ko-
nugarak anlatan ve 6greten "ses"dir.Gergi bu ses gereklidir, ancak goriineni anlatmak ye-
rine izlenen geyleri daha derinden ifade etmek gerekir. Anlatimda, romanci, hikayeci ve-
ya sair diliyle bilinen yazili edebiyati diipediiz kullanmak genellikle iyi sonug verme-
mistir. Goriintiilii diiginmeyle birlikte gercek senaryo olgusu baglayacagindan
gorintiiyle eslesmis, temel dogrular1 kaybetmeyen, geligkiye diismeyen lirik bir an-
latim esastir. Goriintiiye eglik eden ses, ne bir kitap okumaktadir, ne de goriilemeyene
hasre( duyan bir riiya yorumcusudur. Bu ses, dil ve iislubunu ¢ekim planlar iizerine ya-
yarken, degisen goriintiilerin neleri gotirdiigini ve getirdigini gorerek temel gerilim
noktalarina isaret eder.

Senaryo metnine hangi dlgiide bagl kalinacag sorunu ¢ekim bittikten sonra tek-
rar ele alinmak durumundadir. Insan goziiyle kameranin gordiigii  seyler ve bu
goriintiilerin metne uyumu bir senaryo revizyonunu gerektirecektir. Bu safhada, filmin
yaraticilarinin tekrar biraraya gelip yeniden igbirligi yapmalariyla son durum hergeysiy-
le birlikte yeniden degerlendirilir.



