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BELGESEL SINEMA'DA CAGDAS AKIMLAR

A. Belgesel Filmin Tarihi Geligimi.

{1k sinema gosterisi 1895 yilinda sinematografin bulucusu Lumicre kardesler ta-
rafindan Paris'te yapildi. Bu tarihten sonra giderek gelisen sinema ve filmcilik
giiniimiizde modern teknolojinin etkisi sonucu yeni bir nitelik kazanmagtir.

Sinema'da filmler iki kategori iginde toplanabilir. Lumicre'in gercekei ya da bel-
gesel sinemas: ve Melies'nin fantastik ya da dykilii sinemasi bu iki kategoriyi gergek-
lestirmektedir.

Bir sihirbaz olan Melies'nin sinematografiyla gektigi sihirbazlik ve giildiirii 6gele-
rini igeren filmleri fantastik ya da oykiilii sinema'y1 baglatmigtir. Filmlerinde tiyatro
sanatimn etkisi altnda kaldif goriilen Melies, yapay dekorlar ve aktor kullanarak sine-
mada diig ve hayal 6Felerine yer verdi. Sessiz olarak gekilen bu filmlerin sinema tekno-
lojisinin geligmesi sonucu once sesli daha sonra renkli ¢ekilmeye baglanmast ve filmle-
rin ticari yoniiniin agirlik kazanmasi, sinemay: giiniimiizde tekellerin ve dev film gir-
ketlerinin olusturdugu biiyiik bir sektor haline getirmigtir.

Nonfiction olaylarin aninda filme alman goriintiilerinin, bilgi vermek, konu ya
da sorunlar iizerinde elestiri ve yorum yapmak amaciyla belirli bir bakig agisi altinda
anlatldify, betimlendigi hareketli resimler biitiinii diye tamimlayabilecegimiz belgesel
filmler, toplumsal gerceklerin topluma aktariimasinda onemli rol oynamigtir.

Lumiere'nin yetistirdigi teknisyenlerin diinyanin gesitli bolgelerine gidere?( ora-
lardaki ilging goriintiileri kaydetmesiyle geligen belgesel tiirdeki filmler Flaherty ile ye-
ni bir boyuta varmigtir,

Kanada'li bir kasif olan Flaherty, Eskimo bolgesindeki maden yataklarin
aragtirirken bir taraftan da gevrede gordiigii Eskimo'lar filme aldi. Amatorce basladigy
film galigmalarimi daha sonra ayni- bolgeye donerek bilingli bir bigimde siirdiirdii ve
belli bir dykii biitiinligii niteligini tastyan "Nanook of the North"u yapti. O zamana
degin diizensiz ve bilingsiz bir bigimde belli olaylarin kamerayla saptanmast sonucu or-
taya ¢ikan belgesel filmlerde ilk bilingli caligma iiriiniinii Flaherty vermigtir,

Seyircinin ilgisini gekerek elestirmenlerin de begenisini kazanan "Nanook of the
North" bu alanda biiyiik bir ticari basar1 kazanarak film sirketlerini belgesel film ¢ek-
meye yoneltmistir,
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Bu donemde Rusya'da ihtilal sonrast yillarda ortaya ¢ikan Dziga Vertov, Rus
halkina ihtilalin gegitli yonlerini anlatmak amaciyla bir dizi belgesel tiirde film ¢ekti.
Dziga Vertov bu filmleriyle belgesel filmcilife Sinema-Goz denilen yeni bir yontem ge- .
tirmigtir. Sinema-Go6z yonetiminde kamera insan gozii gibi kullanilarak, aninda gergek-
lesen olay, davranig, v.b. kaydedilmektedir. Dziga Vertov'un Sinema-Go6z yontemi bel-
gesel film'in 6ziine yani dogrudan kaydedilen gercegin, sosyal amagla yorumlanarak kur-
gulanmasina uymakta ve katkida bulunmaktadir.

Sinema-Goz yontemiyle belgesel filmlerde uluslararasi bir dil kurgulanarak ka-
meranin objektifi insan gozii gibi hareketli kilinmakta, herseyi gorebilmek i¢in kullani-
Imaktadir. Boylece haber filmlerinde de izlenildigi gibi giincel olaylar dnceden senaryo,
aktor kullanimi, dekor gibi 6n hazirliklar yapilmadan aninda kaydedilmekte, gosterimi
sirasinda yorumsuz bigimde sunulmakta ve boyle belgesel film ile haber filmi arasinda

baglant: kurulmaktadir.
Dziga Vertov'un Sinema-géz yonteminden sonra belgesel sinema'da yeni bir bi-
¢im igerisinde kent gergekgiligi, sehir senfonisi ya da senfonik belgesel filmleri
gormekteyiz.
Senfonik belgesel filmleri; Alberto Cavalcanti'nin "Rien que les heures”, Walter
Ruttmann'in "Berlin die senfonie der grosstadd” ve Joris Ivan'in "Regen" adli filmlerinde
de sergilenen bir gehrin 24 saatinin senfonik bir bigimde anlatimidir.

1920'i yillarda yapimcilarin yakin gevreleri ile ilgili gergekleri goriintiileyip dra-
matik bir yapi iginde sunmalar1 bigimiyle belirlenmis senfonik belgesel film tiirii kolay
bulunabilen malzemesi, hareketliligi ve izleyici iizerindeki duygusal etkisi ile biiyiik ilgi
toplamugtir.

Daha sonra belgesel sinema tarihi i¢inde 6nemli bir yer tutan Ingiliz belgesel oku-
lu'nun kurucusu olan Grierson, 1929 yilinda ilk Belgesel Film "Drifters” ile Belgesel Fil-
min igine yaraticilin katt1.

Grierson, belgesel filme, ¢aligmalariyla su temel ilkeleri getirrhistir:
a - Belgesel sinema yasayan bir sahneyi, yasayan bir oykiiyii goriintillemelidir.
s b - Ozgiin oyuncu ve ozgiin sahne, uygar diinyanin perdede yorumlanmasmin da-
ha iyi bir yol gostericidir. Bu nedenle gergegi hig degistirmeden, higbir bigimde igleme-
den vermek daha inandirici olacaktir.

¢ - Gergek diinyadan saglanan iglenmemis gereg ve oykiiler, diizenleme ile sagla-
nandan daha tutarhdir,

Grierson'un belgesel filmlere iligkin ortaya koydugu bu ilkeler yagayan konulart
saptamakta ve yaratici bir ¢alismaya olanak saglamaktadir.

Grierson'un kurdugu Ingiliz belgesel okulundan; Basil Wright, Arthur Elton, Stu-
art Legg, Paul Rotha, John Taylor, Harry Watt, Donald Taylor, Edgar Anstey, Evelyn
Space ve Alexander Shaw gibi iinlii sinema yonetmenleri yetigmis ve bu yonetmenler
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sinemada propaganda ve estetik yonii iizerinde yogun galigmalar yaparken Grierson'un
temel ilkelerine sadik kalmiglardir.

Ayn yillarda Rusya'da Pudovkin, Eisenstein ve Lev Kulesov; propaganda
amaciyla tarihi olaylar yeniden diizenleyerek yeni bir tiir olugturmuglardir. Bu tiiriin
yonetmenleri belgesel filmlerinde sanat 6Fesine agirhik vererek, aslinda Rus ihtilali
sirasinda gecen gercek olaylan yerlerinde diizenleyerek filme aldilar.

Ikinci Diinya Savast hemen 6ncesi ve savag sirasinda belgesel filmcilik daha
once goriilmeyen bir bigcimde yayginlagti. Propaganda amacini tagiyan ve savagi konu
alan, savagla ilgili filmlerin onem kazandig1 bu doneme ait filmlerin ilk drneklerini Hit-
ler Almanya'sinda gérmekteyiz. Alman Propaganda Bakanliginin destegi ile bu tiirde
yapilan ilk film Leni Riefenstah'!n Nazi Parti Konferansin belgeleyen "Triupmhs die
villens" adli filmidir.

Ingiltere ise, bu donemde oykiilii filmleri belgesel film ozelligi gosteren bigimler-
de diizenlemig, Hamphri Jennings'in "Listen to Britain", Harry Watt'in "Targent for to-
night" ve Paul Rotha'nin "World of plenty"si gibi filmler yapmigtir.

Amerika'da Savag belgesel filmleri tiiriinde, belgesel film yapimcilarinin yanis-
ira, Oykiilii film'in Frank Capra, John Ford, John Huston gibi iinlii yonetmenleri ge-
ligmis iriinler vermiglerdir.

[kinci Diinya Savas: sonrasinda belgesel tiirdeki filmlerin sayisinda onemli azal-
malar baggosterdi.Savag belgesel filmlerinin iglevini yitirmesi, belgesel filmlerde pro-
paganda amacinin one gikarak gergeklerin saptirilmasi nedeniyle bu doneme tepki ola-
rak Yeni Ger¢ekgilik Akimm dogdu.

Italyan sinemasinin yarattig Yeni Gergekcilik akiminin kuramcist Sezar Zarattin
ve diger yonetmenler Roberto Rosselini, Vittorio de Sica, Visconti, Antonioni ve Fellini
hem belgesel hem de oykiilii film igin 6nemli drnekler vermiglerdir.

Italya'da savas sonrasinda dogan bu akim; Fransiz Dogalcihigi, Sovyet Toplumcu
Sinemast ve Ingiliz Belgesel Okulundan etkilenerek sosyal konulara 6nem vermis, sira-
dan Kkigileri aktor olarak kullanmig ve gergek insanin yagamini konu ederek dogal ve
gergek mekanlarda galigmugtur.

Bu akimin baslangicini olugturan film Nazi isgali altindaki Roma sehrinin ortak
direnisini anlatan, Roberto Rosselini'nin "Roma Citta Aperta" adli filmidir.

Iste boylece 1895'lerde sinemanin ortaya gtkmastyla baglayan belgesel filmler
yukarida belirttigimiz cesitli evrimleri gegirdikten sonra 1960'h yillarda yepyeni bir bo-
yut kazanarak Cagdas Akimlar1 olusturmuglardir.

B. Cagdas Akimlar

Fransiz Cinema Vérité (Sinema-Gergek), Ingiliz Free Cinema (Ozgiir Sinema) ve
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Amerikan Direct Cinema (Dolaysiz Sinema) akimlariyla 1960'l yillarda belgesel sine-
ma'da yeni bir bakig agist dogdu. Yeni yonetmen gruplarinin olusturduklart bu akimlar
ya "Dokiimanter” terimini reddetti ya da degisik bir bigimde ele aldz. Ilerleyen teknoloji,
oOzellikle hafif taginabilir arag-gerecin bulunmasi, yonetmenlere stiidyo diginda ucuz ve

Ozgiirce ¢caligma ortami yaratti.

a. Sinema Gergek.

Bu tiiriin en onemli 6rneklerini Fransiz, Kanadali ve ABD'li yonetmenler ver-
migtir. Ancak, Sinema Gergek tiirinde filmlerin tiim 6rneklerini ve bu tiiriin yonetmen-
lerini aym yaklagimlar icinde toplamak oldukca giigtiir. Ulkeler arasindaki ayr kiiltiir
ve sosyal yapinin getirdigi aynimlar ayni iilke yonetmenleri, hatta tck yonetmenin film-
leri arasinda da agikga goriilmektedir.

Sinema-Gergek, tagmabilir kamera, canli yayin ve eslemeli seslendirmenin kul-
lanildig: bir ¢evirim yontemidir. Bu nedenle Sinema-Gergek tiirii film yapiminda ge-
ligen teknoloji 6nemli yer tutmaktadir.

Teknolojinin yaninda film yapimcisinin konumu ve ¢ekim siirecinde iistlendigi
gozlemci rolii, oyuncu yerine gergek insanlarin kuliamilmasi, planli, 6nceden tasar-
lanmug senaryonun bulunmayigi ve dekor yerine olaylarin gegtigi dogal mekanlarm kul-
lanthigr gibi ozellikleri vardir.

Gergek insanlar1 olagan kosullar iginde filme alma amacim tastyan Sinema-Ger-
¢ek, ilerleyen teknolojinin yardimiyla gergek insanlarin giinliik olajan yasam ve dav-
raniglarinin yine olagan sartlar iginde, herhangi bir dig etki ve yonlendirmeden uzak tu-
tularak filme kaydedilmesi bigiminde tanimlanabilir.

196011 y1llarda bir grup Fransiz yonetmenin onciiliigiinde baglayan yeni bir sine-
ma akimint adlandiran Sinema-Gergek, ilk kez 1922-24 yillarinda Dziga Vertov tarafi-
ndan gevrilen bir dizi filmin adi olarak kullanildi. Vertov'un Sinema-Gergek'i her ne ka-
dar 1960 yillardaki Cinéma Vérité degilse de bu akimi hazirlayan temel diigiinceleri
icermektedir,

. Sinema-Gergek, geleneksel sinema kuramlarina kargi gelerek gergegi oldugu gibi
gozler Gniine sermeyi amag edinmistir. Iste bu nedenle haberciligi ve filmciligi yoz-
lastiran bigimsel yaklagimlardan uzaklagmustir.

Sinema-Gergek filmlerini Oykiilii ve Klasik Belgesel filmlerden ayiran ozellikler
ise gunlardur:

1 - Oynama eylemine karg: geldiginden dogrudan davramg: sergileyen soylesile-

re ve dogal davramglara 6nem verir. Yonetmen tarafindan segilmis rolleri ya-
pan oyuncular yerine gergek kigilerin dogal davraniglarimi sergilerler.

2 - Tagmabilir arag-gerecin yardimiyla denetim dist 0 anda gergeklesen olaylar
filme almur.
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3 - Film yapimcist teknik zorluklardan uzak her tiirlii ¢ekimi yapilabilecegi arag-
gerecle donanmalidir,

4 - Kameranin gorevi difer sinema tiirlerinden farkli olarak insana yonelmektir.
Bu tiirde insan kameraya yonelmez.

5 - Film yapimcisi bir muhabirin gorevini iistlenir.

6 - Kurgu sonras elde edilen film olaymn kendisiyle kargitlik gostermesi igin ve
gercekgiligin yitirilmemesi igin film yaptmcisi aym zamanda kurgucu gorevi-
ni de istlenmelidir.

7-Tiim bunlara ragmen kurgu yeniden gergeklestirme siireci oldugu.l?dan kurgu
sonrast film gercekle kimi ayriliklar gosterecektir. Film yaptmcist onvarsayim
ve simrlamalara gitmeden, objektif bir davranig benimsemelidir.

8 - Miizik ve anlat1 gibi izleyiciyi belirli bir noktaya yonlendirecek olgulardan
kacinidmalidir.

Sinema-Gergek'te film yapimeist, gok biiyiik arag geregler, stiidyo araglar L 'eklp-
manlar, ozel 1giklar, makyaj, kostiim gibi teknik, yazim oynama, yonetme gibi yontem
ve daha 6nce kullanilan kurgu kurallan gelencksel oyun bigimleri ve gerilim gibi konuy-
la izleyici arasinda engel olusturan deleri ortadan kaldirmaya caliir.

Kimi sinema kuramcilan Sinema-Gergek'i belgesel sinema'dan ayri kendine Ozgq
hatta belgesel sinema'nin alternatifi gbriiniimiinde Oykiilii film yerini tutabilecek kendi
bagina bir tir olarak gormektedir. Belgesel sinema'nin gelisimi sonucu oyvtﬂya
¢ikmamugtir. Houch, Franju ve Marker gibi Sinema Gergek'in onciiliigiinii yapan yonet-
menlerin  aslinda baganli birer film yapimeilari oldugu gozoniinde tutulursa sinema
gergek, belgesel sinema'nin geligtirilmis bigimi diye de ele alinabilir. I_)olgyslz.'Slnema
ile birlikte Sinema Gergek'i Belgesel Sinema'nin yaygm ve gelistirilmis bir tiirii olarak
ele alan sinema kuramcilan bulunmaktadir.

b. Ozgiir Sinema.

Televizyon ve sinemanin, teknik ve sanat yoniinden t?agdaslm.lrpg déne_rqlerinin
yapildi: Ozgiir Sinema akimy, Ingiltere'de televizyon ve yeni gergekgiligin etkisiyle or-
taya cikmugtir,

Iik gosteri, 1956 yilinda Ingiliz Sinema Enstitiisii Na%io.nal( Film Th"eater'da
yapildi. Gosteri de Anderson'un "O Dreamland" Lorcqzo M.azem'mn Together" ve Re-
isz ile Tony Richardson'un Norma Won't Allow" adl filmleri sunuldu.

Richardson, Reisz ve Anderson'un dykiilii sinema'ya gegigleriyle son bul.a? t')zgiir.
sinema akimu ii¢ sezon siirdii. Daha sonralart 6zgiir sinema akimmnmn en bpemll ozelligi
gozlemci roliinii siirdiiren Dennis Mitchell BBC televizyonu igin bu tiirde filmler yapts.

Dolaysiz Sinema'nin dzelliklerini de goyle siralayabilitiz:
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1 - Stiidyo diginda kullamlabilen ufak gevirim takimlari, tagnabilir, alic1 ve ses

aygitlarindan yararlanma;
2 - Film yapimcilarinin kurgucu roliinii reddederek gozlemci anlayigi iginde ha-

reket etmeleri,
3 - Giinliik yasamin kendi dogal akig1 i¢inde gevirim kogullarina 6nem verme-
den kayit edilmesi .

c. Dolaysiz Sinema.

ABD'de II. Diinya savagindan sonra ortaya ¢ikan bu tiiriin yonetmenleri; Fla-
herty, Lorenz, Eisenstein ve Grierson gibi lirik ve yap1 gercekgi tiirdeki yaklagimlara
karg1 ¢ikarak belgesel film tiirdeki ¢aligmalarina yeni yaklagimlar getirdiler. Senaryo,
stiidyo teknigi, ve taninmig oyuncu kullanimi yerine, ger¢ek Oykiiniin bulundugu,
taginabilir arag-geregle goriintiilenen ve toplumsal belge bigiminde kurgulanan filmlerle,
herkesin gorebilecegi bir bigimde yasamdan pargalar sunma yoluna gittiler.

Lionel Rogosin'in bag: ¢ektigi caligmalariyla ortaya ¢ikan Dolaysiz Sinema an-
layis1 daha genis izleyici kitlelerine televizyon aracilifiyla Orew Associates, Richard
Leacock, Donn Pennebaker, Albert Maysles ve diger yonetmenlerin yapimlariyla daha
genis izleyici kitlelerine ulagtr.

Dolaysiz Sinema, Ozgiir Sinema'da oldugu gibi elektronik kamera ve televizyon
filmlerinin uygulayimlariyla Haber Filmlerinin ve Belgesel filmlerin sinemadaki deney-
lerinden yararlanarak, televizyon ve sinemanin ¢aligma yontemleri bagdastirilmugtir.
Buna gore tagmabilir el kameralan ve ses kayit araglari yardimiyla o anda olan hareketli
dogal sesleriyle birlikte goriintiileyen nonfiction sinemacilik tanimi Dolaysiz Sine-
ma'nin Oziinii anlatmaktadir.

Insanlar1 eglendirmenin diginda bir anlayisla, gérmeyi, diisiinmeyi ve harekete
gegmeyi amaglayan Dolaysiz Sinema; dogdugu yer olan ABD'ndeki kenar mahalleleri,
¢ocuk suglulari, protesto yiiriiyiisleri, uyugturucu sorunlarinin, vatandaglik haklarin il-
gilendiren gabalar1 ve bagnazliklart degistirmeden, oldugu gibi ortaya koyan iiriinler

vermigtir.
Teknik kolaylik saglayan arag-gere¢ yardimiyla canli kargilikli konugmalari
kaydederek siyasi ve ahlaki sorunlar agik¢a anlatimun saglamaktadir.

C. Sonug

Fransa, ABD ve Ingiltere'de ortaya gikan tiim bu akimlarin tarihinin 1960 yilla-
ra rastlamast bir rastlantt sonucu degildir. Sinema Gergek, Ozgiir Sinema ve Dolaysiz
Sinema akimlarinin ortaya ¢ikmasinda televizyonun etkisiyle teknik arag-gereglerde
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goriilen gelisme, ozellikle tagnabilir el kameralarin stiidyo dist ¢ekimleri olan.akh
kilmasi dnemli rol oynar. Tiimiiyle hayale dayal oykiilii sinema, 1960'lardan gelnggn
teknigin de yardimiyla yonetmenleri gercede dayali yeni bir sinema anlayigina yoneltir.

Aslinda, Sinema Gergek, Ozgiir Sinema ve Dolaysiz Sinema'y birbirinden ayi-
ran ¢ok onemli ayrimlar bulunmaktadir. Aninda olanin kaydedilmesi, dnceden tasar-
lanmig senaryonun bulunmays1, stiidyo diginda gahgiimasi, taginabilir hafif arag gere-
cin kullanilmast, gergek insanin goriintiillenmesi, film yapimcisinin alict yé'netmem ve
kurgucu gorevini iistlenmesi gibi dzellikler her ii¢ sinema akiminda da dikkati gekmekte-
dir.

Sonugta, belgesel sinema'nin geligtirilmis bigimi olarak kabul edilirse ki bugiin
artik dokiimanter yerine daha gok nonfiction terimi kullanildigina gore Sinema Gergek,
Ozgiir Sinema ve Dolaysiz Sinema birer nonfiction sinemacilik ornegi olarak diger bel-
gesel film tiirleri iginde yer almalidur.
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