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tlk sinema gosterisi 1895 y1hnda sinematografm bulucusu Lumiere ka:rde§ler ta­
rafmdan Pa:ris'te yap1ld1. Bu tarihten sonra giderek geli§en sinema ve filmcilik 
giinUmtizde modem teknolojinin etkisi sonucu yeni bir nitelik kazanm1§ttr. 

Sinema'da filmier iki kategori i9inde toplanabilir. Lumiere'in ger~ek~i ya da bel­
gesel sinemas1 ve Melies'nin fantastik ya da oykiilii sinemas1 bu iki kategoriyi ger9ek­
le§tirmektedir. 

Bir sihirbaz olan Melies'nin sinematograf1yla 9ektigi sihirbazhk ve giildtirti ogele­
rini i9eren filmleri t'antastik ya da oykiilii sinema'y1 ba§latmI§llf. Filmlerinde tiyatro 
sanatmm etkisi altmda kald1g1 gortilen Melies, yapay dekorlar ve aktOr kullanarak sine­
mada dti§ ve hayal ogelerine yer verdi. Sessiz olarak 9ekilen bu filmlerin sinema tekno­
lojisinin geli§mesi sonucu once sesli daha sonra renkli 9ekilmeye ba§Ianmas1 ve filmle­
rin ticari yontiniin agrrhk kazanmas1, sinemay1 gtintimiizde tekellerin ve dev film §ir­
ketlerinin olu§turdugu btiyiik bir sektor haline getirmi§tir. 

Nonfiction olaylarm anmda filme ahnan gc>rtinttilerinin, bilgi vermek, konu ya 
da sorunlar tizerinde ele§tiri ve yorum yapmak amac1yla belirli bir bak1§ a91s1 altmda ~ 
anlatlld1g1, betimlendigi hareketli resimler biittinii diye tammlayabilecegimiz belgesel 
filmier, toplumsal ger9eklerin topluma aktartlmasmda onemli rol oynamt§llr. 

Lumiere'nin yeti§tirdigi teknisyenlerin di.inyanm 9e§itli bOlgelerine giderek ora­
lardaki ilgin9 goriinttileri kaydetmesiyle geli§en belgesel ttirdeki filmier Flaherty ile ye­
ni bir boyuta varm1§trr. 

Kanada'h bir ka§if olan Flaherty, Eskimo bolgesindeki maden yataklar1m 
ara§tmrken bir taraftan da 9evrede gordiigti Eskimo'lan filme ald1. AmatOrce ba§lad1g1 
film 9ah§malanm daha sonra aym· bolgeye donerek bilin9li bir bi9imde stirdiirdii ve 
belli bir oykii biitiinliigii niteligini ta§1yan "Nanook of the North"u yaptt. 0 zamana 
degin diizensiz ve bilin9siz bir bi9imde belli olaylarm kamerayla saptanmas1 sonucu or­
taya 91kan belgesel filmlerde ilk bilin9li 9ah§ma tirtiniinii Flaherty vermi§tir. 

Seyircinin ilgisini 9ekerek ele§tirmenlerin de begenisini kazanan "Nanook of the 
North" bu alanda btiyiik bir ticafi ba§an kazanarak film §irketlerini belgesel film 9ek­
meye yoneltmi§tir. 
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Bu donemde Rusya'da ihtilal sonras1 ydlarda ortaya 9tkan Dziga Vertov, Rus 
halkma ihtilalin 9e§itli yonlerini anlatmak amac1yla bir dizi belgesel tiirde film 9ekti. 
Dziga Vertov bu filmleriyle belgesel filmcilige Sinema-Goz denilen yeni bir yontem ge­
tirmi§tir. Sinema-Goz yonetiminde kamera insan gozii gibi kullamlarak, anmda ger9ek­
le§en olay, davran1§, v.b. kaydedilmektedir. Dziga Vertov'un Sinema-Goz yontemi bel­
gesel film'in oziine yani dogrudan kaydedilen ger9egin, sosyal ama9la yorumlanarak kur­
gulanmasma uymakta ve katk1da bulunmaktadrr. 

Sinema-Goz yontemiyle belgesel filmlerde uluslararas1 bir dil kurgulanarak ka­
meranm objektifi insan gozii gibi hareketli kdmmakta, her§eyi gorebilmek i9in kullam­
lmaktadrr. Boylece haber filmlerinde de izlenildigi gibi giincel olaylar onceden senaryo, 
aktor kullamm1, dekor gibi on hazlfhklar yapilmadan amnda kaydedilmekte, gosterimi 
s1rasmda yorumsuz bi9imde sunulmakta ve bOyle belgesel film ile haber filmi arasmda 
baglantl kurulmaktadlf. 

Dziga Vertov'un Sinema-goz yonteminden sonra belgesel sinema'da yeni bir bi-
9im i9erisinde kent ger9ek9iligi, §ehir senfonisi ya da senfonik belgesel filmleri 
gormekteyiz. 

Senfonik belgesel filmleri; Alberto CavaJcanti'nin "Rien que les heures", Walter 
Ruttmann'm "Berlin die senfonie der grosstadd" ve Joris 1van'm "Regen" adh filmlerinde 
de sergilenen bir §ehrin 24 saatinin senfonik bir bi9imde anlatlmtdlf. 

1920'li ydlarda yap1mcilann yakm 9evreleri ile ilgili ger9ekleri goriintiileyip dra­
matik bir yap1 i9inde sunmalan bi9imiyle belirlenmi§ senfonik belgesel film tiirii kolay 
bulunabilen malzemesi, hareketliligi ve izleyici iizerindeki duygusal etkisi ile biiyiik ilgi 
toplam1§trr. 

Daha sonra belgesel sinema tarihi i9inde onemli bir yer tutan 1ngiliz belgesel oku­
lu'nun kurucusu olan Grierson, 1929 ytlmda ilk Belgesel Film "Drifters" ile Belgesel Fil­
min i9ine yarat1c1ltg1 kattJ. 

Grierson, belgesel filme, 9ah§malanyla §U temel ilkeleri getirmi§tir: 

a - Belgesel sinema ya§ayan bir sahneyi, y~ayan bir oykiiyii goriintiilemelidir. 

b - Ozgiin oyuncu ve ozgiin sahne, uygar diinyamn perdede yorumlanmasmui da­
ha iyi bir yol gostericidir. Bu nedenle ger9egi hi9 degi§tirmeden, hi9bir bi9imde i§leme­
den vermek daha inandmc1 olacaktrr . 

. c - Ger9ek diinyadan saglanan i§lenmemi§ gere9 ve oykiiler, dtizenleme ile sagla­
nandan daha tutarhdlf. 

Grierson'un belgesel filmlere ili§kin ortaya koydugu bu ilkeler ya§ayan konular1 
saptamakta ve yarat1c1bir9ah§maya olanak saglamaktadlf. 

Grierson'un kurdugu tngiliz belgesel okulundan; Basil Wright, Arthur Elton, Stu­
art Legg, Paul Rotha, John Taylor, Harry Watt, Donald Taylor, Edgar Anstey, Evelyn 
Space ve Alexander Shaw gibi iinlii sinema yonetmenleri yeti§mi§ ve bu yonetmenler 
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sinemada propaganda ve estetik yonii iizerinde yogun 9ah§malar yaparken Grierson'un 
temel ilkelerine sadtk kalm1§lardlr. 

Aym y1llarda Rusya'da Pudovkin, Eisenstein ve Lev Kule§ov; propaganda 
amac1yla tarihi olaylan yeniden diizenleyerek yeni bir tiir olu§turmu§lardir. Bu tiiriin 
yonetmenleri belgesel filmlerinde sanat ogesine agirhk vererek, aslmda Rus ihtilali 
srrasmda ge9en ger9ek olaylar1 yerlerinde diizenleyerek filme alddar. 

tkinci Diinya Sava§t hemen oncesi ve sava§ s1rasmda belgesel filmcilik daha 
once gortilmeyen bir bi9imde yaygmla§tl. Propaganda amacm1 ta§1yan ve sava§1 konu 
alan, sava§la ilgili filmlerin onem kazand1g1 bu doneme ait filmlerin ilk orneklerini Hit­
ler Almanya'smda gormekteyiz. Alman Propaganda Bakanhgmm destegi ile bu tiirde 
yapilan ilk film Leni Riefenstah'm Nazi Parti Konferansm1 belgeleyen "Triupmhs die 
villens" adh filmidir. 

111giltere ise, bu donemde oykiilii filmleri belgesel film ozelligi gosteren bi9imler­
de diizenlemi§, Hamphri Jennings'in "Listen to Britain", Harry Watt'm "Targent for to­
night" ve Paul Rotha'nm "World of plenty"si gibi filmier yapmt§tlf. 

Amerika'da Sava§ belgesel filmleri tiiriinde, belgesel film yap1mc1lannm yan1s­
rra, oykiilii film'in Frank Capra, John Ford. John Huston gibi iinlii yonetmenleri ge­
li§mi§ iiriinler vermi§lerdir. 

lkinci Diinya Savru;1 sonrasmda belgesel ttirdeki filmlerin say1smda onemli azal­
malar ba§gosterdi.Sava§ belgesel filmlerinin i§levini yitirmesi, belgesel filmlerde pro­
paganda amacmm one 91karak ger9eklerin saptmlmas1 nedeniyle bu doneme tepki ola­
rak Yeni Gerc;ekc;ilik Ak1m1 dogdu. 

1talyan sinemasmm yaratt1g1 Yeni Ger9ekcilik akimmm kuramclSl Sezar Zarattin 
ve diger yonetmenler Roberto Rosselini , Vittorio de Sica, Visconti, Antonioni ve Fellini 
hem belgesel hem de oykiilii film i9in onemli ornekler vermi§lerdir. 

ltalya'da sava§ sonrasmda dogan bu ak1m; Frans1z Dogalc1hg1, Sovyet Toplumcu 
Sinemas1 ve lngiliz Belgesel Okulundan etkilenerek sosyal kor:mlara onem vermi§, srra­
dan ki~ileri akt6r olarak kullanm1§ ve ger9ek insanm ya~amuu konu ederek dogal ve 
geryek mekanlarda 9al1§m1§tlr. 

Bu akimm bru;Iang1cm1 olu§turan film Nazi i§gali altmdaki Roma §ehrinin ortak 
direni~ini anlatan, Roberto Rosselini'nin "Roma Citta Aperta" adh filmidir. 

1~te bOylece 1895'lerde sinemanm ortaya 9Lkmas1yla ba§layan belgesel filmier 
yukar1da belirttigimiz 9e§itli evrimleri ge9irdikten sonra 1960'h y1llarda yepyeni bir bo­
yut kazanarak <;agda§ Ak1mlan olu§turmu§lardir. 

B. <;agda§ Ak1mlar 

Frans1z Cinema V erite (Sinema-Ger9ek), tngiliz Free Cinema (Ozgtir Sinema) ve 
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Amerikan Direct Cinema (Dolays1z Sinema) ak1mlanyla 1960'11 y1llarda belgesel sine­
ma'da yeni bir bakI§ a\(1s1 dogdu. Yeni yonetmen gruplannm olu§turduklan bu ak1mlar 
ya "Dokiimanter" terimini reddetti ya da degi§ik bir bi9imde ele ald1. 1Ierleyen teknoloji, 
ozellikle hafif ta§mabilir ara9-gerecin bulunmas1, yonetmenlere stiidyo d1~mda ucuz ve 
ozgiirce 9ah§ma drtam1 yarattI. 

a. Sinema Gerc;ek. 

Bu tiiriin en onemli omeklerini Frans1z, Kanadah ve ABD'li yonetmenler ver­
mi§tir. Ancak, Sinema Ger9ek tiiriinde filmlerin tiim orneklerini ve bu tilriin yonetmen­
lerini aym yakla§tmlar i9inde toplamak olduk9a gii9tiir. Ulkeler arasmdaki ayn kiiltiir 
ve sosyal yapmm getirdigi aynmlar aym iilke yonetmenleri, hatta tek yonetmenin film­
leri arasmda da a91kr;a goriilmektedir. 

Sinema-Ger9ek, ta§mabilir kamera, canh yaym ve e§lemeli seslendirmenin kul­
la111ld1g1 bir 9evirim yontemidir. Bu nedenle Sinema-Ger9ek tiirii film yap1mmda ge­
Ji§en teknoloji onemli yer tutmaktadlf. 

Teknolojinin yanmda film yap1mc1smm konumu ve 9ekim siirecinde iistlendigi 
gozlemci rolii, oyuncu yerine ger9ek insanlann kullamlmas1, planh, onceden tasar­
lanm1§ senaryonun bulunmay1§1 ve dekor yerine olaylann ge9tigi dogal mekanlann kul­
lan1h~1 gibi ozellikleri vard1r. 

Ger9ek insanlar1 olagan ko§ullar ir;inde filme alma amacm1 ta§1yan Sinema-Ger-
9ek, ilerleyen teknolojinin yard1m1yla geq;:ek insanlarm giinliik olagan ya§am ve dav­
ram§lannm yine olagan §artlar i9inde, herhangi bir dt§ etki ve yonlendirmeden uzak tu­
tularak filme kaydedilmesi bi9iminde tammlanabilir. 

1960'11 y1llarda bir grup Frans1z yonetmenin onciiliigiinde ba§layan yeni bir sine­
ma ak1mm1 adland1ran Sinema-Gen:,;ek, ilk kez 1922-24 yillarmda Dziga Vertov taraf1-
ndan 9evrilen bir dizi filmin ad1 olarak kullamld1. Vertov'un Sinema-Ger9ek'i her ne ka­
dar 1960'1! y1llardaki Cinema Verite degilse de bu aktm1 hazirlayan temel dii§tinceleri 
i9ermektedir. 

Sinema-Ger1tek, geleneksel sinema kuramlarma kar§1 gelerek gerr;egi oldugu gibi 
gozler oniine sermeyi ama9 edinmi§tir. 1§te bu nedenle haberciligi ve filmciligi yoz­
la§tlfan bi1timsel yakla§imlardan uzakla§mt§tir. 

Sinema-Gerr;ek filmlerini Oykiilii ve Klasik Belgesel filmlerden ayiran ozellikler 
ise §unlardIC: 

1 - Oynama eylemine kar§I geldiginden dogrudan davram§I sergileyen soyle§ile­
re ve dogal davran1§lara onem verir. Yonetmen tarafmdan se9ilmi§ rolleri ya­
pan oyuncular yerine gerr;ek ki§ilerin dogal davran1§lan111 sergilerler. 

2 - Ta§mabilir aral{-gerecin yard1m1yla denetirn dt§I o anda gerr;ekle§en olaylar 
filme almlf. 
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3 - Film yap1mc1s1 teknik zorluklardan uzak her tiirlii 9ekimi yapilabilecegi ara9-
gere9le donanmahd1r. 

4 - Kameranm gorevi diger sinema tiirlerinden farkb olarak insana yonelmektir. 
Bu tiirde insan kameraya yonelmez. 

5 - Film yap1mc1s1 bir muhabirin gorevini i.istlenir. 

6 - Kurgu sonras1 elde edilen film olaym kendisiyle kar§1thk gostermesi i9in ve 
ger9ek9iligin yitirilmemesi i9in film yap1mc1s1 aym zamanda kurgucu gorevi­
ni de tistlenmelidir. 

7 - Ti.im bunlara ragmen kurgu yeniden ger9ekle§tirme siireci oldugundan kurgu 
sonras1 film ger9ekle kimi aynhklar gosterecektir. Film yap1mc1s1 onvarsay1m 
ve sm1rlamalara gitmeden, objcklif bir davram§ benimsemelidir. 

8 - Mtizik ve anlat1 gibi izleyiciyi belirli bir noktaya yonlendirecek olgulardan 
ka91111lma1Idrr. 

Sinema-Gcr9ek'te film yap1mc1s1, 9ok bi.iyi.ik ara9 gere9ler. sti.idyo ara9lan, ekip­
manlar, ozel 1§1klar, makyaj, kostiim gibi teknik. yawn oynama, yonetme gibi yontem 
ve daha once kullamlan kurgu kurallan geleneksel oyun bi9imleri ve gerilim gibi konuy­
la izleyici arasmda engel olu§turan ogeleri ortadan kaldlrmaya 9al1§ir. 

Kimi sinema kuramc1lan Sinema-Ger9ek'i belgesel sinema'dan ayn kendine ozgi.i 
hatta belgesel sinema'nm alternatifi goriini.imtinde oyktili.i film yerini tutabilecek kendi 
ba§ma bir ttir olarak gormektedir. Belgesel sinema'nm geli§imi sonucu ortaya 
91kmam1§tir. Houch, Franju ve Marker gibi Sinema Ger9ek'in onciiltigi.inii yapan yonet­
menlerin ashnda ba§anh birer film yap1mc1lan oldugu gozoniinde tutulursa sinema 
ger9ek, belgesel sinema'nm geli§tirilmi§ bi9imi diye de ele almabilir. Dolays1z Sinema 
ile birlikte Sinema Ger9ek'i Belgesel Sinema'nm yaygm ve geli§tirilmi§ bir tiiri.i olarak 
ele alan sinema kuramc1lan bulunmaktadir. 

b. Ozgiir Sinema. 

Televizyon ve sincmanm, tcknik ve sanat yontinden bagd~tmlma donemlerinin 
yapild1g1 Ozgtir Sinema akim1, 1ngiltere'de televizyon ve yeni ger9ek9iligin etkisiyle or­
taya 91km1§tlf. 

ilk gosteri., 1956 y1hnda tngiliz Sinema Enstiti.isii National Film Theater'da 
yap1ldI. Gosteri de Anderson'un "O Dreamland" Lorenzo MalCtti'nin "Together" ve Re­
isz ile Tony Richardson'un Norma Won't Allow" adh filmleri sunuldu. 

Richardson, Reisz ve Anderson'un oyki.ilii sinema'ya ge9i§leriyle son bulan ozgiir 
sinema ak1m1 ti9 sezon stirdii. Daha sonralan ozgiir sinema akunmm en onemli ozelligi 
gozlemci roliinti siirdiiren Dennis Mitchell BBC televizyonu i9in bu tiirde filmier yapt1. 

Dolays1z Sinema'nm ozelliklerini de §Oyle SJralayabilitiz: 

. ... 
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I - Sttidyo dt§mda kullamlabilen ufak 9evirim taktmlan, ta§mabilir, a11c1 ve ses 
ayg1tlarmdan yararlanma; 

2 - Film yap1mctlarmm kurgucu roliinii reddederek gozlemci anlayt§I i9inde ha­
reket etmeleri, 

3 - Giinltik ya§amm kendi dogal akt§l i\:inde 9evirim ko§ullanna onem verme­
den kay1t edilmesi . 

c. Dolays1z Sinema. 

ABD'de II. Dtinya sava§mdan sonra ortaya 9tkan bu ttirtin yonetmenleri; Fla­
herty, Lorenz, Eisenstein ve Grierson gibi Jirik ve yap1 ger9ek9i ttirdeki yakla§tmlara 
kar§t 91karak belgesel film ttirdeki 9ah§malanna yeni yakla§tmlar getirdiler. Senaryo, 
sttidyo teknigi, ve tanmmt§ oyuncu kullamm1 yerine, ger9ek oyktiniin bulundugu, 
la§mabilir ara9-gere9le goriinttilenen ve toplumsal beige bi9iminde kurgulanan filmlerle, 
herkesin gorebilecegi bir bi9imde ya§amdan par\:alar sunma yoluna gittiler. 

Lionel Rogosin'in ba§t 9ektigi 9ah§malar1yla ortaya 9tkan Dolays1z Sinema an­
lay1§1 daha geni§ izleyici kitlelerine televizyon arac1hg1yla Orew Associates, Richard 
Leacock, Donn Pennebaker, Albert Maysles ve diger yonetmenlerin yap1mlanyla daha 
geni§ izleyici kitlelerine ula§tt. 

Dolays1z Sinema, Ozgiir Sinema'da oldugu gibi elektronik kamera ve televizyon 
filmlerinin uygulay1mlar1yla Haber Filmlerinin ve Belgesel filmlerin sinemadaki deney­
lerinden yararlanarak, televizyon ve sinemanm 9ah§ma yontemleri bagda§Urtlm1§tlf. 
Buna gore ta§mabilir el kameralar1 ve ses kay1t ara9lar1 yard1m1yla o anda olan hareketli 
dogal sesleriyle birlikte gortinttileyen nonfiction sinemac1hk tamm1 Dolays1z Sine­
ma'nm oziinti anlatmaktad1r. 

1nsanlan eglendirmenin dt§mda bir anlay1§la, gormeyi, dii§tinmeyi ve harekete 
geymeyi ama9layan Dolays1z Sinema; dogdugu yer olan ABD'ndeki kenar mahalleleri, 
9ocuk su9lulan, protesto ytirtiyii§leri, uyu§turucu sorunlannm, vatanda§hk haklanm il­
gilendiren 9abalar1 ve bagnazhklan degi§tirmeden, oldugu gibi ortaya koyan iirtinler 
vermi§tir. 

Teknik kolayhk saglayan ara9-gere9 yard1m1yla canh kar§thkh konu§malan 
kaydederek siyasi ve ahlaki sorunlan a9tk9a anlattmm1 saglamaktadrr. 

C.SODUf; 

Fransa, ABD ve 1ngiltere'de ortaya \:tkan ttim bu alamlann tarihinin 1960'h y1lla­
ra rastlamas1 bir rastlantt sonucu degildir. Sinema Ger9ek, Ozgiir Sinema ve Dolays1z 
Sinema ak1mlannm ortaya 9tkmasmda televizyonun etkisiyle teknik ara9-gere9Ierde 
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gortilen geli§me, ozellikle ta§mabilir el kameralannm sttidyo dt§1 i;:ekimleri olanakh 
kdmas1 onemli rol oynar. Tiimiiyle hayale dayah oykiilti sinema, 1960'lardan geli§en 
teknigin de yard1m1yla yonetmenleri geri;:ege dayal1 yeni bir sinema anlay1§ma yoneltir. 

Aslmda, Sinema Geri;:ek, Ozgiir Sinema ve Dolays1z Sinema'y1 birbirinden ay1-
ran i;:ok onemli aynmlar bulunmaktadir. Anmda olanm kaydedilmesi, onceden tasar­
Ianm1§ senaryonun bulunmay1§1, stiidyo dt§mda 9ah§tlmas1, ta§mabilir hafif ara9 gere­
cin kulla111lmas1, ger9ek insanm goriintiilenmesi, film yap1mc1smm allCl yonetmeni ve 
kurgucu gorevini iistlenmesi gibi ozellikler her iii;: sinema ak1mmda da dikkati 9ekmekte­
dir. 

Sonui;:ta, belgesel sinema'nm geli§tirilmi§ bii;:imi olarak kabul edilirse ki bugtin 
art1k dokiimanter yerine daha 9ok nonfiction terimi kulla111ld1gma gore Sinema Geri;:ek, 
Ozgiir Sinema ve Dolays1z Sinema birer nonfiction sinemac1hk ornegi olarak diger bel­
gesel film tiirleri ii;:inde yer almahdrr. 
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