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HABERDE FOTOGRAFIN SESSIZ CIGLIGI

Haber ve fotograf tarihin ilmek ilmek oriilmesine yardim eder. Haberi yazan ile
fotograf makinasinin denklangoriine basant, aym diigiince heyecanlandirir; "Yapitiyla
tarihe mal olmak ve dliimsiizlesmek”. Gazeteciligin "tarihe taniklik etme" meslegi olma-
sinin temelinde de bu felsefe vardir.

: Cevresinde gordiiklerinin cizgisel taklitleriyle olugan magara resimlerini yapan
* insan artik fotograf teknifiyle goziin gordiigii her seyin tipki basimini fotogtaf kartina
aktarabiliyor.

Fotograf ayni zamanda, insanin bencilligini de doyuma ulagtiriyor. Goriilen am
kendisine ait kiltyor. Cekilen fotograf artik denklagore basanin oluyor. Fotograf, tarihin
mikro bir parcasina dokunma, sahip olma duygularini cogturuyor. Fotograft goren-igin
de, aymt hisler s6zkonusu. Akip giden zamanla, yarin tarih olacak bir goriintii, bir film
karesinde donuyor. Insanlar giinesin dogusu ve batigini fotografla goriintillemeye ne-
den bu kadar diigkiin olurlar hi¢ diisiindiiniiz mii? Ciinkii, giinesin dofusu batig1 "za-
manin akip gitme" ozelligini yansitir. Gilnesi goriintiillemek, aym zamanda bu akicihi
durdurmak isteginden kaynaklanmaktadir.

.."Bir ani donduran, onu gelecege aktaran fotograf, ister istemez diinyanin tanii
olur. Unlu Amerikali fotografc: Steichen, 'iiretilen herhangi bir fotograf, denklangore ba-
sildig1 anda, tarihsel bir belgeye doniigiir' derken, fotograf ile tarih arasindaki 1h§k§yl
vurgulayarak sunlan ekleme geregini duyar: 'Fotograf¢i tarihgi demektir'. Ama bu tarih-
¢i kimligi kabul ettiZimiz anda, fotografgiya bir sorumluluk diigtiigiinii belirtmek zorun-
da kaliriz. Gergekten de yaganan zamanin geregini gelecege dogru aktarmak zorung—
dir fotografci. Tipki tarihgi gibi. Ama ¢ok farkl tarihlerin yazilabildigi anda, tarihin
kendisi de tarihginin yontemi de sorgulanabilir duruma gelir. Nedir acaba tarihginin ba-
kigt ve nereye bakmaktadir? Tarihginin niindeki bir olaylar ve olgular yigimdir. Ama
bu olgular 6yle kaldiklan siirece tarih olmazlar. Olaylarin olgularin tarih olabilmesi igin
gegmisin bugiinle ve yannla ilintili olmast gerekir. Cagimizin iinlii tarihgilerinden-
Carr'in bir sdziinii anabiliriz bu noktada, 'Tarihin olgulart ar1 bir bigimde varolamazlar,
her zaman kayit tutanin zihninden kirilarak yansirlar!.." (1).

Gorsel olanla, yazil olanin kavgast, giiniimiizde tim cogkusuyla, "Televizyon
¢ikti, gazeteler batiyor, insanlar kitap okumuyor" seklindeki kaliplagmis nakaratlarla
siirlip gidiyor.
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Stefan Zweig, yillar oncesinden hissettigi bu tartigmaya, "Yarmn Tarihi" adli
eserinde yaziy1 savunarak, soyle giriyor: "Heniiz hicbir elektrikli 151k kaynag, incecik
bir cildinki kadar parlak bir aydinlik yaratamamugtir. Basth sozle iliski kurulduBu an-
da, ruhu dolduran giiciin yogunlugu, bagka hicbir yapay giic akimiyla kargilagtirilabile-
cek gibi degildir." (2)

Gosterge bilimci-yazar Umberto Eco ise tartigmaya uzlagmaci bir yaklagimla su
boyutu getiriyor; "Unutmayalim ki, gortintii Leonardo da Vinci ya da Rafael'di. Bunlarin
bize soylediklerini kelimeler anlatamaz. insanlik, ilk zamanlardaki tecriibelerinin izleri-
ni, sozlii gelenekle korudu. Sonra yazi geldi. Matbaa bunu yayd: ve goriiniimiine dev-
rimci bir nitelik kazandirdi. Evet bir bolluk tehlikesiyle kargi kargtyay1z." (3)

[Ikel insanin, resimlere benzeyen simgelerinin, zaman iginde harflere doniigme
evriminin, yazinin temelini olugturdugunu biliyoruz. Yaziy1 yaratan bu geligim fotogra-
fin yaziyla birliktelifini giiniimiize gazete, dergi sayfalariyla tasiyor. Bu beraberligin ar-
tik tartigilmaz gerekliligi, gorsel ile yazinin birbirini tamamlayan ve giiclendiren etkile-
me araclan oldugunu ortaya koyuyor.

Fotografin bulunusunda etkili olan eylemin "gérme" oldufundan yola gikarak,
biraz da bu konudaki diisiinceleri irdelememiz gerekir kamisindayim. Cetin Altan, giin-
lik yazilarindan birinde, fotograf makinasini, Japonlarin "Ugiincii Goz"leri gibi kullan-
diklarindan s6z ediyordu.

John Berger de, "Gorme Bigimleri" adlt eserinde, "Goérme konugmadan dnce gel-
mistir. Cocuk konugmaya baglamadan 6nce bakip tanimay: 63renir. Ne var ki, bagka
bir anlamda da gorme sozciiklerden once gelmistir. Bizi ¢evreleyen diinyada kendi yeri-
mizi gorerek buluruz. Bu diinyay: sozciiklerle anlatiriz ama sozciikler, diinyayla ¢evre-
lenmig olmamizi higbir zaman degigtiremez. Diigiindiiklerimiz, ya da inandiklarimiz
nesneleri goriigiimiizii etkiler. Insanlarin chennemin gergekten var olduguna inandiklari
Ortagag'da ategin bugiinkiinden ¢ok degigik bir anlam vardi kugkusuz. Yine de onlar-
daki bu cehennem kavrami, yaniklarin verdigi acidan oldugu olgiide, atesi her seyi yu-
tan, kiil eden bir gey olarak gormelerinden dogmustur. Seven birisi igin sevgiliyi gorme-
nin higbir sdzciik ya da kucaklayigla karsilagtirilamayacak bir biitiinliigii vardir." diyor.
@)

Gormenin uzantist olarak hayatimiza giren fotograf makinas: araciliiyla artik,
bir ¢ift gbziin gordiigii, tanik oldugu zaman dilimi, bagkalarinin da goriigiine sunulabil-
mektedir. Goriintiiniin anlami boylece katlanarak biiyiimektedir. Gorintiiniin etkinligi,
ayni zamanda her dilden, her kiiltiirden kigiye anlam olarak ulagabilmesinden gelmekte-
dir.

Umberto Eco goriintii, dolaystyla gérme konusundaki bilinglenmenin fotograf
ile geldigini savunuyor. "Ortagag'in evreni bir sanrilar evreniydi, diinya gizemli varlik-
larta dolu bir simgesel ormandi, nesneler Bulmaca Dergisi'ni okuyup, ¢tzerek zamannt
geeiren bir tanrmn sonsuz anlatilart gibi goriiliiyordu.” (5).

Eco, fotografin gergek gorme ile duyusal yanilsamalarin iiriinii gérme, arasinda
bir s ¢izgisi olugturdufunu belirtiyor.
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- Kitle Gazeteciligi ve Fotograf-

Diinya Basin Tarihi'ne bir goz attigimizda, gazetelerin yayn politikalarma gore
fikir gazeteleri ve kitle gazeteleri olarak ikiye ayrilmalarmin 19, yiizytlda Amerikan ga-
zeteciligi ile bagladign goriiyoruz. Avrupa basim daha ok fikir gazetecilidi iizerinde
cahigirken, Amerikan gazetecileri Hearst ve Pulitzer, kitle gazeteciliginin ilk temsilcileri-
ni olugturdular. Ozellikle Hearst, New York'ta 1895 yilinda satn aldig "Morning Jour-
nal" adli gazetesinde gorsellige onem vermeye baglamigti. Bunun igin de "... gazetesin-
de carpict bagliklara, bol resimlere, hayal-bilim karisimi makalelere agirlik veriyor.
“Sart Cocuk" adli bir gizgi roman kahramaninin maceralarina genig yer aymiyordu..."

(6).

Pulitzer ve Hearst, gorsel malzemenin kendilerine biiyiik okuyucu kitleleri kazan-
difumn farkina varmiglardi... "Bugiin bize agabilmis en eski haber fotografi, 1827'de
¢ekilmistir. {1k aktiialite fotografi ise 4 giin siiren bir yangindan harap olmug Hamburg
sehrini yansitan bir Alman fotografidir. (1842)de biiyiik yangmn taniklarinmn anlattik-
larina dayanarak ¢izilmis bir resmi de bir Londra gazetesinde yayimlanmugtir..." (7).

Kitle gazeteciliginin yayginlagmasiyla birlikte basinda goriintii haber kadar
onemli bir yere yerlesmisti. Medyanin birbiriyle yogun rekabet ortamida, gorsel mal-
zeme kullanimi 6nem kazandi. Yayin yonetmenleri, bu rekabettebir adim ileriye gegmek
i¢in, fotograf kullanma isini yeniden diizenlemek zorunda kaldilar. Bu nedenle fotograf
daha aktif ve segici olmaya zorland:. Pek ¢ok gazetecinin bugiin farkinda oldugu gibi fo-
tograf, haberi kuvvetlendirecek, noktalar ve gizgiler demetine doniistiiriildii.

"Ne tiir fotografin okuyucuda ya da izleyicide derin etki yarattig1 konusunda ya-
pilan bir arastirmada, sadece bir goriintiiniin ya da karmagik olmayan bir fotografin
baglica tercih sebebi oldufu ortaya ¢ikmigti. Ayni konunun, degigik igtklandirmalary-
la alinan goriintiiler, okuyucu ve izleyicilerde farkli yorumlara neden oluyordu. Fran-
sa'da yapilan bir aragtirma ise karmagik fotograf ve grafiklerin daha gok, gazeteye ay1-
racak fazla zamani olanyasli okuyucular tarafindan tercih edildigini ortaya ¢ikarmugtir."

(8).

Siireli yaynlarda ise fotograf kullamm farkli nedenlere dayanir. 1936'da Life
Dergisi yaymn yasamina baglarken amacin goyle belirlemekteydi:

"Yasam1 gormek,diinyayr gormek, biiyiik olaylarm tamgi olmak, yoksullarimn
yiizlerini, varsillarin davraniglarim gozlemek, garip makinalar, ordular, kalabaliklar, or-
manda ve avda golgeler ¢aligmasim gormek, tablolarini, kulelerini ve kesiflerini, kilo-
metrelerce uzakta olanlari, duvarlarin ve odalarin arkasinda, icinde sakli olanlari, go-
rilmesi tehlikeli olanlari, erkeklerin Sevdikleri kadimnlart ve biitiin ¢ocuklarini gormek.,
gormek ve gormekten zevk almak, gormek ve sasirmak; gormek ve dgrenmek." (9).

"Burada sozii edilen fotograflarin igeriginden algilanan eglenceyi Ahmet Oktay
ise goyle yorumluyor: "Vurgulanan dge, popiiler hemen 6gesi olan eglencedir. Kitle o
fotograflara bakarken eglenmektir. Tiirkiye'de fotograf gazete tiiketicilerinin iist gelir ya-
$am bicimine 6zenmelerini saglamakta, bagka bir deyigle onlarin statii atlama umutlari
beslemelerine yol agmaktadir." (10).
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Basinda haberi gii¢lendirmek i¢in kullanilan fotografin etkisi artik tartigiimaz
konumdadur. Fotografin zihinlerde kalici etkisi habere oranla ¢ok daha fazladir. Haberin
ozii diginda okuyucu higbir ciimlesini ertesi giin tam olarak hatirlamaz. Ancak fotograf

yaratt181 etki nedeniyle yillarca akildan silinmez.

"... 1968 yilinda iinlii TET Saldirist sirasinda Saygon'da cekilen bir fotograf, o
donemlerde biiyiik yankilar uyandirmigtir. Saygon Polis $efi Nguyen Ngoc Loan, Viet-
kong oldugu kuskusuyla yakalanan bir genci, sokak ortasinda, kameralarin oniinde kafa-
sina kursun sikarak 6ldiirmiistii. Bu goriintii, 1968'in hareketli dénemlerinde geng di-
maglarda kalin bir iz birakmigtr. O an1 durduran soluk bir fotograf, Saygon polis sefi
hala tabancisinin tetigini ¢ekmek iizere tiim sogukkanliligiyla duruyor. Geng ise yillar
sonra ayni umutsuz ifadeyle bekliyor, o son am" (11).

Fotografin haberle olan birlikteligi, "Basin dordiincii kuvvettic" soziinde, basinn
etkisinin itici giicii olmugtur. "Bu yiizyilin baginda Amerikali Lewis Hine'in madenler-
de ve tekstil ig kolunda ¢aligtirilan ¢ocuklarin galigma kosullarini yansitan fotograflar
yayimlandifinda yasalar ¢ikarilmig: Bismarck'in sarkici Pauline Lucca ile ¢ekilmig bir
fotografi Alman politikasini sarsmig: 1962'de Kennedy'nin basin toplantisinda gosteri-
len Kiiba'nin ¢ok yiiksekten gekilmig ve Sovyetlerin calismalarini gosteren fotograflari,
ABD dis politikasim etkilemis, bir donemin Igisleri Bakan1 Hasan Fehmi Giineg'in, bir
sarkicinin evinden gikarken gekilmis fotograflar Bakanliktan istifasina yol agmig: Vi-
etnam savagt fotograflart ABD kamuoyunda savaga karg1 bityiik tepki olugturmustur...”
(12). .

Agustos 1991'de eski SSCB'nin eski bagkani1 Gorbagov'a kargt yapilan darbeden
sonra halki sokaklara dken ve darbecilere kargt kigkirtan Boris Yeltsin'in tank iizerin- -
deki bir tek kare fotografi, tiim diinyanin beynine kazindi. Bu fotograf 77 yillik bir sii-
per giiciin ortadan kalkmasinin simgesi olurken, Yeltsin'i de ulusal kahraman haline geti-

rerek, tiim diinyaya tanitti.

Giiniimiizde bir ¢agin kapanip, yeni bir ¢agin bagladigini bile tek tek tarihlerle
degil, onlar: soze gerek birakmadan agiklayan fotograflarla haturlayacaBiz. Ama her za-
man haberin, yani yazinin desteginde.
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