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Haber ve fotograf tarihin ilmek ilmek ori.ilmesine yard1m eder. Haberi yazan .ile 
fotograf makinasmm denklan§ori.lne basam, aym di.i§i.ince heyecanlandmr; "Yap1ttyla 
tarihe ma! olm~ ve oli.imsi.izle§mek". Gazeteciligin "tarihe tamkhk etme" meslegi olma­
smm temelinde de bu felsefe vardrr. 

<;evresinde igordi.iklerinin 9izgisel taklitleriyle olu§~m magara resimlerini yapan 
· insan art1k fotograf teknigiyle gozi.in gordi.igi.i her §eyin ttpkt bas1m1m fotogtaf kartma 

aktarabili yor. 

Fotograf ay~1 zamanda, insanm bencilligini de doyuma ula§ttnyor. Gori.ilen am 
kendisine ait kthyor. <;ekilen fotograf arttk denk.la§t>re· basanm oluyor. Fotograf, tarihin 
mikro bir par9asma dokunma, sahip olma duygularuu co§turuyor. Fotograf1 goren ·~9in 
de, aym hisler sozkomisu. Ak1p giden zamanla, yarm tarih olacak bir gori.inti.i, bir film 
karesinde donuyor. 1nsanlar gi.ine§in dogu§u ve batt~m1 fotogratla gori.inti.ilemcye ne- / 
den bu kadar dii§ktin olurlar hie dii§Undi.ini.iz mil? <;i.inkii, giine§in dogu§u batl§l "za-
manm ak1p gitme" 6zelligini yans1trr. Gi.ine§i gori.intiilemek, aym zamanda bu ak1c1hg1 
durdunnak isteginden kaynaklanmaktadrr . 

... "Bir am donduran, onu gelecege aktaran fotograf, ister istemez di.inyanm ta111g1 
olur.'Onli.i Amerikah fotograf91 Steichen, 'i.iretilen herhangi bir fotograf, denkJan§ore ba­
stld1g1 anda, tarihsel bir belgeye doni.i§iir' derken, fotograf ile tarih arasmdaki ili§kiyi 
vurgulayarak §unlan ekleme geregini duyar: 'Fotograf91 tarih9i demektir'. Arna bu tarih-
9i ~ligi kabul ettigimiz anda, fotograf91ya bir sorumluluk dii§ti.igi.ini.i belirtmek zorun­
da kalmz. Ger9ekten de ya~anan zamanm ger9egini gelecege dogru aktarmak zorunda­
d1r fotograf 91. T1pk1 tarih9i gibi. Arna 9ok farkh tarihlerin yaztlabildigi anda, tarihin 
kendisi de tarih9inin yt>ntemi de sorgulanabilir duruma gelir. Nedir acaba tarih9inin b.a­
kt§l ve nereye bakmaktad1r? Tarih9inin t>ni.indeki bir olaylar ve olgular y1gm1drr. Ama 
bu olgular oyle kald1klar1 si.irece tarih olmazlar. Olaylarm olgulann tarih olabilmesi i9in 
ge9mi§in bugtinle ve yannla ilintili olmas1 gerekir. <;ag1m1zm Unlii tarih9ilerinden­
Carr'm bir st>zi.inti anabiliriz bu noktada, 'Tarihin olgular1 ar1 bir bi9imde varolamazlar, 
her zaman kayit tutanm zihninden kmlarak yansrrlar! .. " (1). 

Gorsel olanla, yaz1h olanm kavgas1, gi.ini.imiizde ttim CO§kusuyla, "Televizyon 
91kt1, gazeteler bat1yor, insanlar kitap okumuyor" §eklindeki kahpla§IDI§ nakaratlarla 
Si.iri.ip gidiyor. 
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Stefan Zweig, y11lar oncesinden hissettigi bu tart1§maya, 11Yanmn Tarihi 11 adh 
eserinde yaz1y1 savunarak, §Oyle giriyor: 11Heniiz hi9bir elektrikli 1§1k kaynag1, incecik 
bir cildinki kadar parlak bir aydmhk yaratamamt§tlr. Bas1h sozle ili§ki kuruldugu an­
da, ruhu dolduran giiciin yogunlugu, b~ka hi9bir yapay gii9 aklm1yla kar§tla§tmlabile­
cek gibi degildir. 11 (2) 

Gosterge bilimci-yazar Umberto Eco ise tartt§maya uzla~mac1 bir yakla§1mla §U 
boyutu getiriyor; 11 Unutmaya11m ki, goriintii Leonardo da Vinci ya da Rafael'di. Bunlann 
bize soylediklerini kelimeler anlatamaz. insanltk, ilk zamanlardaki tecriibelerinin izleri­
ni, sozlii gclenekle korudu. Sonra yaz1 geldi. Matbaa bunu yayd1 ve goriiniimiine dev­
rimci bir nitelik kazandird1. Evet bir bolluk tehlikesiylc kar§t kar§1yay1z. 11 (3) 

1Jkel insanm, resimlere benzeyen simgelerinin, zaman i9inde harflere donii§me 
evriminin, yazmm temelini olu§turdugunu biliyoruz. Yaz1y1 yaratan bu geli§im fotogra­
fm yaz1yla birlikteligini giini.imiize gazete, dergi sayfalanyla ta§1yor. Bu beraberligin ar­
tlk tart1§1lmaz gerekliligi, gorsel ile yazmm birbirini tamamlayan ve gii9lendiren etkile­
me ara9lan oldugunu ortaya koyuyor. 

Fotografm bulunu§unda etkili olan eylemin 11gorme" oldugundan yola 91karak, 
biraz da bu konudaki dii§iinceleri irdelememiz gerekir kamsmday1m. <;etin Altan, giin­
liik yazdarmdan birinde, fotograf makinasm1, Japonlarm "U9iincii Goz"leri gibi kullan­
dlklanndan soz cdiyordu. 

John Berger de, "Gorme Bi9imleri 11 adh cserindc, 11Gorme konu§madan once gel­
mi§tir. <;ocuk konu§maya ba§lamadan once bak1p tammay1 ogrenir. Ne var ki, ba§ka 
bir anlamda da gonne sozciikJerden once gelmi§tir. Bizi 9evrelcyen diinyada kendi yeri­
mizi gorerek buluruz. Bu diinyay1 sozciiklerlc anlatmz ama sozciikler, diinyayla 9evre­
lenmi§ olmamlZl hi9bir zaman degi§tiremez. Dii§iindiiklcrimiz. ya da inandtklanm1z 
nesneleri gorii§iimiizii etkiler. insanlarm chennemin ger9ekten var olduguna inand1klan 
Ort:19ag'da ate§in bugiinkiindcn 9ok degi§ik bir anlam1 vard1 ku§kusuz. Yine de onlar­
daki bu cehennem kavrarru, yan1klann verdigi ac1dan oldugu ol9iide, ate§i her §eyi yu­
tan, kiil eden bir §CY olarak gormelerinden dogmu§tur. Seven birisi i9in sevgiliyi gorme­
nin hi9bir sozciik ya da kucaklay1§la kar§tla§tmlamayacak bir biitiinliigii vardtr. 11 diyor. 
(4) 

Gormenin uzant1s1 olarak hayat1m1za giren fotograf makinas1 arac1ltg1yla art1k, 
bir 9ift goziin gordiigii, tamk oldugu zaman dilimi, ba§kalannm da gorii§iine sunulabil­
mektedir. Goriintiiniin anlam1 bOylece kallanarak biiyiimektedir. Goriintiiniin etkinligi, 
aym zamanda her dilden, her kiiltiirden ki§iye anlam olarak ula§abilmesinden gelmekte­
dir. 

Umberto Eco goriintti, dolay1s1yla gorme konusundaki bilin9lenmenin fotograf 
ile geldigini savunuyor. 110rta9ag'm evreni bir sannlar cvreniydi, diinya gizemli varhk­
Jarla dolu bir simgesel ormand1, nesneler Bulmaca Dergisi'ni okuyup, 9ozerek zamamm 
ge9iren bir tannnm sonsuz anlatllan gibi goriiliiyordu. 11 (5). 

Eco, fotografm ger9ek gorme ile duyusal yanilsamalarm i.iriinii gorme, arasmda 
bir srnff 9izgisi olu§turdugunu belirtiyor 
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- Kitle Gazeteciligi ve Fotograf-

Dtinya Basm Tarihi'ne bir goz att1g1m1zda. gazetelerin yaym politikalanna gore 
fikir gazeteleri ve kitle gazeteleri olarak ikiye aynlmalannm 19. ytizytlda Amerikan ga­
zeteciligi ile ba§lad1gm1 gortiyoruz. Avrupa bas1111 daha 9ok fikir gazeteciligi tizerinde 
r;ah§rrken, Amerikan gazetecileri Hearst ve Pulitzer, kit!~ gazeteciliginin ilk temsilcileri­
ni olu§turdular. Ozellikle Hearst, New York'ta 1895 y1hnda satm ald1g1 "Morning Jour­
nal" adh gazetesinde gorsellige onem vermeye ba§lamt§tl. Bunun ir;in de " ... gazetesin­
d_e 9arp1c1 ba§hklara, bol resimlere, hayal-bilim kar1§1m1 makalelere aglfhk veriyor. 
"San <;ocuk" adh bir 9izgi roman kahramanmm maceralarma geni§ yer aymyordu ... " 
(6). 

Pulitzer ve Hearst, gorse! malzemenin kendilerine biiytik okuyucu kitleleri kazan­
d1gmm farkma varm1§lard1... "Bugiin bize a§abilmi§ en eski liaber fotograf1, 1827'de 
r;ekilmi§tir. 1Jk aktiialite fotograf1 ise 4 giin si.ircn bir yangmdan harap olmu§ Hamburg 
§ehrini yans1tan bir Alman fotograf1dir. (1842)de biiyiik yangmm tamklarmm anlatt1k­
lanna dayanarak r;izilmi§ bir resmi de bir Londra gazetesinde yay1mlanm1§hr. .. " (7). 

, Kille gazeteciliginin yaygmla§mas1yla birlikte basmda goriintii haber kadar 
onemli bir yere yerle§mi§ti. Medyanm birbiriyle yogun rekabet ortammda, gorse! mal­
zeme kullamm1 onem kazand1. Yaym yonetmenleri, bu rekabettebir ad1m ileriye ger;mek 
ir;in, fotograf kullanma i§ini yeniden diizenlemek zorunda kaldtlar. Bu nedenle fotograf 
daha aktif ve ser;ici olmaya zorland1. Pek 9ok gazetecinin bugi.in farkmda oldugu gibi fo-
tograf, haberi kuvvetlcndirecek. noktalar ve r;izgiler demetine donii§tiiriildii. / 

"Ne tiir fotografm okuyucuda ya da izleyicide derin etki yaratt1g1 konusunda ya­
p1lan bir ara§Unnada, sadece bir goriintiiniin ya da karma§Ik olmayan bir fotografm 
ba§hca tercih sebebi oldugu ortaya 9Ikm1§tl. Aym konunun. degi§ik t§tklandmnalany­
la alman goriinti.iler, okuyucu ve izleyicilerde farkh yorumlara neden oluyordu. Fran­
sa'da yapilan bir ara§llrma ise karma§Ik fotograf ve grafiklerin daha 9ok., gazeteye ay1-
racak fazla zamam olanya§h okuyucular tarafmdan tercih edildigini ortaya r;tkannt§llr." 
(8). 

Stireli yaymlarda ise fotograf kullamm1 farkh nedenlere dayamr. 1936'da Life 
Dergisi yaym Ya§arnma ba§larken amacm1 §Oyle belirlemektcydi: 

"Ya§am1 gormek,di.lnyay1 gonnek, btiytik olaylarm tamg1 olmak, yoksullarm 
yiizlerini, vars1llar111 davram§larm1 gozlemek, garip makinalar, ordular, kalabahklar, or­
manda ve avda golgeler r;alt§masuu gonnek, tablolar1m, kulelerini ve ke§iflerini, kilo­
metrelerce uzakta olanlar1, duvarlann ve odalann arkasmda, ir;inde sakh olanlar1, go­
rtilmesi tehlikeli olanlan, erkeklerin sevdikleri kadmlar1 ve btittin r;ocuklaruu gormek. 
gormek ve gormekten zevk ahnak, gormek ve §a§lfffiak; gonnek ve ogrenmek." (9). 

"Burada sozti edilen fotograflann i9eriginden algtlanan eglenceyi Ahmet Oktay 
ise §oyle yorumluyor: "Vurgulanan oge, popi.iler hemen ogesi olan eglencedir. Kitle o 
fotograOara bakarken eglenmektir. Ttirkiye'de fotograf gazete ttiketicilerinin list gelir ya­
§am bir;imine ozenmelerini saglamakta, ba§ka bir deyi§le onlann statti atlama umutlan 
beslemelerine yol ar;maktadtr." ( 10). 
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Basmda haberi gti9Iendirmek i9in kullamlan fotografm etkisi artlk tartl§Ilmaz 
konumdadrr. Fotografm zihinlerde kallc1 etkisi habere oranla 9ok daha fazladrr. Haberin 
ozti d1§111da okuyucu hi9bir ctimlesini ertesi gtin tam olarak hatrrlamaz. Ancak fotograf 
yaratug1 etki nedeniyle y1Ilarca aktldan silinmez. 

" ... 1968 y1Imda tinlti TET Saldms1 Slfasmda Saygon'da 9ekilen bir fotograf, o 
donemlerde btiytik yankilar uyandlrm1§tlf. Saygon Polis ~efi Nguyen Ngoc Loan, Viet­
kong oldugu ku§kusuyla yakalanan bir genci, sokak ortasmda, kameralann ontinde kafa­
sma kur§un s1karak oldtirmti§tti. Bu gtirtintti, 1968'in hareketli donemlerinde gene di­
maglarda kalm bir iz birakm1§t1. 0 am durduran soluk bir fotograf, Saygon polis §efi 
hala tabanc1smm tetigini 9ekmek tizere ttim sogukkanhhg1yla duruyor. Gen9 ise y1llar 
sonra aym umutsuz ifadeyle bekJiyor, o son an1" (11). 

Fotograftri haberle olan birliktcligi, "Basm d~rdtincti kuvvettir" soztinde, basmm 
etkisinin itici giici.i olmu§tur. "Bu yiizy1hn ba§mda Amerikah Lewis Hine'm madenler­
de ve teksril i§ kolunda 9al1§tmlan 9ocuklann 9ah§ma ko§ullanm yans1tan fotograflan 
yay1mland1g111da yasalar 91kanlm1§: Bismarck'm §ark1c1 Pauline Lucca ile 9ekilmi§ bir 
fotograf1 Alman politikasnu sarsm1§: 1962'de Kennedy'nin basm toplanllsmda gosteri­
len Kiiba'nm 9ok ytiksekten 9ekilmi~ ve Sovyetlerin 9ah§malanm gt>steren folograflan, 
ABD dt§ politikasm1 etkilemi§, bir donemin tci§leri Bakam Hasan Fehmi Gtine§'iri, bir 
§ark1cmm evinden 91karken 9ekilmi§ fotograflan Bakanhktan istifasma yol a\(IDI§: Vi­
etnam sava§t fotograflar1 ABD kamuoyunda sava§a kar§t btiytik tepki olu§turmu§tur ... " 
(12). 

Agustos 1991 'de eski SSCB'nin eski ba§kam Gorba9ov'a kar§t yapdan darbed~n 
sonra halk1 sokaklara dok~n ve darbecilere kar§1 kt§ktrtan Boris Yellsin'in tank tizerin­
deki bir tek kare fotograf1, tiim dtinyanm beynine kazmd1. Bu fotograf 77 ytlbk bir su­
per gtictin ortadan kalktnasmm simgesi olurken, Yeltsin'i de ulusal kahraman haline geti-
rerek, ttim dtinyaya tamtt1. · 

GUntimiizde bir 9agm kapa111p, yeni bir 9agm ba§lad1g1m bile tek tek tarihlerle 
degil , onlan soze gei:ek birakmadan a\(1klayan fotograflarla hatrrlayacag1z. Arna her za­
man haberin, yani yazmm desteginde. 
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