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Ozet

Modernizmin akigkanligi i¢inde din ve toplum iligkileri ele alinirken dini temsil iddiasinda
bulunan tarikatlarin gegirdikleri yapisal ve fonksiyonel doniisiimlerin dindar ziimreler iizerindeki
etkilerinin boyutlarim1 Takva filminin kadrajindan gérme ¢abasinda olan bu metin, tarikatlar1 tarih
sahnesine ¢ikaran saikleri hatirlatarak Osmanli déneminde ve Cumhuriyetle birlikte siyasal, ekonomik
ve toplumsal zeminlerde gergeklesen diyalektigi kategorik olarak anlamlandirmayi; varliklarini idame
ettirme kaygisiyla kurulan kapital iligkilerin giiniimiizdeki seyrini ve dayandigi sosyo-ekonomik
faktorleri konu edinmektedir. Takva filminde ana karakter Muharrem, yuzind 6te dinyaya ¢evirmeye
calisan inangh kitlelerin prototipini; temsili tarikat ise uhrevi yolculukta mintesiplerine refakat eden
mihmandar roliini Ustlenmistir. Filmde cereyan eden iliskiler tizerinden Tiirkiye’de dini yapilarn,
Ozelde miintesipleriyle genelde ise kamusal alanla kurduklar1 diyalogun tonu ve rengine dair birtakim
cikarim ve gondermeler s6z konusudur. Takva adli yapimda tarikatlarla ilgili sahnelerin ¢oziimlenmesi
ve bu meyanda analiz edilerek yorumlanmasi makalenin omurgasimi olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tlrk Sinemasi, Takva Filmi, Din, Tarikat, Kapitalizm.

Orders in Cinema in the Context of Religion and Modernism: The Case of the
Film Takva

Abstract

Discussing the religion-society relations within the mobilization of modernism while being in
an endeavor to observe the size of the impacts of structural and functional transformations undergone
by orders claiming to be the representatives of the religion on the religious community from the frame
of the movie Takva, this article reminds the reasons that make the orders appear on the stage of history
rather than creating a timeline for them and discusses the socio-psychological factors on which the
dialectics occurring on the political, economic, and social grounds and capital relations established with
the concern of maintaining their existence based in the Ottoman period and also with the Republic. In
the movie Takva, the main character, Muharrem, has the role of a prototype character of religious
communities trying to turn their faces to the otherworld while the representative order has the role of a
guide accompanying the followers during the journey to the otherworld. There are certain deductions
and references regarding the tone and color of the dialogue established by religious formations in Turkey
specifically with their followers and generally in the public space through the relations occurring in the
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movie. This article mainly consists of the analysis of the scenes depicting the orders in the production
named Takva and their interpretations through analyses in this respect.

Keywords: Turkish Cinema, Takva Movie, Religion, Order, Capitalism.

Giris

VII. ve VIIL yiizy1l Islam diinyasindaki siyasi ve toplumsal catismalara ve diinyaci
paradigmalara karsi asketik bir tavir olarak ortaya ¢ikan ziiht yagaminin (Yildirim, 2014, s.29-
32) IX. yiizyilda dis olgulara agik yapisindan dolay1 mistisizmden etkilenmesi, XII. yilizyildan
itibaren ise sistemlesen tasavvufi Ogretilerin hiyerarsik bir yapiya kavusmasi ve tasavvufi
Ogretilerin icra edilecegi tekke denilen yapilarin fiziken kurulmaya baslamasiyla tarikatlar,
baslangicta oldukga sivil bir tonda toplumsal alanda; daha sonra kitlelerdeki agirliginin
genisligiyle orantili olarak kamusal alanda da varliklarini kabul ettiren dini tesekkiiller olarak
kabul edilirler.

Semantik anlamda “gidilecek yol, izlenecek usul, hal, gidis, adet, meslek ve merasim;
doktriner anlamda ise insani, kendisinin ve evrenin hakikatlerine, bu hakikatleri bir biitiin
olarak kendisinde barindiran Hz. Muhammed’e, hakikatlerin kaynagi ve yaraticisi olan Allah’a
gotiiren ruhani yol anlaminda kullanilan tarikat kavraminin (Ceyhan, 2018, s.27) tastyicist olan
sufilerin 1220°’li yillardan itibaren basta Horasan olmak i{izere muhtelif bdlgelerden
Anadolu’ya gogleri, Osmanli yonetimi ile tasavvufi 6gretinin icra kurumlari olan tarikatlar
arasinda kurulacak olan simbiyotik iliskinin ilk adimlar1 sayilmistir (Ozdemir, 1994, s.259-
310).

Bu g¢er¢evede Osmanli yonetimi, tarikatlarla girdigi iliskide gittiigii denge
politikasinin sarkacina devletin bekasmi yerlestirmistir (Ongoren, 2018, s.85). Nitekim
Osmanli devleti, bir yandan otoritesinin yetismedigi ve egemenligini pekistiremedigi
topraklarinda niifuz sahibi olan miiesses dini yapilar1 karsisina almaktan imtina ederken,
(Okutan, 2020, s.32) 6te yandan cevrelerini imar, yabanci unsurlarm Islamlasmasi, tebaasmin
kontrolii ve fetih hareketlerinde ordu i¢in motivasyonel katkilar1 nedeniyle kimi iimeranin
politik kimi ulemanin da itikadi itirazlarma karsm Ortodoks tandanshi tarikatlari, g¢esitli
beraatlar, bagislar mali aflar ve neseblesmelerle kamusallastirarak tebaasma alternatif olarak
sunmustur (Ongoren, 2018, s.55). Ancak Osmanli ydnetiminin merkezilesmesinin giiclii
oldugu devirlerde tehdit algisinin kuvvetlenmesiyle beraber kimi tarikatlarin tasfiyesi de soz
konusudur (Isik, 2015, 5.179-182). Nitekim tarikatlar, idamlar siirgiinler ve ¢esitli yasaklarla
makul bir zayiflatilmaya maruz birakilmalarina ek olarak Tanzimat ve Mesrutiyet
donemlerinde de Siinni Islam doktrininin resmi kurumlarinca rafinelestirilme ve bazi 1slah
uygulamalariyla karsilasmuslardir (Akgiil, 2002, s.344-345).

Cumbhuriyetin ilantyla beraber devrimlerin ardi sira gergeklestirilmesiyle, bir yandan
muasir medeniyet seviyesine ulasmak i¢in basta egitim alaninda olmak iizere sosyal ve
hukuksal alanlarda sekilarizasyon hamleleri yapilmis, bir yandan da ¢agdas ulus olusturma
idealine engel olarak goriilen Islam’1n ortodoks yorumlarina ve bu yorumlarin temsilcileri olan
tarikatlara yonelik miidahalelerde bulunulmustur (Cakir, 2002, s.21). Nitekim bu sirecte
Cumhuriyetin kurucu kadrolari, dinin toplumsal ¢oziilmelerdeki mukavemetine dair roliini
ampirik olarak kabul etmelerine karsin; dinin, seriat ya da tarikat giysisi altinda sosyal hayata
miidahalesini ulusal cabayi baltalayabilecek potansiyele sahip olduguna inanarak, Islam
dininin kismen ibadet; tiimiiyle muamelat boyutunu sosyal hayatin disina ¢ikararak sosyal bir
sekiilarizasyona girigsmistir (Berkes, 2002, 5.536-541). Dolayisiyla Tiirkiye’de Cumbhuriyet
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rejiminin modern ve ¢agdas bir tasarimin bigimlendirici vasfini haiz otokrat hamlelerine
direnen dini yapilara kars1 sert tedbirlere basvurmasi, bu yapilar1 yer altina itmis, varolugsal
kaygilara diisiirmiis (Sentiirk, 2011, s.115) ve muhafazakar kitlede tutum ve davranislari
bi¢imlendiren bir parametre olarak travmalara neden olmustur.

Osmanlinin tarikatlarla kurdugu iliski kiiltiiriinden miras kalan simbiyotik diyalogu
(Okutan, 2020, s.319) ilk donemegte terk ederek Cumhuriyet rejiminin yeni kurallara ayak
uydurmak durumunda kalan tarikatlar, Batililagma ve modernlesmeyle temas etmek
zorundaligini kabul etmigler, yeni kimliklerle modern mekanlara taginmiglar, tasavvufi formu,
dili ve yontemleri donemin inang dokularinda ortaya g¢ikan rahatsizliklarla senkronize ederek
kendilerine 6zgili sufi tonlamalara sahip cemaatlere evrilmislerdir (Sentiirk, 2011, s.170).
Dolayisiyla tarikatlarin yerine dénemin ekonomik-politik kosullarima uyarlanmig farkli bir
versiyonu olan cemaatler yerlesirken (Pekoz, 2009, s.79) bir yandan “seyr-i stluk”un yerini
propagandist yonelimler ve tebligci yontemler almig diger yandan Cumhuriyetin ilaniyla
birlikte topluma hizla enjekte edilen modernizmin yalmizlastirdigi  bireylere
tarikatlar/cemaatler, i¢ huzur vaat ederek aidiyet ihtiyacinin karsilanacagi yeni sahalar insa
etmiglerdir. Boylelikle tarikatlar, etraflarinda topladiklar1 kitlelerin dinamizmiyle toplumsal
yasamdaki eski konumlarina yeni form ve bigimlerle geri donmiislerdir (Cakir, 2002, 5.20-24).

Sekiilarizasyon siirecinin kiiltiirel kdklerle ve dini geleneklerle olan bagi zayiflatmasi
ve dinin hayattan gekilmesi ile toplumda neden oldugu travmatik semptomlara elitist, baskic1
ve jakoben tamponlarla gecici miidahalelerde bulunulmasina karsin ekonomik ve sosyal olarak
yabancilagan, inang baglaminda yalnizlagan ve gec¢is toplumunun tiim krizlerini sirtlarinda
tagtyan kalabaliklar; maddi-manevi engelleri ve kiiltiirel ¢atigmalari asmak, korunakli yeni
sosyal birliktelikler bulmak timidiyle, bir donem merdiven altina, kenar mahallelere ve {icra
sokaklardaki camii sohbetlerine c¢ekilen dini sosyal tesekkiillere intisap etmeyi tercih
etmislerdir.

Bu meyanda kitlesel tevecciihlerin odagi olan ve 1946’dan bu yana siyasi ve toplumsal
alanda goriiniirliikleri artarak belirginlesen tarikatlarin, 1990’larla birlikte ekonomik sahada da
boy gostermeleri ve 2000°1i yillara miiteakip, elestirilere konu olan kapital bir hareketlige sahip
olmalar1 (Yildirim, 2020, s. 25-26) kamuoyunda oldugu kadar akademik sahada dikkatleri
¢ekmistir.

Makalemize konu olan “Takva” filmi, giiniimiiz dini yapilarinin genis bir alanda
konjoktiirel bir konfora sahip olduklar1 bu siirecte, modernite ile kurulan iligskinin keyfiyetini
ve tasarrufunu; ardinda biraktig1 ussal ve tinsel yargilari metaforik olarak ele almaysi;
kapitalizmin dini yapilar iizerindeki etkilerini gormek adina ilgili sahneler ¢ercevesinde siirecin
rontgenini ¢ekmeyi; gliniimiiz tarikatlarin reflekslerinin sosyo-pisikolojik nedenlerine
ulagmay1, hem sinemanin hem de sosyolojinin kavramsal ve metodolojik birikiminin 15181nda
yorumlamay1 amag¢ edinmistir.

Bu baglamda 2005 yapimi Takva filmi, tarikatlarin hem birey ve toplumla iligkisini
hem de ekonomiyle kurduklari iliskinin parametrelerini irdeleyen ve yorumlayan bir anlatiy1
perdeye yansitmistir. Calismanin Takva Filminde Tarikat: Tarikatta Film adli bagliginda bir
yandan gostergebilimsel, tarihsel ve sosyolojik film elestirileri tizerinden okumalar yapmak 6te
yandan semiyolojik parantezler acarak tarikat semsiyesi altina giren degerler evreni
haritasindaki nihai degisimleri gozlemlemek amaglanmustir. Makalenin
Tarikatlarin/Cemaatlerin Dilemmasi bagliginda ise filmin ana temasi olan tarikatla ilgili
sahneler ile giiniimiiz dini yapilarin sosyo-ekonomik refleksleri arasinda kurulan analojik bagin
kavramsal boyutta anlamlandirilmasina; modernitenin T{riinii olan kapital ve sekiiler
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etkilesimlerin olgusal sosyal gercekliklerle desteklenmesine calisilacaktir. Sonug¢ boliimiinde
ise iddia edilen problemlere yonelik alternatif coziimler sunan kimi 6nermelere yer verilecektir.

2005 yapim Takva filminin tarikat olgusuna yonelik sekanslarinin ¢éziimlenmesi ve
filmin tarikatlara dair iddialarimin ve gondermelerinin degerlendirilmesi, ¢aligmanin bir
anlamda gergevesini ve sinir1 olugturmaktadir.

Takva Filminde Tarikat: Tarikatta Film

Yonetmenligini Ozer Kiziltan’in yaptigi, senaryosu Onder Cakar’a ait olan 2005
yapimi bir Tiirk filmi olan “Takva”, yasanilan din olgusunu i¢sel ve sosyal iligkiler baglaminda
oldukga saglam ve yerinde bir ger¢ekgilik ile ele almay1 basarabilen nadir filmlerden biridir.

Kiiltiirel kosullanmalarin sikbogaz etmedigi, goriinene ve yasanilana odaklanan bu
yapim, “Muharrem” karakteri iizerinden yasanmasi muhtemel tiim inang krizlerini perdeye
aktarmaya c¢alismustir. Modern piiriten bireyin gercek diinya ile temsili tarikat iizerinden
kurdugu her iligkide fideist inan¢ yapisinin eksilmesinin, kirlenmesinin ve kutsalini
kaybetmesinin hikayesi olan bu yapim, tarikatlarin cemaatlere; cemaatlerin ise rasyonel
cemiyetlere evirilmesini, Muharremleri kaybedis finaliyle sonuglandirmigtir.

Muharrem’in diizenli araliklarla gittigi dergahta bir giin seyh, Muharrem’in ibadetlere
kars1 sevkini glinah ve kotiiliiklere karst mukavemetini ve pek az rastlanilan saf siradanligini
fark eder. Pek nadir bulunan bu mukavemeti ve siradanligi, dergdhin parasal islerinde
kullanarak finansal kaygilarini kontrol edebilecegi bir panik odasi inga etmeyi amaglar.
Dolayisiyla seyh, Muharrem’e Allah rizast motivasyonunu yiikleyerek bu gorevi teklif eder.
Gorevin kapital diinyada silik kabul edilen Muharrem gibi bir karaktere verilmesiyle, tarikatin
hem sertarigi hem de serzakiri olan Rauf’un yasadig1 hayal kirikligini ve siiphesini fark eden
seyhi, “zihin agiklig1 ile yapilan islere seytan1 bulastirirsin” telkiniyle, aslinda zor bir smav
olan parayla istigalde Rauf’u korudugunu ve Muharrem’in itaatkar ve sadik karakterini
bi¢imlendirebilecegini belirterek gidermeye ¢alismistir (Sahne, 00:03:24/ 00:19:20).

Peki yonetmen, tarikatlar i¢in ¢izdigi tabloda, Rauf tipolojisinin yan1 sira Muharrem
profiline neden gereksinim duymustur. Goffman, toplumsal katilimcilarin etkilenigimlerini “6n
bolge” ve “sahne arkasi” olarak kodlar. On bélgede tarikat iiyeleri tarikatin hedefledigi
toplumsal imaja uygun diizenli ve sabit bi¢cimde isleyen eylemler sunar. Ancak dini yapilar
sahne arkasinda statiisiiniin yiikledigi role uygun tutum ve davranislar disinda serbest ve kendi
dogal segiciligine uygun tutum ve tercihlere sahiptir. Dolayistyla Seyhin sahne arkasinda
modern yasalarin uygulayicisi Rauf’u vardi. Ancak 6n bolgede temsili tarikatin hakikat
iddiasin1 canli tutacak ve sermayeye ihanet etmeyecek Muharrem’i de bulmaliydi (Okumus,
2002, 5.32-33).

Seyh ve Rauf’un sekansinda seyhin goriintiisiine yukari “tilt” hareketi ile heybet
duygusu verilmesi, goriis noktast teknigi icinde mizansene yerlestirilmis 6znenin tarikat
icindeki onemine ve hiyerarsik konumuna gonderme yapilmistir. Yine dergdh sahnesinde
Seyhin: “Ne yana donersen don orada Allah’1 bulursun.” repligi, se¢ili alan derinligi ile 6n
plandaki seyhe odaklanir ve seyhin siradan miiminlerle Tanr1 arasindaki statiisiinii tazeler.

Filmin temel elestirisi, bahsi gecen dilemmanin tizerine kurulmustur. Yuzint 6teki
diinyaya donen (Muharrem) ile diinya ile iliskisini kaniksams (Seyh Cemal’in tarikatr)
arasindaki tezatlara odaklanan Takva, gercekte dinle ¢elisen kapitalist unsurlarmn dini yapilar
tarafindan din maskesi altinda mesrulastirildigini ve neoliberal bir forma biiriindiigiinii, buna
paralel olarak kapitalizmin gerektiginde dinin kutsal 6gelerini aragsallastirarak kullaniligh bir
aparata donistiirdiigiini ilan eder (Diken, 2012, s. 20).
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Isyeri sahnesinde, Muharrem’in firsat buldukea zikir ve tesbihatlarini hesap makinesi
ile heyecan iginde not almasi, bir yandan dini yasamindaki kati disiplinini bir yandan da
dindarliginin bilissel ve duyussal yanlari beslemeye yonelik igtahin1 ortaya koymaktadir.
Yine zikir ve sevisme sahnelerinde oldugu gibi ayartict kesmeler yapilarak istif¢iligin ve
sermayenin simgesi olan hesap makinesinin esnaf elinde tikirdatilmasi sahnesine gegilmesiyle,
din ile diinyevi olanin bir kez daha kars1 karsiya getirilmesi amaglanmistir. Patronun “Vakit”
gazetesini okumasi, dindar kesimin haber edinme aligkanliklarina, duvardaki Atatiirk resmi de
diizenle ¢atismama niyetine ve iginde yasadigi toplumda modernitenin sundugu olanaklara agik
olduguna génderme yapmaktadir (Sahne, 00:13:40).

Sistematik bir disipline dayali arinma siireci olan tasavvufun asamalarimi ifade eden
seyr-i siiluk, kisinin belirlenmis bir metotla Rabbe yakinlik mertebelerine yiikselis yolculugunu
anlatir. Sufi (Sofu), gonlii saf, nefsini 61diirmiis, Allah igin her seyini feda etmeye hazir kigidir.
(Oztekin, 2018, s.1). Tasavvufi bir tesbihle, miisahede alemi, toprak; topraktan ¢amura yani
fena; camurdan kerpi¢ olgunluguna beka; kerpicin ateste yakilmasi ile pismesi ve tuglaya
dontismesi “Hakka’l-yakin” makamim ifade eder. Bu tiir bir tecriibbeden zuhur eden bilgiler,
epistemik bir hiyerarsiye sahip olsa da genis bir spektrum iginde siibjektif bir ézellik tasir
(Ertiirk, 2004, 5.85-92). Ozetle seyri siiluk, seriatin zahir ve batin olmak iizere iki kutbuna bagh
kalarak amel ve ibadetlerden sapmadan bir ahenk icerisinde icra edilen bir yolculuktur (En-
Nedvi, 1998, s.1). Ancak final sahnesinde Muharrem karakteri, Hz. Musa’nin daga tecelli eden
Cenab-1 Hakk’1n azameti karsisinda kendinden gegmesi gibi, biitiin esyadan fani olmus, kendi
krizleri icinde kendi fenasinda takili kalarak, beka makamina varamamustir. Dolayisiyla
Muharrem, seyr-i sluk’iin seriat, tarikat, marifet mertebeleri atlatilarak hakikat kapisinin
Oniine birakilmishigin saskinligindadir. Aslinda bu bosluk dini yapilarin modernitenin uzattigi
havuglarm pesinden gidilmesiyle marifet kapisindan seriat kapisina dogru siirekli eksilen ve
eksilten bir yolculuga géndermedir. Diger bir ifadeyle kesif ve ilhama dayanan ve kayit altina
almmakta zorlanilan epistemik yorumlar iginde kitap ve siinnet gibi iki adil sahide
basvurulmasi zorunlulugu, postmodern bir gdrecelik karmasasinda ve dini gruplarin hakikat
kavgalarinin kalabaliginda tesekkiil ettirilememektedir (Kara, 2018, s.112-114).

Cuma namaz1 i¢in yiiriime sahnesinde Muharrem’in seyhe, patron karakterinden daha
yakinda konumlandirilmasi ve namaz i¢in safa duruldugunda Muharrem’in, seyhin yanina
iligtirilerek patronun da arka safa itilmesi, muhafazakar diinyada dini hiyerarsinin toplumsal
rol ve konumlara miidahalesine bir dokundurmadir. Yine merdiven sahnesinde tercih edilen
cekim planlarinin tiimii, bir anlatinin parcalari1 meydana getirmektedir. S6z gelimi, boy
cekiminin kullanildigi bu sahnede Ali bey patron statiisiinde kahve isterken basamagin
iistiinde; Muharrem’in yeni statii ve roliinii diislinerek giinaha girmeyelim derken Muharrem’le
esit seviyeye konumlandirmugtir (Sahne, 00:23:50).

Ayni sahnede Muharrem’in seyhe dokunmaya yeltense de buna cesaret edememesi,
seyhin konum olarak gizil ve merak uyandirici tabuya doniistiiriilmesine bir dikkat ¢ekmedir.
Tabu, kutsallastirilmig 6gelere dair yasaklamalar ile tehlikeli ve korkung nesne olarak tarif
edilir (Simsek, 2016, s.22). Seyh Celal de kutsallastirilmasindan gelen bir dokunulmazlik
payesini etrafina kabul ettirmistir. Ayrica Islam toplumlar1 i¢inde birer alt kiiltiir olarak ortaya
cikan bu tarz dini politik orgiitlenmeler, genel olarak “ben, sen, 0” yok; “biz variz” ipine
sartlmiglardir. Karizmatik bir sefin (hoca, seyh, imam, lider, iistat ve efendi) yonettigi bu
yapida ‘mutlak itaat’ bir erdem iken; karsi ¢ikmak veya farkli bir fikre sahip olmak bir ‘fitne’
unsuru olarak sayilarak ¢cogulculuga ket vurulmustur (Arslan vd., 2005, s.54).

Yonetmen tarafindan bigimlendirilen karaktere bakildiginda Muharrem, Muharrem
efendiye terfi ederken, resmi ve iist makamlarca agirlanmakta, islerinde diger vatandaslarin
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yasadig1 zorluklara karsm kendisine biirokratik kolayliklar saglanmakta, modernitenin mimari
motifleri plazalara buyur edilmektedir. Ancak Muharrem karakteri, 6niine serilen kolayliklarin
kayirmaciliga ve kul hakki ihlaline yol a¢tigim fark ettiginde icten ice sikilmis, dergdhin bu
kétiiciil dairede ne isi oldugunu sorgulamaya baslamustir. Yasadigi ¢eliskiyi Rauf’a actiginda:
“Senin bir dakikan bile altin degerinde, kazandigin her dakikay1 Allah’a hizmet igin
harciyorsun, faturalar1 ve vergileri 6demek i¢in kuyruga falan girmene gerek yok” cevabini
almistir (Sahne, 00:51:23). Filmin bu anlatisi, Rauf bu cevabi verirken dergdhi, dergih
tizerinden Allah’a hizmeti gerekce gostererek neden oldugu kul hakki ihlalinin saiklerini
tartigmaya agmustir. Ozellikle Bektasi-Alevi geleneginde oldugu gibi kul hakk: ihlali, tim
tasavvufi geleneklerin kirmizi ¢izgisidir. Bu noktada Albert Camus’un, “En zalimane insani
suclarin daha ylice bir varlik adina islendigi” ifadesine dikkat ¢ekilerek (Bauman vd., 2020:
32) Muharrem’in (Calvin’in) kognitif yapisina kendi geleneginin “Castelliolar-1” iizerinden
gonderme yapmustir (Bkz. Zweig, 2018).

Diger yandan dini yapilarm, modern sanayi toplumlarinda ve 6zellikle postmodern
iklimde geleneksel kutsal kozmosun konusal birliginin parcalanmasi siirecine denk gelmeleri
de bu yapilarin piyasanmin kurallarmi ahlakin kurallarma tercih etmelerinde etkili olmustur.
Nitekim karmagsik kurumsal yapi, sanayi toplumlarinin toplumsal tabakalagsmasina dayanan
diinya goriistiniin farkli “versiyonlarin1” ortaya ¢ikarir. Alict1 konumunda olan birey igin din,
“Ozel is” olarak tanimlandiginda birey, sadece kendi sosyal biyografisiyle belirlenen tercihlerle
yonlendirilen ve kendisinin uygun gordiigii “nihai” anlamlar tiirii iginden bir tercihte bulunmak
durumunda kalir (Luckmann, 2003, 5.92). Dolayistyla Rauf’un, icki ameli ile igki igen kisiden
kira gelirini alma eylemeni ayristirmasi, bu anlamda konusal pargalanmaya bir 6rnektir.

Yine bu meyanda tekkenin bahgesine park eden 06 plakali araglar sahnesi, problemli
yapilarda ve ruhsat sorunlarinda dergah tarafindan saglanan kolayliklarin ima edildigi sahneler;
Osmanlidan Cumhuriyet Tiirkiyesi’ne ve glinlimiize uzanan din, siyasi gii¢, ¢ikar ve para gibi
arkaik iligkilere bir gondermedir (Sahne, 00:17:10).

Muharrem’in inang ¢atisi, modern yasamda karsilastigi ruhsuz ve narsist tutumlar
karsisinda c¢atirdamaya baslar. Bu yikimi derinlestiren sahne, oldukga yoksul bir ailenin
kirasim 6deyememesine karsilik Seyh Cemal’in kesin bir dille kiramin 6denmesinde israr
etmesiyle inga edilir. Dolayisiyla Muharrem’in 6teki diinya adma bu diinyay1 yadsiyan
eskatolojisi, seyhin aktiiele odaklanan neoliberal tavri ve Protestan islam anlayis1 karsisinda
geri adim atmak zorunda kalmigtir (Diken, 2012, s.21).

Daha onceki sahnelerdeki mesrulastirmalarda kullanilan din olgusuna karsilik; kira
konusunda Muharrem’in vicdanina seslenilerek Muharrem, rasyonel diinyanin rekabetci
dogasina davet edilmistir:

“Adem Aleyhisselam’dan beri zengin ile fakir hep olmustur. Lakin bu zamanda fakir
layigindan ¢oktur. Dinimiz fakirleri gdzetir Muharrem. Senin o nurlu kalbin bunun farkinda.
Eger kira almak lazim degilse alma; ama o kiray1 alamadigimiz icin buradan bir talebenin
gonderilmesi gerekiyorsa onu da sen se¢ Muharrem. Biz bu vebale karismayiz.” (Sahne,
1:00:24)

Anlasilacagi gibi Muharrem karakteri, mutlak iyilik yerine, ‘6znenin, vicdaninin sesini
hileli gerekceler kalabaliginda bastirdigi’ goreceli iyilik paradoksuna itilmigtir. Muharrem,
zekat ve fitreleri fakir ailelere vermeyi dnerince Seyh Cemal, tarikatin kiralari tahsil etmek icin
zekatlar1 bu ailelere verdigi sdylentisinin, cemaatin i¢ ekonomisine zarar verecegini ima ederek
bu Oneriyi reddetmistir. Goriinen o ki yonetmen, caginin dini yapilar1 iizerine rasyonel
miilkiyet diizenini benimseyen, yeri geldiginde kurumsal yarari, ahlaki eyleme 6nceleyen bir
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profil ¢izmektedir. Cilinkii ahlaki eylem olarak fakir kiraci aileye yardimin art1 bir getirisi,
kapital diizeni ciddiye alan yapilar i¢in s6z konusu degildir. Diger yandan yurttaki 6grenci ise
ileride kurumsal yapinin hem kalifiye bir eleman1 olarak maddi- manevi getirileriyle hem de
mensubu oldugu dini yapimin kamusal alanda goriiniirliigiine katkida bulunmasiyla art1 deger
parametresinde fakir aileden daha degerli addedilmektedir.

Yine bir diger sahnede Muharrem’in kiracinin evinde daha fazla kalamamasi ve onlarin
yiiziine bakamamasi, Levinas’in sozleriyle, “Otekinin Yiiziine Bakma”nin (Bauman ve
Leondas, 2020, s.25) getirdigi sorumluluk duygusunun insan formunu heniiz kaybetmemis
bireylerde yaptigi basingla, kalpte vicdan azabi veya agizda ahlaki tereddiitler olarak bilinen
ac1 bir tat birakmasiyla ilintilidir. Burada imdada tiiketimci teklifler yetisir: Ahlaki ihmallerin
glinah1, magazalardan alinacak hediyelerle bagislanabilir ve aklanabilir. Nitekim uyusturucu
ilaglar, fiziksel acilardan ziyade ahlaki rahatsizliklar1 hafifletme veya ortadan kaldirma
niyetiyle tretilmistir. Muharrem de sik rastlanilmayan kisisel bir inisiyatif ortaya koyarak
kirayr almamig ve bunu Rauf’tan gizleme ihtiyaci hissederek i¢indeki ahlaki rahatsizligin
dogurdugu acinin ve mahcubiyetin siddetini azaltmaya ¢alismustir (2020, s.25).

Seyh Celal ve Rauf’un Muharrem’in ruhundaki tahribati tamir etme imkanina sahip
olmalarma karsin diger kisinin esenligini hesaba katmayan ahlaki duyarsizliklarindan
tasalanmamalari, bir anlamda belirginligi kaybolmus kurumsal kétiiliigiin tezahiirleri olarak
tarif edilebilir. Oyle ki bunun en asag1 derekesi, gorevini yaptigindan ve ahlakl oldugundan en
ufak bir sliphe duymaksizin bir yabancinin yardim c¢agrisina sagir kesilmesiyle ve
umursamazligin zamanla meleke kazanmasiyla nihayet bulur. Akiskan modernlik iginde
katilige el agmus, yetersiz goriilmekten ve kapitalizmin dayattig1 rekabetci ortamda zayif
diismekten korkan ve insani halleri istatistiksel veriye indirgeyerek (2020, s.18) zor durumda
kalan kiraci gibi gercek yasamlari finansal bliylimeye tercih eden kapital yapilar, Muharremleri
dehsete diisiirmektedir. Bu baglamda Hannah Arendt, uluslararas: arenada dikkatleri ¢ceken
“Kotiliigin Siradanligr” adli kitabinda modern bireyin sahsinda siradanlasan k&tiligiin
dehsetine dikkat ¢eker. Kitabinda savas sirasinda Adolf Eichmann’in Yahudi halkina karsi
isledigi suclara dair sundugu savunmasinda, Adolf’un Yahudilerden nefret etmedigini, asla bir
insan Oldiirme egiliminde olmadigini ve emir komuta zincirinde fazla segenegi olmadigini
belirterek suglu hissetmedigini belirtmistir. Adolf Eichmann, sadist bir canavardan ziyade
(kotiiliigiin belirgin formlarindan uzak) diisince ve muhakeme yetisini yanlis ingsa eden modern
bireyin korkutucu derecede normal bir insan formunda kotiiliiglin nasil siradanlastiginin agik
bir ornegidir (Arendt, 2019, s.283). Dolayisiyla kétiiliigiin sembolik cografyasi, politik
sistemlerin sinirlarinda kalmayarak modernligin akiskanliginda zihniyetlere, kiiltiirlere, ulusal
ruhlara, diistince oriintiilerine iman dolu goniillere de sirayet etmektedir (Bauman ve Leondas,
2020, 5.16).

Gorilen odur ki yakin bir zamanda yakalandigi hastalik nedeniyle hayatin1 kaybeden
Takva filminin yénetmeni Ozer Kiziltan, modern diinyada inancin1 yasamaya ¢alisan ve biitiin
yasamini inanci iizerine inga etmis Muharrem’in hikayesini ele almaktadir. Dinler dogal olarak
glinliik yasami diizenlemeye iliskin kurallar ortaya koymakta ve bu baglamda da ekonomiyle
de iliskiye girmektedir. Dolayisiyla din, yasamla i¢ icedir. islam dini i¢in de bu yaklasim
yadsinamaz. Cinkil “muamelat” denilen sosyal hayat boyutlariyla Islam, giinliik yasamm
kusatmaktadir. Rauf’un bir yandan faiz gerekgesiyle sabit demeleri banka iizerinden yapmay1
reddederken diger yandan kiracilara yapilacak zamda TEFE, TUFE oranlarina gore artis
yapmasi, aslinda ilahi olan din olgusunun insan zihninde ve yeryiiziinde diinya ile temasin
sikligina bagimli olarak beserilesme girdabindan siyrilamadigina isaret etmektedir. Dolayisiyla
Kiziltan’in din ile devlet organizasyonunu denk tutmasi dini temsil iddiasindaki yapilarin
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dinyevileserek sosyal bir kurum olan devlet yapisiyla benzesmesiyle ilgilidir (Sahne,
00:50:12/ 00:53:07).

Bu ve buna benzer geliskilere parmak basan ve bunu bir sorun kabul ederek tartismaya
acan Kiziltan, bir anlamda 6zellikle 2015 yilindan sonra yasanan toplumsal olaylara kahinlik
yapmis, ancak bilingaltinda Muharrem tlizerinden samimi ve saf dindarlari; temsili tarikat
tizerinden tarikatlarin tiimiinii dolayisiyla dinin 6ziinii sorunlu gdostermekten kaginamamustir.
Yonetmenin esas niyeti bu olmayabilir ama filmin izleyiciler {izerinde biraktigi etki
degerlendirildiginde, tiim tarikatlar zan altinda birakilmig, kamuoyu nezdinde hemen hepsinin
bir yargi ve algi cuvalimin igine atimasimin kapisi aralik birakilmigtir. Y&netmenin,
kapitalizmin dayattig1 insanin 6ziine ve ruhuna aykiri yasalarin, evrensel anlamda tiim deger
iddialarimi sarstigina ve hemen hemen her ideolojiyi parkur digina ittigine dair bir not
diismemesi, sanki yalnizca dini yapilarin modern yasama direnemedigi kapitalizmin
havuglarmin pesinden sadece dini referansl tesekkiillerin segirttigi izlenimini vermistir. Hasili
sekiler bir dilin muhafazakar kesimin kanayan yaralarma teshis koymakta eksik kaldig
soylenebilir. Perdedeki dil hem sorunu etraflica ele almada hem de ¢dziimsiiz birakarak Islam
dinini modernitenin akigkanlhiginda atil birakmasiyla elestirebilir. Ancak toplum i¢inde
yaganilan dinin bu cephesini anlamada disardan bakabilmeyi, bu tiir dini yapilarin 6z elestiri
ve disa kapaliligi gercevesinde bir firsat olarak gérmek ve yapisal ¢oziimlere cesaretle
yonelmek gerekli olmaktadir.

Tarikatlarin/Cemaatlerin Dilemmasi

Tarikatlarin paradoksal kapital iligkilerine yonelik varsayimlarin kdkeni, aslinda su
probleme dayanmaktadir: Tarikatlarin, ekonomik davramislarini belirleyen parametrelerin
omurgasini, geleneksel/dini tutum ve aliskanliklar mi olugturmaktadw yoksa modern/sekiiler
tutumlar mi? (Aksit, 2012, 5.298).

Islam dininin diinya ve ahiret dengesinde takindig1 dengeli tutumu ifade eden “Allah’in
sana verdiginden (O’nun yolunda harcayarak) ahiret yurdunu ara, diinyadan da nasibini
unutma. Allah’in ihsan ettigi gibi sen de insanlara iyilik et. Yeryiiziinde bozgunculugu arzu
etme. Siiphesiz Allah bozguncular1 sevmez.” (Kasas Suresi, 77) ayetinde salik verilen denge,
Yahudilikte ahiret hayatinin ihmaliyle diinya hayatina diiskiinliigli; Hiristiyanlikta ise uhrevilik
ve ruhaniligin kusaticiligr altinda isleyen asketik yasam bi¢imiyle diinya hayatinin ihmali
seklinde bozulmustur. Her iki diinyanin mutlulugunu amag edinen islam dininin, bu diinyann
sinama alani oldugunu unutmamak ve diinyadan payina diisen nasibini de zekat, fitre ve sadaka
gibi ahiret odakli paylasimlarla degerlendirmek suretiyle diinyadan paymi alma gayretlerini
(ekonomik faaliyetleri) sarth olarak kabul ettigi goriilmektedir (Yildirim, 2014, s5.92-94).
Islam’1in diinya ve ahiret iliskisi iizerine insa ettigi bu dengenin dini yapilar nezdinde diinya
eksenine kaydigi bir kez de Takva filmi iizerinden giinlimiizde tartismaya acilan bir konudur.
Dini yapilarin ekonomik eylemlerine yonelik elestiriler dikkate alindiginda, sekiiler hiiviyete
sahip ekonomik normlarla dinin nasil bir iliski kurdugu anlamlandirilmak istenirse, buglnin
ekonomisinin temel kodlarini iireten kapitalizme ve kapitalizmin ruhu olan Protestanliga ve bu
olgunun yeserdigi cografya olan Batiya bakmak gerekecektir.

Batinin diinyevi olanla iligkisi kapitalizme, kapitalizmin ruhu da Protestanliga
dayanmaktadir. Nitekim Protestanlik, miilk sahibi olmanin verdigi dogal zevke kars1 ¢ikarak
liks tiiketimi sinirlandirmis, mal kazancimi genel ahlakin yasalarindan kopararak kazang
ugragisint dogrudan dogruya Tanri’nin istegi olarak gormiistiir. Dolayisiyla tiiketimin
sinirlandirilmasiyla beraber kazang pesinde kosmamin serbest birakilmasindan dogan
ekonomik eylem, asketizmin tasarrufu zorlamasiyla biriken sermaye, sermayenin de art1 deger
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icin iretime dahil edilmesiyle siirekli biiyiimekte ve sahibine kiiresel diinyanin tiim
reyonlarinda satin alma giicii veren bir giivenceye doniismesiyle sonuglanmigtir. Ayrica bu tiir
bir ekonomik eylem, bilingli profesyonel, nitelikli olaganiistii ¢alisgkan Tanri’nin iscileri ve
diinya nimetlerinin esit olmayan dagilimmin Tanri’nin inayetinin 6zel bir takdiri oldugu
dolayistyla, Tanri’nin bu farklarla bizi bilinmeyen hedeflere gotiirdiigii inancinin teskin edici
yan etkisiyle sermaye sahiplerine olduke¢a giivenli bir alan sunmaktadir (Aksit, 2012, 5.282).

Diger yandan Weberci anlayis, Protestanligin bir taraftan aktif diinyevi ¢ileciligiyle
rasyonel kapitalizmin ortaya ¢ikisina yol agtigini ileri siirerken diger taraftan, herhangi bir dini
otorite tanimama 6zelligiyle, onun 6znel bir bicime doniistiigiinii ve sekiiler bir mantikla dinin
kutsalligmi ortadan kaldirarak iginin bosalmasina yol agtigini kismen belirtmektedir.
Dolayisiyla bu tespit, dini referansli Protestan ahlakinin agik¢a sekiiler bir ahlak oldugunu, bu
sularda yiizen ekonomik bir girigimin ve ahlaki normun sekiilerlesmekten kagamayacagi
gercekligini ortaya ¢ikarmaktadir (Kurt, 2009, s.80-81). Nitekim kapitalist ekonomik sistemin
kagmilmaz bir sonucu olarak dini referansli yapilarin finans kaynaklarmi ve islami denilen
sermayenin birikimlerini uluslararasi sermayeyle dogrudan veya dolaylh iliskiye sokma
zorunlulugu, kapital kiiresel dayatimin bir sonucudur. S6z gelimi, Miisliman girisimcilerin ve
sermaye sahibi dindarlarin sermaye ve mallarini yabanci (British Bank veya Amerikan State
Street) mali kuruluslarda degerlendirmeleri bu tiir bir zorunlulugun yansimalarmna &rnek
verilebilecek ekonomik eylemlerdir (Pekdz, 2009, s.346-348).

Kutsal metinlerde yer alan ekonomiyle ilgili hiikiimlerin, faiz ve islami bankacilikla
olusan gerilimlerin yol actigr tartigmalar da orta ¢agda kirsaldan kentte taginan ekonominin,
sanayi inkilabi ve tiireyen kapitalizmin genisleyen dalgalarla Islam cografyasinda kendini
hissettirmesiyle ilgilidir.

Bahsi gecen kiiresel kapitalizmin ve rasyonel tavrin etkilerinin bir 6rnegi, Berna
Akkiyal editorliigiinde Tirkiye Dindarligi lizerine yapilan bir ¢alismada goriilmektedir.
Muhafazakar kimlikli is insanlariyla yapilan gériismelerde, ise alimlarda son derecede modern
ve is diinyasmmin profesyonel kurallarmin gegerli oldugu bir parametre séz konusudur.
Dolayisiyla iiretim organizasyonlarindan nihai triiniin pazarlamasma kadar tiim evrelerde
geleneksel ve dini tutumlarin roliiniin azlig1 dikkat ¢ekicidir (Aksit vd., 2012, 5.299).

Dolayisiyla kiiresel kapitalist sisteme entegre olmak durumunda kalan ‘Islami
sermaye’nin maruz kaldigi ekonomik mahkumiyeti agabilmesi icin gercekci bir reaksiyon
olarak iktisadi faaliyetlere girisilmesi, bunun i¢in k&r oranin arttirilmasi ve ulasilan k&rn tekrar
yatirima ve sahaya siiriilerek yapisal biliylimeyi getirmesi gibi giiniimiiz ekonomik
gercekliklerini karsilayan ve Islam’m denge tutumuna uyumlu bir ekonomik sistem
gelistirilmesi zorunlu olmaktadir. Ciinkii ahlaktan bagimsiz pazar ekonomisine, kati1 akilciliga
ve iiretilen bireyci tipolojilere kars1 alternatif Islami bir ekonomik sistemin yoklugunda dini
yapilar, kaginilmaz olarak sekiilerlesme ile kars1 karsiya gelmektedir (Pekoz, 2009, 5.346-349).

Bu tiir bir atmosferde bireysellesme ve diinyanin biiyiisiiniin bozulmasi sonucunda
bireyciligin ve aragsal aklin egemenliginde siyasal-toplumsal yasam alanindaki inang, diisiince
ve pratik arasindaki bagin koparilmasi s6z konusudur. Varlik, bilgi ve deger alanlarinin insan
merkezli bir “episteme”nin nesnesi olmasi, metafizik ve irrasyonel bilginin rasyonel bilgi
tarafindan yontem disinda birakilmasi, diinyanin dinin biiylisiinden arindirilarak yeni ve
modern sosyal, siyasal ve ekonomik organizasyonlarin kurulmasina yol agmis, dini yapilarin
da modernlesme ve ekonomi ile kurduklari iligkilerin yogunlugu nispetinde bu siirece
eklemlenmeleri kaginilmaz olmustur (Akgiil, 2002, s.74-78).
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Dolayisiyla sekiilerlesme, gilindelik hayatta geleneksel dini davranig bigimleri ve
yapilanmalarda ¢oziilmelerin yani sira ¢esitli kurumsal ideolojilerde ve orgiitlii dini yapilarda
da degerler mekaniginin degismesi olarak kendini gosterir. Bu g¢ercevede sekiilerlesme, dini
grubun ilgisinin parametrelerini, tabiatiistiinden “bu diinya”ya yoOneltmesi ve pragmatik
refleksleri sahiplenmesidir. Nitekim modernlesmenin “an”a yogunlastirdign bireylere,
kapitalizmin “uzun vade yok” diisturu eklendiginde, diinya- ahiret perspektifi teorik ve teolojik
sOylemlerin aksine “diinyevi merkezli bir kalicilik” pratiklerine kayilmasi, anlam haritalarimin
bozularak diinyevilesmenin cazibesinde yerel degerlerde bir yitis meydana gelir (Merig, 2005,
5.49).

Neredeyse son {i¢ yiiz yila damgasini vuran modern- kapital degisim, kendisinde siyasi,
dini ve ekonomik kurumlarin artan bir sekilde islevlerinde hususilesmis hale geldikleri ve ayni
zamanda kurumsal alanlarin 6rgiitlenmesinin artan sekilde rasyonellestigi siireg, pes pese gelen
karmasik bir asamalar modeliyle karakterize edilmistir. Dolayisiyla modern sanayi
toplumlarii karakterize eden ¢esitli kurumsal alanlarda keskin bir ayrilis s6z konusu olmustur.
Boylelikle ayr1 alanlardaki normlar, artan bir sekilde kurumlarin ve dini yapilarin islevsel
gereksinimiyle iligkili olarak “rasyonel” bir hale biirlinmiistiir. Bireysel icracimin temsil ettigi
biyografik anlam baglamindan koparak ayr1 diismiis kiliselerin bu gelismelerin sonuglarindan
kacamadigi gibi, dini temsil iddiasindaki kimi gruplar da bu siirecten azade kalamamiglardir
(Luckmann, 2003, s.88-89).

Aslinda tarikat/cemaatlerin, bu tiir kaymalarin farkinda olduklar1 iddia edilebilir.
Niyetleri konusunda varsayimda bulunmak gerekirse, ekonomik giicin herhangi bir dini
nitelikli hareketi tasiyabilecegi ve kendini dis miidahalelere karsi giivenli hissedebilecegi son
noktayi test etmek oldugu sdylenebilir. Nitekim Batinin 17. yiizyildan itibaren hizla gelismesini
ve biiylimesini sanatta ve bilimdeki ilerlemeye ve dolayisiyla bu siirecin finansorii olan burjuva
sinifina baglanmistir. Oyle ki Tanzimat ile milli bir burjuva smifi olusturulma gayreti ve
Cumbhuriyetin ilantyla bu ¢abanin devlet destegine biiriinmesindeki amag, modern, bilimsel ve
gelismis bir toplumun insacilar1 arasmda burjuva sinifina bigilen rolle ilgilidir. Dolayisiyla
yakin tarih i¢inde kimi Misliiman orgiitlenmeler devrimei veyahut evrimci bir degisimin
tedarik¢iligini {stlenecek bir Miisliiman burjuvazi sinifi olusturmaya yonelmislerdir. Bu
nedenle bu tiir yar1 dinsel yapilar, ekonomik iligkilerinde rasyonellesme, modern kapitalizmin
(istif¢ilik- sermaye birikimi) kurallarma gore oynayarak dayanigsmaciligin yerine rekabetciligi,
kiiclik girisimleri desteklemek yerine sermaye artimini tercih etmek durumunda kalmiglardir
(Arslan vd., 2005, s.75). Bu meyanda ayni cemaat, ya da tarikata mensup tiiccar, esnaf ya da
sanayiciler birbirleriyle bir ag iliskisi biciminde oOrgiitlenerek kendi i¢ ekonomilerini
olusturmakta, boylece de kapitalist pazar iginde bir tiir korunakli alt ekonomik sektor
yaratmaktadirlar. Dolayistyla birbirinden aligveris etmek, mal tedarik etmek, uygun vadelerle
bor¢ almak gibi cesitli formlara sahip yardimlagsma ve dayanisma motiflerine sahip
olunabilmektedir (Aksit vd., 2012, 5.290).

Ancak dini olmayan rollerin icrast (piyasa ekonomisi), az ¢ok 6zerk, ekonomik ve
politik kurumlarda gelisen “sekiiler” normlar tarafindan belirlendigi ger¢egi gbz Oniine
alindiginda kutsal bir kozmosun izleri ne kadar ¢ok “sekiiler” normlardan silinirse, dini
normlarin kiiresel iddiasinin akliligi de o kadar zayiflar arglimani kendini hatirlatir. Bu
durumda dini normlarm kiiresel iddiasi, artan bir sekilde diglayici bir tarzda “yarim giin” dini
rollere tutusturulmus hale gelir. (Luckmann, 2003, s.79). Burada dinin, modernitenin
cografyasinda sekiiler formlarla kars1 karsiya gelmesi soz konusudur. Oyle ki bu durumda
Islami camia icin diyalektik ve interaktif bir iliski kapty1 ¢almaktadir. Bu tiir bir iliski Kur’an’1
Kerim’de “Uhud savasinda sizin caniniz yandiysa o miisriklerin canlari1 da Bedir Savasinda ¢ok
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yanmist1...” (Al-i Imran Suresi 140. Ayet) ayetiyle diisiinsel kiiltiirel ve kurumsal olarak
karsilikli diyalektik iliskiye dair gonderimden soz edilir. Bu meyanda bahsi gegen diyalektigin
tarikatlarm bagrinda actig1 yara, asir1 rasyonellesme, iktisadi hayatta verimlilik hirsi, etkin
sonuclar almaya yonelik profesyonel bakis ve enfekte olarak sekiilerlesme krizleri olarak
kategorize edilir (Arslan vd., 2005, s.67). Soz gelimi, “Kapitalizm ahlaki kdr marjlarina
baglhdir; yoksa insanlarin kul hakkina riayet etmesine ve “miilk Allah’indir.” ilkesine bagh
degildir (Arslan vd., 2005, s.70). Bu durumda Seyh Celal ve Rauf’un daha yiiksek ideallere
dayanarak Muharrem prototipinden ayrildiklar1 ve kapitalizmin normlarina uygun neoliberal
bir diinya tasavvurunu benimsedikleri gozlenmektedir. Nitekim Raufun kiracilarin
Odeyeceklerini miktar1 belirlerken giiniin enflasyon verileri gézetmesi, faiz islemlerinde piyasa
kosullarini ve paranin deger kaybni, faizin haramliginin 6niine ¢gekmesi “bir lokma bir hirka”
felsefesinin zihinlerdeki kapital doniisiimlerinde ¢arpici ¢eligkiler olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Son olarak Rauf ve Muharremin yemek sahnesine ilistirilen ‘elma imgesi’ne de
deginilmelidir. Dergdhin yemekhanesinde Muharrem’in Rauf’la yasadigi diyalog esnasinda
meczubun getirip Onlerine biraktigi elma imgesi, yonetmenin, ddemoglunun cennetten
diisiisline neden olan yasak meyveye yaptigi bir gondermedir. Allah’in koydugu haddi agmanin
ve ¢izdigi sinir1 gegmenin bir simgesi olan elma, bahsi gegen sinirlara karsi koruma goérevini
iistlenen “ziiht”, “takva” ve “verd” gibi disiplinlerine sahip ve filme konu edilen temsili
tarikatin tam ortasmna birakilmistir. Nitekim Tiirk sinemasiin din olgusuna karsi kdtiiciil
algisinin bir tezahiirii olan 2018 yapimi “Ahlat Agac1” filmindeki bir diyalogda Nuri Bilge
Ceylan’in, elma agacina ¢ikan iki din gorevlisine rastlayan Sinan karakterine soylettigi: “Bizi
cennetten kovdurdugunuz yetmedi, buradan da kovduracaksmiz” repligindeki gonderme,
kotiligiin kaynagina dair illet benzerligi {izerine kurulmus neden sonug iligkisine ve dini temsil
iddias1 ve kimligindeki yapilara dokundurmadir. Sekiiler cenaha 6zgii dini gergekligin yok
sayilmasi tutumuna karsin, kotiiliigiin kaynag: isaret edilirken din olgusunun en sik ziyaret
edilen adres olmasi goz ardi edilmemesi gereken bir paradokstur. Ozellikle pozitivizmin
egemen oldugu son ii¢ yiiz yildir, hiimanizmle birlikte insanm vektorliigiinde yasanmus iki
diinya savasi, somiirge politikalarmin sonucunda ortaya ¢ikmus sinif farklarinmn, insanlarin
dogrudan ekonomik dolayli yoldan sosyal ve siyasal haklarmin gasp edildigi ve Tanrmin
oldirildigl iddia edildigi bu c¢agda din ve mensuplar1 arasindaki ilahi ve beseri farki
gozetmeden kotiiliigiin kaynagi s6z konusu oldugunda din olgusunun kullanish bir aparat
olarak ele alinmasi, zihni bir tembelligin ve bozulmasindan endise edilen igsel konforun
kolaycilig1 ile iliskilendirilebilir.

Gorildigi gibi Tiirkiye'nin bugiinkii sosyoekonomik kosullarmin bir iiriinii olan
tarikat ve cemaatlerin pozitivist ve Bati eksenli modernite anlayislarina ideolojik ve felsefi
zeminde karsi ¢ikmakla birlikte ¢ok biiyiik bir kisminin modernitenin araglarini kullanmakta
ve kapitalist diinyanin degisken ekonomik ve sosyal kosullarina uyarlanmakta tereddiit
etmedikleri gorilmektedir (Pekoz, 2009, s.81).

Moderniteyle birlikte bir yandan sanayilesme, kentlesme, rasyonellesme sonucunda
doniistimlerin, diger yandan iletisim ve ulasimdaki teknolojik gelismelerin ve servet
zenginliginin insanlar bireycilige, dernek, parti, kuliipler, futbol takimlar1 ve internet gruplari
gibi yeni sosyal aidiyetlere yonlendirmistir. Bu yeni olgusal gerceklik, dinin buyGsinin
bozulmasinda basta gelen en 6nemli etkenlerden biridir. Diger yandan giiniimiiz Tiirkiyesi’nde
dini olusumlarda goriilen bazi asir1 6zellikler dinin biiylisiiniin bozulmasinda etken olma
potansiyeli ile ayr1 bir paradoksu kendinde barindirmaktadir. Nitekim dinin asli s6ylemlerinin
uydurma ve/veya kesin olmayan delillere, kisi kiiltii olusturarak o kisinin sdylemlerine
indirgenmesi, dinin toplum i¢indeki konumunun daralmasinda vicdanlardaki yerinin
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sarsilmasinda rol alan basliklar olarak siralanabilir. Ayrica ibadetleri tarihsel olgular olarak
gorerek, orucu aglikla, hacci ticaretle, namazi iyi niyetle izah ederek ibadetsiz bir din anlayisina
kucak agan, Tanri’nin diinya ile alakasini kopararak ilahi miidahaleye kapali bir evren algisim
besleyen tutum ve davranislar da giiniimiiz Tiirkiye’sinin bir diger goriintiisiidiir. Dolayisiyla
sahte icazetlerin, sertifika ve diplomalarin dolagima sokuldugu, zenginlik vaadi, sifa dagitma
ve beladan kurtarma gibi acziyet ve zayifliklarin istismarinin tedaviilde olduguna dair
gostergelerin son donemde sosyal medyada yer aldikga, dini sOylemlerin toptanci bir tavirla
Ozellikle anti-teist kesimlerce degersizlestirme ¢abalarina malzeme olduklar1 da bir gergekliktir
(Y1ldirim, 2020, s.37-56).

Ancak, tarikatlar ve cemaatlerin giiniimiiz Tirk toplumunda bulunduklart durumu
tespit etmeye calisirken bazi sartlanmiglardan uzak durulmasi ve insanlara “buralardan uzak
dur” ihtarindan kaginilmasi gerekmektedir. Ciinkii hangi din miintesibi olursa olsun insanlarin
bu yapilara ilgisi devam etmekte ve inancina derinlik kazandirma arzusuyla birlikte 6lim ve
Otesine dair kaygi ve korkularmi yenme ¢abasi bugiin de varligini siirdiirmektedir. Gz ardi
edilemeyecek bir insani gerceklik olan tasavvufi hayati anlama ¢abasmin 6niindeki baslica
engel, konu hakkindaki yetersiz, yanli ve yanliglarla oriilii ¢aligmalarin saglikli ve bir goriise
duvar 6ren yorum kalabalikligidir (Kara, 2018, 5.123-124).

Dini bir anlam sistemi ile miintesiplerinin karsisina ¢ikan tarikatlar kurumsal yapida
prestij kayb1 yasarken toplumda da bireysel anlam kaybina neden olduklar1 bir gergekliktir.
Nitekim IKDAM énciiliigiinde yapilan ¢alismada genglerin deizme kaydiginin iddia edilmesi
ve son donemde deizm iizerinden derin anlam yariklari olustuguna dair tartismalarin artmasi,
bireysel anlam kaymalarinda basat aktor olarak toplumu yanlis yonlendiren ve kamuoyuna kotii
deneyimler sunan dini yap1 ve 6nderlerin sorumlu tutulmasi dikkat ¢ekicidir (Coskun, 2017,
s.3)

Nitekim Muharrem’in ¢oziildiigii diyaloglar sahnesinde: “Ben sadece iyi bir insan
olmak istedim. Ama olmuyor. Seytan her zaman var. Belki de Seytan dedigimiz bizzat
kendimiziz” itirafi, Bauman’in: “Seytan, sahaya yayilmis ve dagilmis, kuralsiz ve sahsiyetten
uzak, toz haline gelip insan sirulerinin (izerine serpilmis, sonrasinda 6zellestirilmis ve biz
miinferit erkek ve kadinlara boliistiiriilerek sayisiz “yerel temsilci” dogurmus bir kotiiliiktiir”
serzenisiyle ortiismektedir (2020, s.38).

Sonug olarak dini yapilar, bahsi gegen kotiiliik serpintisine karsi, tasavvufi doktrinlerle
ince ince igleyerek meydana getirdikleri tasavvufi birikimi bir semsiye gibi yeniden aktif bir
sekilde kullanmali, modernizmin sekiiler yagmurlarindan miintesiplerini, yiiziinii 6lim ve
Otesine cevirmis dergdhin kubbesi altinda yeniden toplamalidir. Aksi takdirde, 6z itibariyle
“esyay1 oldugu gibi gérme” talebiyle yola ¢ikan ve fizik yasalarina bedeni lizerinden mahkiim
olan nice tinsel (Popper, 2020, s.77) taliplinin, Kierkegaard’in diistiigii ve sesinin yankilandig
o koca bosluk ve hissizlik girdabina (Camuroglu, 2012, s. 13) kapilmas1 ve toplumu pesinden
siiriiklemesi uzak bir ihtimal olmayacaktir.

Sonug

Nihayetinde dini bilginin kaynaklarina ve bu bilginin epistemolojik degerine, fikihe1
ulemanin tepkilerinden giiniimiiz akademisyenlerin elestirilerine kadar bir¢ok tepkiye sathi
miidafaada bulunan tarikatlarin ve cemaatlerin ozellikle son yillarda siyasi ve ekonomik
alandaki tasarruflari, kendi sahiciliklerini kaybederek piyasa kiliseleri gibi algilanmalarma;
temsil ettikleri dini ve ahlaki degerlerin de hakikatle baglamini zayiflatan sorunlu bir siirecin
dznesi olarak kabul edilmelerine yol agmustir. Oyle ki bu durum yalmzca toplumun modern ve
sekiiler cenahlarinda degil omuz verdikleri ve aldiklar1 muhafazakar camia da kirilmalara yol
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acmaktadir. Nitekim bir tarafta apagik asir1 yorumlar1 ve izaha ve tekide muhtag &gretileri
gormezden gelerek dini yapilar1 kutsayan yayinlar, diger tarafta ise alelade bir analiz ile biitiin
dini yapilar1 ayni ¢uvalin i¢inde sikistiran c¢aligmalar s6z konusu oldugundan, birbirini
otekilestiren kaynaklar arasinda dogru teshisin zorlugu ortadadir.

Bakara siiresi 30. Ayetinde “...Biz seni eksiksiz bilirken ve durmadan 6vgu ile tenzih
ederken orada fesat cikaracak ve kan dokecek birini mi yaratacaksin?” diyalogundaki
sorgulama kiiltiirli, melekt tabakasindan besere intikal ederken dini gruplarm bu ontolojik
gelenegi yadirgamalar1 ayri bir meseledir. Bazi tarikatlarin geriata ve akla kimi zaman da
vicdana aykiri tutumlarinin miintesipleri tarafindan irdelenmesinin “aykir1 ses fitnedir”
ilkesiyle Oniine gecilmeye calisilmasimin yol agtigi vahim tablolarmin ulusal basin, bazi
yaymlar ve ozellikle sosyal medyada haber haline getirilmesi dini temsil iddiasindaki tiim
yapilar1 toplum nezdinde tohmet altinda birakmaktadir.

Bir tiir distopya olan dip seviyesinde kentler insanlarla dolup tagmaktadir. Kalabaliklar,
her yeri doldurmakta ve kiltiriun yaratildig: elit yerler, isgal edilmektedir. Artik toplumun
Oniine gegen kitle, bireyselligi kendi iginde masal gercekligine indirgemekte ve kisiyi hiclige
itmektedir. Modernitenin akiskanliginda kotiiliigiin gecirgenligi kitleleri c¢evrelerine karsi
hissizlestirirken, kotiiliglin her yiizyil farkli isimlerle insanogluna yasak meyveyi yedirmesi
kitlelerde bezginlige sebep olmaktadir. S6z gelimi, kotilik/yasak elma, Hiristiyanligin
Roma’dan alarak moderniteye miras biraktigi her tiir nesil ve zihinde sosyalleserek yol
buldugu, bugiin i¢in de tarikatlarmn yemekhanelerinde goériilmeyi basarmis bir metafor olarak
umudun manevi sahasini daraltmakla tehdit etmektedir.
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