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OZET:

Bu makalede, Arap Edebiyatindaki edebi sanatlar igerisinde onemli bir yeri
bulunan istiarenin ortaya ¢ikigi ve bu sanatin, yirminci yiizyilda Arap diinyasinda
taninan ii¢ sairin siirlerindeki yansimalarinin modernizm kavramiyla iligkileri ele
alinmastir.

Anahtar Kelimeler: istidre, mecaz, modernizm, Arap siiri, Mahmud Der-
vis, es-Seyyab

Yalmiz istiareye dayali (metaforik) dil cok onemlidir. Istiarelerin ye-
rinde kullanimi dogugstan gelen bir yetenektir ve bir baskasindan égrenile-

mez.

-Aristo, Poetika

W. P. Heinrichs, Arap Edebiyat1 Ansiklopedisindeki “istiare”yi anla-
tan kisa makalesinde, Arap siirinde istiarenin dogasi ve islevleri iizerine
yapilan ¢aligmalarin belirgin bir bicimde azligina {iziintiisiinii soyle dile ge-
tirmektedir: “Arap siirinde (ya da genelde edebiyatta ) istiarenin bir tarihi ve
Arap siirindeki islevi heniiz yazilmig degildir ve belirli metinler, 6zellikle de
bir sair iizerine yapilan istiareye iliskin ¢aligmalar yok denecek kadar azdir”.
S. Moreh’nin, modern Arap siirinin temel 6zelliklerini tasvirde ¢cok dnemli
kabul edilen Modern Arabic Poetry 1800-1970: The Development of Its
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Literature Today; Norman; Spring 2001,: 75, 2, pg. 275-284’de yayinlanmustir.
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Forms and Themes Under the Influence of Western Literature (1976) -
Modern Arap Edebiyati 1800-1970: Bati Edebiyatinin Etkisi Altinda Bigim
ve Temalarin Geligimi- adl1 eserinde bile, istiarenin modern tarzda kullanilist
iizerine tartismanin yetersizligi, bir sikintis1 olarak durmaktadir. Poetika ve
Retorika’s1 miladi IX. yy’da Arapga’ya cevrilen ve Arap edebiyati elestirisi-
nin olusumuna sekil vermede ¢ok etkin bir hizlandiric1 olan Aristo, bir ¢ok
edebi iiretim ameliyesinde istiarenin merkezi bir konumu oldugu gergegini
kabul etmistir. “Muallim-i Evvel” olarak saygiyla anilan Aristo, sadece bir
cok Arap elestirmen ve sairin biiyiik edebiyatin temelinin istiare oldugu bi-
lincini olusturmayip, ayn1 zamanda onu tecriibe etmeyi saglayan, bir istiare
kavramu ileri siirmiistiir. Bu yiizden, Arap edebiyati gelenegi boyunca istia-
renin tarihl gelisimi dikkatle incelenmeden, tam bir degerlendirme yapila-
maz. Bu makalede, Oncelikle Arap siir geleneginde istiarenin degistirme
giictinii ele alacagim, sonra da, her biri modernizmin farkli yonlerini temsil
eden ii¢ cagdas Arap sairinin siirleri izerine odaklanarak, modern edebiyatin
secme Orneklerinde yer alan istiarenin dogasini ve islevini inceleyecegim.
Bunlar, Irakl sair Bedr Sakir es-Seyyab (1926-64), Misirli sair Muhammed
Afifi Matar (d. 1935) ve Filistinli sair Mahmid Dervis’tir (d.1941).

Edebi bir terim olarak istiare, kiiltiirel bir anlam yiiklenmesine rag-
men, Ingilizce’de ve diger bat1 dillerinde oldugu gibi, Arap¢a’da da anlam ve
islevi bulunmaktadir. Istiare iizerine bir edebi tetkik, tatsiz ve basa ¢ikilmaz
olsa da, Arap ve Ingiliz edebiyat: elestirisinde istiarenin genellikle benzer
terimlerle tanimlanan bir kavram oldugunu ortaya koymaktadir. XX. yy. dil
caligmalari, edebiyat elestirmenlerinin istiare {izerine yaptiklari caligmalari
daha ileriye gotiirmelerine yardimci olmustur. Istiareyle ilgili ¢alismalarda
devrim yapan doniim noktalarindan birisi, I.A Richards’in The Philosophy of
Rhetoric (1939)-Belagatin Felsefesi- adli klasik eseridir. O eserinde, istiare-
yi, geleneksel fonksiyonu olan sozle resim ¢izmekten, yeni anlamlar ortaya
cikarmaya dogru geligtirmistir. Onun c¢ok 6nemli diisiincesi, sakindigimiz
istiarelerin de hosnut oldugumuz istiareler kadar diisiincemizi yonlendirdigi
icin, istiarenin biitlin dillerin “her zaman var olagelmis prensibi” oldugudur
(Richards, 92). Bir bagka deyisle Richard’in da dedigi gibi istiare dilin imka-
nim1 artirmaktadir. Richards’in teorisini benimseyen Owen Barfield, Philip
Whell Wright ve Winfred Nowotny ve digerleri sadece siirde degil, giinliik

dilde de istiarenin var oldugunu kabul etmektedirler. Paul de Mann’in
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Aesthetic Ideology (1996)-Estetik Ideoloji- ve Paul Ricoeur’un Rule of
Metaphor (1973)-Istiarenin Kanunu- adli eserlerinde istiarenin fonksiyonu-
nun bir kelimeyi bagka bir kelimeyle kaynastirarak Hegelci bir sentez yap-
mak icin dilin sinirlarinin genislemesine yardimci olan bir mecaz degil, fakat
ayn1 zamanda diisiincemizi genisletmemizi miimkiin kilan mecaziligin teme-

lini olusturdugu soylenmistir.

KLASIK ARAP SiiRiNDE iSTiARE VE YENILiK

Secilmis siirlerdeki istiareler hakkinda yenilik¢i iddialar1 tartigsma-
dan once klasik ve muhdes-yeni siir- Arap siirindeki istiarenin evriminde
bahsetmenin gerekli oldugunu diisiinmekteyim. Arap bilim adamlarinin
Aristocu edebi terimlerini tanmimalari, Avrupali bilim adamlarindan daha
once olmustur. Bu yiizden istiare, Arap edebiyatinda daha uzun ve karmasik
bir tarihe sahiptir. Ancak yukarida s6zii edilen, son zamanlarda Batida yapi-
lan dil ve istiareye iliskin calismalar modern Arap edebiyati tenkitinde derin
bir etki yapmustir. Edebiyat tarihcileri genellikle Arap edebiyat tenkit ve
teorisinin dogusunu iki tarihi faktore atfetmislerdir: 1-) Bir yandan Kur’an’1in
meydan okumalar1 ve sonradan gelen genellikle anlamsal, mecazi veya me-
cazin yorumsamact Onemi {iizerinde yogunlasmis; diger yandan diiz ve
mecazi anlam arasindaki etkilesimde dogrunun ve anlamin yer aldigr Kur’ani
yorumlar. 2-) Hicretten iki asir sonra (yaklasik olarak miladi IX. yy.’1n ikinci
yaris1) Yunan eserlerinin 6zellikle de Aristo ve Eflatun’un felsefi eserlerinin
yaklagik olarak cevirisi. Bu zaman igerisinde iyi siirin siirsel standartlarini
ortaya koyan Emevi dilbilimci el-Asma’1 (6.213/828) ile biiyiik tenkit teori-
leri ve okullar1 kurulmaya basladi. Daha sonra Ibn Sellim el-Cumahi (139-
232/ 756-826) Tabakdtu Fuhiili’s-Suard (Biyiik Sairlerin Tasnifi) isimli
eserinde, kendisinin siirle ilgili elestirel degerlendirmelerini yansitmistir. el-
Cahiz (6. 160/776) kendi tarzim1 ortaya koymus ve istiareyi tanimlayan ilk
kisi olmustur. Ona gore istiare bir kelimenin bir yoniinii 6diing almak ve onu
bir digerine atfetmektir. (Azzam, 36). Istiare ve diger mecazlar arasinda su
anda bizim bildigimiz ayrimlari yapmamistir. Muhtemelen Aristo’yu izleye-
rek, istiarenin kinaye veya mecazin 6zii oldugunu ve her mecazin temelde
istiareyle iliskili oldugunu var saymustir.

Istiarenin 6zel kullanimu, siklikla yenilenmeyi ve bir sairin bireysel
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yeteneginin dogasini tanimliyor gibi goriilmektedir. Yani bir sair ne kadar
yaratictysa onun mecazlari da o kadar karmagiktir. Arap siirinde yenilik¢iler-
le gelenekciler arasindaki edebi miicadeleler orta cagin ilk donemlerinden
giiniimiize kadar edebi elestiri tarihinde yansitildigi gibi ¢ogu durumda, me-
cazlar ve istiarenin dogasi iizerinde olmustur. Arap edebiyat tarihi boyunca
baslica yenilikgilere, genel olarak oncelikle istiarenin tabiati ve islevi nede-
niyle saldirilmistir. Diger bir deyisle istiaredeki degisim, tam olarak siir an-
layisinin dogas1 ve genelde anlamdaki degisim olarak diisiiniilmiistiir. Islam
Oncesi siirde tesbih kurallari, siirsel alanda son derece baskindi. Gergi,
Muhadram (Cahiliye ve Islam doneminde yasanus) sair Eba Zuayb el-
Huzeli’nin ogullarinin 6liimii iizerine soyledigi meshur mersiyesinde oldugu
gibi kavramsal karsilastirma otesine ge¢meyen istiare kullanimlarina da kimi
zaman rastlamaktayiz: “Onlar gittikten sonra ben arkalarinda kalakaldim,
talihsizliklerle dolu bir hayatla. Kendimi onlara takip edip yakalamaya cali-
sirken goriiyorum./ Onlar1 korumaya ne kadar istekliydim; fakat kaderin
Oniine gecilemez./ Kader pengelerini (avina) batirdiginda, her biiyiilii sey
(ona kars1) faydasizdir. (IL.7-9; Joones, vol. 2, p. 259) Ima edilen istiare 9.
beyitte vardir. Burada kader, bir soyutlama olarak, vahsi bir hayvanin penge-
leri olarak tasvir edilmistir. Ancak 62. beyitte sair istiareyi 9. beyitteki gibi

kullandiginda giiciiniin zirvesine ulasmis gibi gézilkmektedir.

Geleneksel olarak Cahiliye siirinin miicevheri kabul edilen Imru’ul-
Kays’in (6.yy.) 82 beyitlik muallakasina bakildiginda, yirmi dort kez ben-
zetme varken, sadece alt1 istiare oldugu goriiliir. Bu alt1 istiare temelde bir
beyitlik istiarelerdir ve ¢ogu durumda aidiyet bildirir:

Ayaga kalktiklarinda, onlardan hafif saba riizgarinin getirdigi giizel
karanfil kokular1 gibi misk kokusu yayilirdi (1.8)

Ben de ona ‘yiirii devenin yularin1 kendi haline birak ...beni senin go6-

niil avutucu meyvelerini devsirmekten uzaklagtirma’ diyordum (1. 15).

Eger sen bende hosuna gitmeyen bir huy gordiiysen giysilerimi kendi

giysilerinden cikar, at ki rahat edesin (1. 20)

Gozlerin zaten yarali olan gonliime iki okunla (iki gozdeki kirpiklerin-

le) vurmak i¢in yasartyor (1. 22).

Ikimizden biri eline bir sey gecirecek olursa onunla, kendisini doyurur.
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Senin ve benim tuttugumuz yolu tutanlar boyle kit kanaat yasarlar (1. 52).

Zaman zaman altimdaki iri ve tilysiiz atimla sabahleyin kuslar heniiz

yuvalarindayken vahsi hayvanlar1 yakalamak icin ava ¢gikardim (1. 53)

(Jones, vol. 2 pp. 239-43 italik kelimeler eklenmistir)

Aciktir ki giiniimiiz okuyuculari icin bu istiareler ¢cok basit ve sikici-
dir. Terciime, bu istiarelerin kiiltiirel ¢agrisimlarini ve dil zevkini yansitmada
basarisiz olmus ve bdylece siirsel giiclinii azaltmistir. Lisan, ozellikle siirde,
sadece kiiltiirel degil ayn1 zamanda goze ve kulaga hitap eden, daha elle
tutulur bir seydir. Yukaridaki beyitlerdeki italik kelimeler Arapga aslinda
Istiarelerdir. Gergi 8. beytin cevirisinde “gibi” kelimesi kullanilarak istiare
benzetmeye indirgenmistir. 53. beyitte istiarenin klasik bir 6rnegi tercimede
tamamen kaybolmustur. Arap¢a metinde kasl ve ¢evik atini, vahsi hayvanlar
icin bir zincir veya kilit olarak tasvir eder. flginctir ki bu muallakadaki istia-
relerin cogu basittir ve tek bir beyit veya deyimle insa edilmislerdir. Bununla
birlikte Islam oncesi ve Erken Islami Donem Siir kosullar1 i¢inde bunlar,

muhtemelen Homer’in tesbihleri kadar carpiciydi.

Arap siirinde mecazin tarihi evrimi, istiarenin karmasik bir hayal
giicti ve dikkat ¢ceken anlamsal ve soz dizilimsel (semantic ve syntactic) ma-
ceralarin bir iiriinii oldugunu ortaya koymaktadir. Kur’an indiginde, dilsel ve
mecazi olarak o kadar sasirtic1 bir devrim yapti ki Arap sairleri ve hatipleri,
insanlarin buna uzaktan yakindan benzeyen bir seyi olusturmalarinin miim-
kiin olmayacagini diisiinerek, bunun ildhi veya seytani bir eser olduguna
inandilar. (Azzam, 67-68) Boylece Kur’an bir meydan okuma ve/veya
miicize olarak algilandi ve edebi elestirmenligi doguran yorum diisiincesini
baslatan edebi faaliyetleri tetikledi. Kur’an-1 Kerim’in giiclii hitabetinin en
meshur yonii siiphesiz onun mecézi dilidir. Baglica Kur’an miifessirleri dik-
katli bir sekilde mucizevi giiciinii onun ilahi bir kelam olmasiyla agiklamaya
calistilar. Ornegin Allah’n ger¢ek sozii oldugunu veya dogal olarak Al-
lah’1n, Kur’an’in manevi giiciine benzer bir metni ortaya ¢ikarma yetenegini
herhangi bir insana vermeyecegini bdylece kendi kitabini taklit edilemez

kilacagini iddia ettiler.

Ortacag Arap siirinin siirsel standartlartyla bile Islam oncesi istiare,

Olii bir istiare olarak diistintilmiistiir ve sairler nispeten daha karisik bir haya-
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ta cevap vermek icin yeni yollar aramislardir. Biitiin zamanlarin en iinli
Arap sairi olarak kabul edilen el-Mutenebbi (yak. 303-54/95-65) ozellikle
istiaredeki radikal yenilikleri nedeniyle, tarihteki en uzun ve sert edebi tar-
tismalarin merkezi oldu. Belli bir dereceye kadar Muhdesiin veya “yeni sair-
ler” olarak anilan Ebi Nuvas (yak. 410-198/ 755-813), Ebli Temmam
(yak.189-232/805-845), Bessar b. Burd (yak. 95-167/714-784) gibi Erken
Abbasi Doneminin biiyiik sairleri, geleneksel elestirmenler ve sairlerce sert
bir bicimde elestirilere maruz kalmislardir. Biitiin bu hallerde istiaredeki
degisim, giiya siirsel giinahlarinin bir kamitidir. (Heinrichs, 1984, 185-89;
Stetkevych 8-19; “Abbas, 167-68).

Erken Abbasi Donemi esnasinda yeni sehir hayati, aktif terciime ha-
reketi ve Iran’1n, Yunanistan’in ve Roma’nin gelismis medeniyetleriyle uya-
rict karsilasma, Arap sairlerine siirin tarz ve temalarin1 modernize etme yo-
niinde bir ilham vermistir. Muhdes ya da “yeni” diye bilinen siir tiiriiniin
ortaya ¢ikmasi ve “ireticilerinin”, (muhdesiin) yeni bir elestirel terminoloji
ve elestirel soylemi ortaya koymalarin1 gerekli kilmistir. Yenilik¢ilerle gele-
nekgiler arasindaki savas, Ibnu’l-Mu’tez Kitdbu’l-Bedi’ (Orijinal Tarz Kita-
b1) yayinlandig1 zaman, simdi Arap edebi elestirisi olarak adlandirilan seyi
dogurdu. Ibnu’l-Mu’tez el-Bedi’’i bes ana 6zelligiyle tanimliyor ve istiarenin
yeni kullanimini yeni siirin {iretiminde ilk kistas olarak diisiiniiyordu.
(Heinrichs, “Bed1’*, 122). Boylece istiare ve onun 6zgiin kullanimlar1 edebi-
yattaki her yeniligin merkezinde yer almaya basladi. Simdi orta ¢cag esnasin-
da bir¢ok elestirmenin elestirdigi el-Mutenebbi’nin siirlerinde yer alan bazi
karmagik istiareleri gozden gecirelim. Bir tinlii siirde bir¢cok sosyal mesele-
lerle karsilasmasini anlatmistir: “Cag benim {izerime zor zamanlari atti, onun
oklarindan kalbim uyustu/ tam olarak birinin battig1 yere bir baska ok gelip
batt1.” (el-Miitenebbi, 3; II. 101-2). Bir baska ornekte o Suriye’nin hakimi

Seyfiiddevle isimli kahramanini bir savas esnasinda sdyle tanimlar:

Kurtlar, diger ¢obanlarla arkadag oldu, senle degil,

riizgarlar diger kiliclar1 koreltti, seni degil,

Sen kendi miilkiinde, insanlarin ve cinlerin gercek duygularina sahipsin
Kopekler (diisman kabileler) kendilerininkini nasil elde tutabilirler?

Onlar isyan etmekten vazge¢mediler
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Ama, birisi, 6lim icilecek su oldugunda, su icmekten vazgecer
Sen onlarin hepsini, su icme mekanlarinda takip ettin,
[bulutlar bile onlar1, kendilerinden sorulmasindan korkuncaya kadar]

(Hamori I1, 1-4)

Bu istiareler, el-Mutenebbi’nin tipik istiarelerindendir ve Arap sii-
rinde ilerleme saglamada en yiiksek sanatsal iiretimi temsil eder. Geleneksel
istiarelerle kiyaslandiginda; karmasik, hizli bir hayal giicii ve az bilinen istia-
releri iiretmek icin genellikle kutsal s6z dizimi kurallarini yikan dil oyunlari-

n1 ortaya koyar.

Orta caglarin en c¢ok bilinen edebiyat teorisyenlerinden Abdu’l-
Kahir el-Curcani (6. 47/1087 veya 474/1081) Kur’an-1 Kerim’de, Hadis-i
Seriflerde ve Arap siirindeki istiareler iizerinde calismaya biiyiik bir 6nem
atfetmistir. Aristo’dan bahsetmemesine ragmen, Taha Hiiseyin ve digerleri
(Matltib, 291-304) el-Curcani ‘nin Aristo’nun [X.yy’in baglarinda Arapga’ya
cevrilmis olan Poetika ve Retorik isimli eserlerinden etkilendigine inanmak-
tadir. Istiareyi ele alirken el-Curcéni, etkili istiare olarak diisiindiigii seyleri
ornekleme yoluyla anlatmaya calismistir. Biiyiik bir hayal giiciine dayanan
veya hayal giicliniin degerlendirilmesini gerektiren yapidaki istiarenin en
etkin istiare olduguna inanirdi. Ornegin; “Sana verilen 15181 takip et” ifade-
sinde, 1s1iktan maksat Kur’an-1 Kerim’dir. Veya parcali istiarenin bir rnegi
olarak “hayvan tersinin yesilliginden uzak dur” ciimlesini kullanir; bu tabir-
de “yesillik™i giizel bir gen¢ kadina, “hayvan tersi’ni ise bu geng¢ kizin yi-
kilmis aile veya kabilesine benzetir (al-Jurjani, 41-89). Siiphesiz el-Curcant,
geleneksel sairlerin 6li istiarelerini, basit ve yipranmis kliselerini reddede-
rek, Abbasi donemindeki modern sairlerin getirdigi yeni siir tarzini agik bir
sekilde takdir ediyormus gibi goziikmektedir. Ancak, XX. yy’in ortalarina
kadar kullanim1 devam edegelen el-Curcani’nin istiare kavrami, ¢agdas siir
standartlarina gére miadin1 doldurmus ve artik yeni girift istiareleri acikla-

mada yetersiz kalmistir.

MODERNIZM VE iSTIiARE

XX. yy’da ¢ogunlukla batidan etkilenen siirsel modernizm, o kadar

radikaldi ki; sadece istiarenin algilanmasindaki degisiklikleri icermedi. Fakat
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ayni zamanda Arap sairlerinin kabul ettikleri temellerin reddini de berabe-
rinde getirdi. Bu temeller genelde ‘Amiidu’s-Si’r-Siirin Diregi- olarak anilir.
Ornegin siirin birligi (vahdetu’l-kaside): iki yarim musradan olusan bir siirde
tek olciilii ve tek kafiyeli kullanimini gerektirir. Burada, Arap edebiyatindaki
modernizmi Bati somiirgeciliginden ve koloniciliginden ayirmanin imkan-
sizligini sdylemeye gerek yok. Ancak benim modernizmi ve onun istiare
izerindeki etkisini incelerken yogunlasacagim nokta; gerek Bati edebiyatinin
cevirisi seklinde, gerek Arap egitim sisteminin Batililagmasi, gerekse savas
ve isgalin etkisi seklinde kendini gosteren Bati niifuzunun etkisiyle sinirl
olacaktir. Arap edebiyat tarihgileri, Arap yazininin modern déneminin 1800
tarihleri civarinda basladigi ve giiniimiize kadar tipik neoklasizm ve roman-
tizm safhalariyla devam ettigi konusunda hemfikir gibi goriinmektedir. Siir-
deki istiare sekilleri, radikal degisimler gegirmistir. Simdi artik ¢ift istiarenin
yaninda; karmasik istiare, ince istiare, yapisal istiare ve i¢ i¢e girmis istiare-
den ve ayrica psikolojik istiare ve gercekiistiicii istiareden de bahsetmek
miimkiindiir.

1940’lar civarinda 6zellikle Irakta, romantizm dahil olmak tizere ge-
leneksel siir bicimlerine isyan eden ve simdi Arap diinyasinin ¢ogu iilkesin-
de hakim siir bi¢cimi haline gelen es-si’ru’l-hurr veya “serbest siir” olarak
adlandirilan akimi baslatan er-Ruvvad’in (Onciiler) siirinde istiarenin duru-
munu gozden gecirerek baslayalim. Geleneksel siir bigcimlerinin yapisinin
bozulmasi, Arap siirini, yeni temalara ve istiarenin daha serbest kullanimina
acmistir. Yeni istiarenin bir 6rnegi asagida, serbest siirin 6nde gelen uygula-

yicilarindan biri olan es-Seyyab’in “yagmurun sarkisi”’nda goriilebilir:

Gozlerin, sabahin erken 1siklarinda, iki hurma ormani,
Ya da iki balkon, ay 15181 iizerinde gittik¢e kaybolan,
Gozlerin giildiiginde asmalar yapraklanir,

Ve 1siklar dans eder... bir irmak {iistiindeki ay gibi
Giiniin bitiminde bir kiiregin palasiyla dalgalanmus;
Derinlerinde yildizlar ¢calkalaniyormus gibi.

(es-Seyyéab, 1987, 427)

Yukaridaki ornekte istiarenin geleneksel agiklamasi olan; birbirine

benzemeyen iki sey arasindaki gorsel veya kavramsal benzerlik agik bir se-
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kilde islememektedir. Dilsel ve gramatik agidan bir misralik sinirin Gtesine
dogru genislemis gibi goriiniiyor. Bu siir ilk defa 1960 yilinda yayinlandi-
ginda, bir¢ok elestirmen, birinci misrada gozler ve iki palmiye ormani ara-
sinda ve ikinci misrada ayin altindaki balkonlar arasinda gorsel benzerlik
olmadig gerekgesiyle karsi ciktilar. Fakat geleneksel tek kafiyeli beyit yapi-
sina uymayan bir siirde, istiarenin bu yeni kullanimi acik bir sekilde, sairin
hissi ve ruhi gercekliginin karmasikligini tasvir ederken daha net olmasina
izin verir. GOzlerini tek bir kesin istiareden daha fazla tasvir ederek sair goz-
lerini kullanirken, hem gozlerinin karmasik gercekligini hem de dilin, hatta
siirsel dilin, onun hayal giiciinii yansitmadaki sinirlarini ortaya koyar. Sonug
olarak buradan, William Empson’un Seven Types Ambiguity (1930)-Yedi
Tip Muglaklik- adli eserinde ayrintili bir sekilde belirttigi gibi, yenilikci

hassasiyetin kaynaginin estetik muglaklik oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Aslinda Arapcga’da biitiin siir kitasini kapsayan istiare, gokyiiziiniin,
ayin ve suyun aynalarinca yogunlastirilmis, sonsuz 151k katmanlarinca vurgu-
lanan gozlerin gizemli giizelligini tasir. Geleneksel bir istiare goziin sadece
yiizeysel bir resmini cizerek karmasiklig1 tek bir boyuta indirgeyecekti. Istia-
renin ¢eviride kaybolan 6nemli bir yonii de (ki higbir ¢eviri onu tam olarak
anlatamaz) hurma bahgelerinin biitiin kiiltiirel ¢agrisimlaridir. Arap kiiltii-
riinde hurmanin, Arap kimliginin anlamina dair bircok temel cagrisimlari
vardir. Dahasi istiare, 0l¢ii ve ritim, herhangi bir kiiltiiriin tam 6zelligini
acikladigi i¢in ciddi bir terciimenin kesin sinirlarini ¢izer. Yukarida terciime-
si yapilmis olan kitada 6l¢ii ve ritim agikca zayi olmuslardir ve istiare sadece
miizikalitesini degil, kiiltiirel cagrisimlarini da yitirmistir.

Yenilik¢i istiarenin bir bagka ornegi de es-Seyyab’in, okuyucu ve
elestirmenler tarafindan ortak olarak en giiclii lirik siirlerinden biri olarak
kabul edilen “Korfezdeki Yabancr” adli siirinde bulunur. Siir 1953’°te sair
Kuveyt'te siirgiindeyken yazildi ve onun iddiali siir koleksiyonu olan
Ungsiidetu’l-Matar-Yagmurun Sarkisi-, 1960°ta ilk siir olarak yayinlandi.
Siir, o kadar icten ve duygusal agidan yogunluklu idi ki; ayn1 zamanda deni-
zin kiitkremesi ve sairin 6fkesi gibi iki gercekligi ilging bir sekilde yankila-
yan genis ritim tasinmaksizin tek bir satir veya beyti okumak zordu. Siir,
okuyucuyu acimasiz bir sekilde devam edegelen dalgalar misali etkiler. Bu

beyitlerden birinde sair, o kadar fakirdir ki Irak’a gitmeyi ¢ok arzuladig:
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halde denizi gecmek i¢in bir bilet almaya giicii yetmemistir:
Evsiz barksiz bir yabanci gibi dolastim, yabanci kentlerde ve
dehsetengiz koylerde
Yine de senin, canim topragimin tiirkiisiinii mirildandim
Ve onu yanimda tasidim, siirgiinde hagin siiriikleyen Mesih gibi
Ve ayak seslerini duydum, a¢ emekgilerin, yalin ayaklar
kan i¢inde tokezlerken
Gozlerimi senin (vatanina) topragina ve onlarin ayaklarina dikiyorum
Daginik ve avare dolagiyorum yollarda, topraga bulanmis ayaklarimla
Yabanci giinesler altinda
Dalgalanan pagavra giysilerimle, sadaka icin 1slak ellerimi uzatarak
Utangtan ve atesten sararmis el, yabanci bir dilencinin asagiliginda
Yabanci bakiglar arasinda
Asagilamalar, reddetmeler, atlatmalar ve acinmalar arasinda
Ve oliim acinmaktan daha da kolay
Yabanci gozlerden siiziilen bu aciyan bakislar
Goz yasimin, bozuk paralarin damlalari
Dokiil ey sen!, gozyaslari, kan, bozuk paralar
Ey riizgar, ey benim icin yelken diken igneler- ne zaman donecegim?
Irak’a, ne zaman?
Ey dalgalarin pariltisi; Korfez’de bir kiiregin etkisiyle ¢irpinan
Ey Korfez semasinin biiyiik yildizi... ey lanetli para
Keske gemiler yolcularini seferden alikoymasa
Yada yeryiizii denizsiz olsa, diimdiiz bir toprak gibi!
Seni hala istiyorum, ey para, saytyorum, cogalman hayaliyle
Hala tiiketiyorum seninle, ey para, siirgiin giinlerimi
Hala senin parlakliginla aydinlatiyorum, kapimi penceremi
Obiir yakada, orada (Irakta) sdyle bana ey para:
Ne zaman donecegim? Ne zaman

(Divanu’s-Seyyab, yazarin gevirisi, italik kelimeler eklenmistir)



Saadi A. SIMAVE = 123

Siirdeki italik kelimeler, bu tek, genisletilmis, ¢cok katmanli bir istia-
reyi olusturur. Istiare hakkinda konusurken I.A Richards’in cok kullanish
terimleri -yolculuk ve arag- kullanmak gerekirse; yolculuk, beyitteki anlam
kaymasi, eve donme arzusu, arag ise para. Arzu, paranin i¢ine gomiilmiis, ve
para da asagilanma, kiiciik goriilme ve dilenme yoluyla kazanilmak zorun-
dadir. Istiarenin kivrimlari icinde para, sefkatin gozyaslari, sairin kan tutku-
su, yelkeni iten riizgar ve bu yelkeni diken dikis igneleri haline doniismiistiir.
Ancak sair hala aciyla bilmektedir: Para o kadar uzaktir ki; dalgalarin iize-
rindeki yakamozlarin firarina doniisiir ve en sonunda sair, hazin bir bicimde
paranin kendisinden Korfez semalarindaki yildizlar kadar uzak oldugunu
fark eder. Kitanin dalgas1 gercekligin kayasina carpip parcalanmistir. Yag-
murun Sarkist’ ndaki muglakligin sanatsal bir boyut olarak islev gosterdigi
birinci istiareden farkli olarak, bu siirdeki istiare ortaya o kadar ¢ok manalar
sacmaktadir ki onun aract olan para yolculukla birlesir ve eve donme arzu-
sunu sembolik kilar. Bu tarz istiareler “yapisal” olarak adlandirilir (Cuddon,
660); ¢iinkii istiare gergeklikle karigirken gergeklik de istiareye dontisiir.

T.S. Eliot ve diger ¢agdas Ingiliz sairlerinden etkilenen es-Seyyab,
modernizmin verimli bir 6zeligini, Arap siirinin geleneksel yapisina ustaca
bir efsane katarak ve siiri yeni macera dolu bir alana tasiyarak eklemistir.
Tecriibe, siire tipleme, diyalog, maskelerin kullanimi gibi daha anlatimsal
Ogeler katmistir. Ayrica istiareye yeni boyutlar kazandirarak onu daha da
genisletmistir; Yani, efsanevi ve metin i¢i. Menzilu’l-Akndn-Kolelerin Evi-
kitabinda yayinlanan “Eyyiib’un Kitabi” baslikli, on bolimden olusan bir
siirde es-Seyyab, cektigi sahsi aciy1 (Lou Gering' hastaligindan oliirken
yazmustir) siirsel bir bigimde, yaratilis, Incil ve Kur’an perspektifleriyle dile
getirmektedir. Bu baglamda istiare daha fazla hayal giici ve diisiince ile
etkilesmek i¢in dallara ayrilir. Simirhi yerimiz oldugunda dolay1 burada sade-

ce 1. boliimii terciime ediyorum.:

Sana siikiirler olsun, bu kotii durum ne kadar uzun siirerse siirsiin
Acilar ne kadar acimasiz olursa olsun
Siikiirler Sana, felaketlerin hediye

Ve afetlerin senin comertliginden bir parga oldugu i¢in

! Sinir-motor hastaligi, (C.N.).
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Bu karanlig1 vermedin mi bana?

Ve bu safagi vermedin mi?

Yeryiizii Sana tesekkiir eder mi yagmur taneleri i¢in?

Ve kendini asagilanmis hisseder mi, yagmur gelmediginde?
Aylardir bu yaralar

Bicak gibi kesiyor her yanimi

Ve ne hastalik acimakta bu sabah

Ne de gece acilar1 dindirmekte beni 6ldiirerek

Simdi, eger Eyylb feryad etseydi, sdyle haykirirdi:
“Siikiirler sana, felaketlerin alicenaplik,

Ve bu yaralarin aziz armaganlar oldugu icin

Onlar1 bagrima basiyorum,

Senin armaganin kalbimden asla silinmez”

Yaralarimi sakliyorum ve ziyaretcilerime soylityorum:
“Beni gor ve gipta et, bunlar benim degerli armaganlarim oldugu igin”
Ve atesin 1s1s1 alnima degdiginde

Bunun senin atesli opiiciigiin oldugunu diigtiniiriim.
Uykusuzlugum giizeldir, senin gogiinii izledigim icin,
Yildizlar kayboluncaya kadar

Ve senin gorkemin dokunur pencereme

Muhtesemdir gece: baykusun 6tiisii

Ve arabanin uzaktan gelen korna sesi

Ve bir hastanin iniltisi, bir annenin tekrar anlatmasi
Atalarinin hikayelerini ¢ocuklarina

Uykusuz gecelerin ormanlari, bulutlar,

Gogiin yiiziinii kapatip acan

Ve ayin altinda aydinlatan

Fakat 1stirap zorladiginda Eyy{ib’u feryada, onun agit1:
“Stikiirler olsun sana, bu yazgiy: takdir eden ve sonra da devay1 veren”

( Divanu’s-Seyyab, 249-50, italikler yazar tarafindan eklenmistir)
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es-Seyyab’in siirinde efsanenin kullanimi temel bir 6zelliktir. Bura-
da istiare yukarida tartisilan islevlerine ek olarak yeni bir rol kazanir.
“Eyytb’un Kitabi’nda eger italik terimleri incelersek, istiarelerin etkin bir
big¢imde sairi, sairin Tanriyla olan iliskisini ve Incil’deki Eyytib’u karakteri-
ze etme islevini icra ettigini goriiriiz. Bu tarz istiare, efsane ve (terciimede
kaybolmusg) ilahi ritim ile beraber sairin kozmik bakigini, dilbilim acgisindan
miimkiin kilan o yogun metin i¢liligi ile mesgul oldugu i¢in, metin i¢i istiare
olarak adlandirilabilir.

Her zaman olmasa da genelde sairin kendine 6zgii vizyonu, dogay1
ve istiarenin islevini yapiyormus gibi goriiniiyor. Bedr Sakir es-Seyyéab,
1964°te vuku bulan 6liimiine kadar, romantizmde ustalagsmis olan zirvedeki
bir sahsiyetti. Arap modernizmi, 1960’lardan sonra imgelerin daha karmagsik
oldugu ve Bati1 edebiyatlarindan yapilan terciimeler ilham perisi olmaya bas-
ladiginda, yeni siir tarzi ve teknigi i¢in yapilan yarislarin giizel ve sikici siir-
ler iirettigi igin, en yliksek noktasina ulagmistir. Yenilik¢i siirin en ilging
sahsiyetlerinden biri de Misirlt sair Muhammed Afifi Matar’dir. Onun siiri,
Batinin siirsel tarzlari ile en iyi SGff ve Mistik geleneginin dengeli bir kari-
stmudir ve Edward W. Said’e Blake, Smart ve T.S Eliot’u hatirlatir. Ve
Andrei Codrescu, Matar’in zengin siirsel diinyasinin “Aziz John Perse’nin
engin bakis acisinin estetik genisligine” sahip olduguna inanmaktadir....
Ancak Matar’m eseri tamamen eski Islami bir gelenekten kaynaklanmakta-
dir.

“Bir¢cok imalar yapan ve kendisinin Arap, Misirli ve cagdas yerel
mirasindan aldig1 imgeleri kullanan Matar’1n siiri, karmasiklik i¢inde olgun-
lagmis ve cagdas Arapca’da su anda anlasilmasi en zor olan sairlerden biri-
dir. “(Jayyusi, 347) Asagidaki istiare seckileri 1988 yilinda yazilan ve 1990
yilinda Londra’da Arapga olarak yayinlanan Matar’in Rubd’iydtu’l-Farah-
Seving Déortlemesi-adli seckisi Ingilizce’ye Feryal Gazil ve John Verlenden
tarafindan Quartet of Joy (1997) olarak cevrilmistir. Bu uzun siirin 4 boliimii
sirastyla; Kainati olusturan dort temel unsuru kutsayan sairin kozmik bakisi-
n1 yansitarak, “Toprak Sevinci”, “Ates Sevinci”’, “Su Sevinci” ve “Hava
Sevinci” olarak adlandirilmustir. ilgingtir ki; Matar, geleneksel Arap siir
tarzinda, sevilen kadina yazilan gazel ve nesib (ask siiri)-genellikle sevgiliye

atfedilir- gelenegini kendi 6zgiin bakis acisiyla asik oldugu mistik unsurlar
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ifade etmekte kullanir.

Cam gibi sudan agilan ates
yar1 seffaf bir mermili:
deniz nisan aldi
-med ve cezir sirasinda-
coskulu bir patlamayla parcalandim;
darmadagin oldum parlakligindan dolay1
yiikselen giinesin..
Bacaklarim: bir kisrak
Deniz: meyvelerin olgunlastigi
bir bahar mevsimi,
aclik sofralari benim igin seren,
tabak tabak iistiine
Ve riiyalarim: vahsi kuslar,
gece, onlara siirpriz yapti
kafalarin1 karistirarak
Ve bosluga cagirarak.
(Matar, 1)

Siirin geleneksel 6geleri olan anlambilim, s6z dizimi ve 6l¢ii iceri-
sinde yer alan istiare ile bilinen istiare, ritim ve istiarenin kullanilmasina
yardimc1 olur. Sonug ise goze, agza ve kulaga hos gelen fakat tamamiyla
anlamasi ¢cok zor olan kristal miiphemliktir. Modernist’in sanatsal muglakligi
islemesi tamamiyla yeni bir olgu degildir. Bu stfl ve mistik siirin ve ayrica
Kur’an-1 Kerim’deki bir¢ok hos ve sira dist pasajlarin temel bir 6zelligi ola-
gelmistir. Tlgingtir ki; VII. yy’dan gelmesine ragmen Kur’an-1 Kerim’in tar-
71, yerlesik geleneklere karsi ¢ikan bir¢ok modernist tarafindan bile daima
yeni olarak goriilmiistiir. Matar’in siiri Kur’an deyimler ve yankilarla yiik-
lidiir. Asagidaki dizelerde oldugu gibi: “Konus ey benim kesinligim/ ve
kanimi borazana iifle/ Sag elim bu sehirleri tasdik etsin/ yasayanlarin ve
oOliilerin sehirlerini/ Saf dokunusun titremesi altinda/ giinliik sahnenin patla-
masim tetikleyen/ vahyi bir bakisla (Matar, 8). Istiarenin genel anlami olan

A

gorsel baglam istiarevi araglar olan “borazan” ve “vahyi” bu satirlart Kur’ani

tasvir ve ahenkle titretiyor.

es-Seyyab’in efsane ve efsanecilik iizerine kurdugu istiaresinin ter-
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sine Matar’1n istiaresi, tamamiyla kendi bakis acisi {izerine bina edilmekte-
dir. Tasvire son derece baghdir. Tasvirin i¢inde istiare vizyonun biitiinciil bir
parcasi olur ki bu da kesinlikle Sufice bir durumdur. Diger bir deyisle,
Matar’da istiare, vizyonunu derhal genisleten ve onu icine alan bir ayna olur.
Matar, istiareyi kendi mistik vizyonunun daha biiyiik resminin altina koya-
rak, mistisizm agkina, aciklik ve lirizmi feda etmektedir. Hava sevgisinden
secilen asagidaki satirlarda Matar’in agk yapma eylemini tanimlamada ¢ok
yerinde olan kendi istiaresini, sistematik bir bicimde parcalara ayirdig his-

sedilebilir.

Baslangicin basi i¢in yegane zaman bu mu simdi?
Veya sonun sonu i¢in?
Ve her sey biter:
Bir kan noktasinda iki ceset var
Sihirli bir 6liim; bir kiz katledilir
Ve bir de erkek ...
Ikisi arasinda Kim geng adami hedef ald1?
fkisi arasinda kim eylemi ve tutkuyu atesledi?
Bir tek bicak darbesi
Ikisinden hangisi?
alevdi
Yanan ates iginde.
Gizlice gelen bir buseyle
Karigana kadar birbirine
atesli kanlar..
Veya vecdin ¢iglhigiyla
Oliimiinii ahiyla birlestiren.
(Matar, 53)

Cinselligi ima etmek i¢in bilingli bir bi¢imde pargalara ayrilmis olan
bu istiareler i¢inde daha kiigiik istiareler, veya “sessizce sokulan bir buse”
gibi iistii kapal istiareler vardir; bunlar Adem ile Havva’nin Kur’an’da ve
Incil’de gecen hikayesindeki cinsellik yilamini ima etmektedir. flging hatta
keyifli olmasina ragmen, parcalanmis olan ve bilmece istiare denebilecek bu

istiareyi yeniden ingsa etmek her seyden once Ongoriilebilirdir. Matar’in Se-
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ving Dortlemeleri’ndeki istiarelerin ¢ogu, mistik ve felsefi vizyon karsisinda
dili, hatta mecazi dili ikinci plana atmak cabasiyla kasten pargalara ayrilmis-

tir.

Sairlerin bakis agisi bize, bir yandan kendi sik ve etkin tiirii olan
Kur’ani ve sufi gelenegin sentezini tasiyan, diger yandan da bati
modernizminin etkisi altinda kalan Arap siirindeki modernizmin dogas1 hak-
kinda bilgi verir. Modernizm parlak bir sekilde Adonis’in, Muzaffer en-
Nevvab’in, Sa’di Y{isuf’un, Fazil el-Azzavi’nin, ve Mahmid Dervis’in siir-
lerinde sergilenir. Bir vizyon sahibi olmak veya bir vizyon tarafindan sahip-
lenilmek biitiin sairlere cazip gelmektedir. Ciinkii, muhtemelen, bu fikir,
sairlerin kisiliklerini, vizyon ve misyonlar1 bazi ildhi ve olaganiistii giicler
tarafindan ilham edilen peygamberler gibi gostermektedir. Bu vizyon veya
(kutsal yonii olmayan) misyon, Arap edebiyatina yeni bir siirsel tiirii -mekan
ve zaman-, dahil eden Dervis’in siirinde ¢ok belirgindir. Cogu Arap sairi
eski temalardan olan el-bukd’ ‘ala’l-atlal “terk edilen diyarlara aglama”
temalarindan, tabiat ve mekana iligkin yenilik¢i konulara kadar uzanan bir
yelpazede siirler yazmiglardir. Filistin’in mekanlarin1 agaclarini, topragini,
hayvanlarini, yiyeceklerini ve kokularini yogun lirik ve asir1 titiz bir bicimde
resmeden Dervis’in siirselligi, Araplarin sufi ask gelenegini, kendi Filistin
kahramanlik siirlerinde barindirir. Istiareleri, 6ylesine genis ve detayhdir ki,
bunlar 6zenle islenmis fikir iiriinii ve semboller haline gelmistir. 30 Marttaki
Filistin Topragimi Anma Giinii miinasebetiyle yazilan Kasidetu’l-ard-
Topragin Siiri’nin girisinde sair, Israil ordusunun, gosteri yapan dgrencilere
ates actig1 ve bes kiz 6grencinin 6ldiiriildiigii giinii anlatir. Istiare, hiiziinlii
coskuyu ask siiriyle dokuyarak zarif bir bicimde, topraktan bitkiye, kizlara
ve kana gegis yapar.

Mart ayinda

ayaklanma yilinda

arz bize kan sirlarin soyledi

Mart ayinda

bes kiz kapisinda

bir ilkokulun,

menekse gecti

Tiifek gecti

Alevlere gark oldu
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Giillerle
Ve kekikle
Actilar topragin sarkisini
Topraga girdiler
Son kucaga
Mart yeryiiziine geliyor
arzin derinliklerinden
kizlarin dansindan
menekseler birazcik one egilmigler
kizlarin sesleri
etrafa yayilsin diye
kugslar
baslarini ¢evirdiler
bu sarkiya ve kalbim.
(Dervis, 1992, 145-146, italikler eklenmistir)

Hakim istiare, i¢cinde canli ve cansiz her seyin yer aldigi, evlenme ve
yeniden dogma terimlerinde ifadesini bulan, vahsi olimdiir. Sair, bir ¢cok
eski dogu mitolojilerinde ve dinlerinde yeniden dogus ay1 olarak kabul edi-
len Mart ayinin sembolik ¢agrisimlarindan faydalanmaktadir. Bununla bera-
ber burada Mart sadece mevsim olarak degil ayn1 zamanda yeni bir hayat
vaad eden kizlarin 6liim dansindan dolay1 da gelmektedir. Menekseler, kus-
lar, sairin kalbi ve hatta toprak; atese, giillere ve kekige gark olarak kizlarin
sarkisina istirak ederler. Biitiin bu resimleri, renkleri ve kokulari1 toplayan
istiare, tiikenmeyen mistik ve ayinsel boyutlar kazanir. Bu dramatik ve renkli
istiarenin temel bir bolimi de “tiifek”tir. Tiifek, dramada hayat karsiti ve
gayri insani bir varolus olarak goriinen, ancak hayatin israrli devamlilig

tarafindan maglup edilen bir adlandirma (metonim) dir.

Sair, kendisi yeryliizii olarak, agik bir sekilde 6ldiiriilen kizlardan bi-
riyle konugurken (Jayyusi ve Middleton tarafindan terciime edilmeyen bir
kitada) agit yakmaya devam eder: “Ben topragim/ ve siz de topraksiniz/ Ey
Hatice! Kapiy1 kapatma/ Yokluga gark olma/ Onlar1 (diismanlari) saksilar-
dan ve camasir iplerinden kovacagiz/ onlar1 bu uzun yolun kayalarindan
atacagiz/ Galile’nin havasindan disar1 (yazarin terciimesi). Isgal edilmis top-

ragl tamimlayarak, sair kayalarin, havanin saksilarin ve ¢amasir iplerinin
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arzusunu agiklayabiliyor. Her icsel detay onun silahsiz miicadelesinde yer

aliyor.

Adlandirtyorum topragi

ruhumun genislemis hali diye

Adlandiriyorum ellerimi

yaralarin kaldirimi diye

Cakil taslarini

Kanatlar diye

Kusglari ise

Badem ve incir diye

Kaburgalarimi

agaclar diye

Hafifce bir dal ¢ekiyorum

gbgstimiin incir agacindan

Onu bir tag gibi firlattyorum

isgalcinin tankini berhava etmek i¢in

(Dervis, 146)

Burada kibre ¢ok yaklagsan ve son derece detayli bir istiare vardir.
Bu istiarenin icinde kiyas, ayrintili ve hayalperestane bir yapidadir. Dervis’in
siiri, bir direnis siiri olmasina Karsin sair, istiarelerini zarif ve bilmecemsi

olarak kullanmasi sayesinde, siirini propaganda olmaktan kurtarmistir.

Trajik bir bicimde, ana vatanini ve koklerini kaybettiginin bilincinde
olan Dervis icin istiare, onun parg¢alanmis diinyasini, sihirli bir bi¢cimde ye-
niden insa eden olusturucu bir gii¢ haline gelmistir. Bu yok edileni yeniden
insa etme giicii, “ne istedigimi biliyorum” baslikli siirdeki istiarelerde zekice
ortaya konulmustur. Bu siirden 4 ve 7. kitay1 aliyorum:

Ruhtan ne istedigimi biliyorum: bir tasin yiizii

Simsekle ¢izilmis- yesil-ey toprak- yesil, ruhumun topragidir

Bir pinarin kenarinda oynayan bir ¢ocuk degil miydim?

Hala oynuyorum... bu yer benim oyun alanim ve tas benim riizgarimdir.

Hapishanede ne istedigimi biliyorum: bir ¢icegin agma giinleri

Ki buradan icimdeki iki yabanciya ulagtim

bahgede oturuyorlardi- gozlerimi kapatiyorum

Diinya ne kadar genis! Bir ignenin deliginden diinya ne kadar da giizel.
(Dervis, 1998-99, 81)
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Bu siirdeki 15 dortliigiin hepsi degisik istiareler kullanmis, 6rnegin
pencereler, yeni goriis ve Ozgiirlikk anlaminda. Boylelikle istiare, giigsiizler
icin giiclendirici bir ¢ikis yolu ve evsizler icin bir ev olur. Sanatin tahrip
edilmis diinyalardan yeni diinyalar insa etme giicii hakkinda cok sey yazil-
mustir. Dervig’in siiri ve 6zellikle onun vataninin her kosesini siirsel olarak
kapsayan ve her zaman var olan amansiz istiareleri, yitik Filistin’in sanatsal
olarak yeniden insasidir. Arap kiiltiiriindeki modernizmin 6nemli yonleri,
biiyiik oranda Batiya meydan okuma, siirgiin, savas ve yurtlarindan kovul-

maya kars1 edebi tepki olarak bulunur.

Modernizm, Arap siirindeki geleneksel yap1 ve tarzlari radikal bir
sekilde baska bir kaliba sokulmustur. Bati modernizminde istiare {izerine
kuvvetli calismalar yapilirken Arap modernizminde, istiarenin doniigiimii ve
doniistiiriicii giicii iizerine neredeyse hicbir ciddi ¢alisma yoktur. Istiare iize-
rine modern edebiyat, elestiri, dilsel teoriler ve metodolojiler 1s18inda yapi-
lan Batidaki son calismalar, ¢ok bilgilendiricidir, iistelik herhangi bir ulusal
edebiyatta, istiare ve modernizm arasindaki etkilesimlerin incelenmesinde
cok verimli olabilir; Yine de tarihsel gerceklik ve kiiltiirel calismalar, evren-
selligin tuzaklarina kars1 bizi ikaz etmektedirler. Dil ve kiiltiiriin karmasik
bir sekilde birbirine gectigini fark etmek icin miitercim veya iki dil bilen
birisi olmak gerekmiyor. Bat1 siiri ve Arap siirindeki istiareler arasinda bir-
cok temel benzerlikler olmasina ragmen, Arap modernizminde yer alan istia-
re uizerinde, dilsel, kiiltiirel ve tarihi faktorleri hesaba katarak dikkatli bir
sekilde calismak gerekir. Bu makalede tartisilan modern istiarenin ii¢ 6rnegi,
kesinlikle ne yegane ornektir, ne de ¢agdas Arap siirindeki istiareye iligkin
biitiin yenilikleri sunmaktadir. U¢ modernist Arap sairin istiarelerini ele alir-
ken, umuyorum ki, serbest siir hareketi, efsanenin kullanimi, Arap mirasinin
yeniden kesfi, Batinin etkisi gibi modernizmin en biiyiik 6zelliklerinin, i¢in-
de istiarenin kuruldugu, alindig1 ve degerlendirildigi Arap siirinin, gelenek-
sel yollarin1 koklii bir bigimde nasil degistirdigi konusunda okuyucular tat-
min etmisimdir.

Grinnel College
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