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OZET

1895 yilinda Lumiere Kardesler’in icat ettikleri

ABSTRACT

Invented by the Lumiere Brothers in 1895, the

sinematograf, 1896 yiinda ilk kez Tiirk cinematograph was introduced to the Turkish
Kabul Tarihi: topraklarina girmistir. Sinematograf, zamanla Society for the first time in 1896. Cinematograph,
24.02.2022 sinema adini alarak diinyaya yayilmis ve tim  took the name of cinema later on, spFeaded to the
Yayin Tarihi: toplumlars  degisik sckillerde etkisi altina wotld and 1nﬂuen<.:ed all societies in different ways.
31.03.2022 almistir.  Ulke capinda  film  gdsterilerinin Due to increase in movie screenings across tbe
Arahiar Kelimeley | ATMASL Ve halkin sinemaya yogun ilgi ~country and. the intense interest of the public in

gostermesi tizerine ulusal giivenlik ve kargit —Cnema, basic legal arrangements were made on
Sinema propaganda dikkate alinarak temel yasal national security and counter-propaganda topics,
Film and soon, cinema activities were allowed within the

Milli Mucadele
Ataturk Donemi

diizenlemeler yapilmis ve sinema faaliyetlerine
belitlenen kurallar cercevesinde izin verilmistir.
Milli Miicadele Dénemi’nde Ttilaf Devletleri,

framework of the determined rules. During the
National Struggle Period, mostly news-oriented

Cumhuriyet ABD, Osmanli Devleti ve TBMMye bagl documentary films were shot by the Allied Powers,
Istiklal Harbi resmi kuruluglar ile yari-resmi veya ozel the USA; the OtFornan State and the ofﬁaal
Keywords sitketler tarafindan daha cok haber maksatlh Organizations affiliated to the Grand National
. belee  niteligindeki  filmler  gekilmistir Assembly of Turkey, as well as semi-official or
mema ° . .

bl Cumhuriyet’in ilk yillannda bu belge filmler ~Private companies. In the first years of the
! m resmi veya 6zel yapimevlerince cekilen Istiklal Republic, these  document-movies  was  used
National Struggle Harbi, Atatitk ilke ve Inkiaplar ile ilgili effectively in documentaries and feature films
ﬁtaméi Period belgeseller ile sinema filmlerinde etkili bir ab.out. the War of .Indepen.dence, Atatiirk's
epublic sekilde stkea kullanilmistir. Atatirk  Principles and Revolutions, which were shot by
War of Dénemi’nde sinemanin ulusal ve uluslararasi Public or private movie production houses. While
Independence the national and international economic, technical

ekonomik, teknik ve hukuksal alt yapist
olusturulurken, Kuvayr Milliye ruhu ile Milli
Miicadele’nin nasil ve hangi sartlarda yapildigim
gelecek nesillere aktarmak maksadiyla tim
yoksunluk ve vyetersizliklere karsin belgesel
filmlerin yaninda carpict sinema filmleri de
yapilmistir.

and legal infrastructure of cinema was being
established in the Atattrk Era, in order to convey
to future generations how and under what
conditions the National Struggle was fought with
the spirit of the Kuvayi Milliye, striking motion
pictures were also made besides the documentary
films despite all the deprivations and inadequacies.

DOI: hitps:/ | dergipark.org.tr/ tr/ pub/ nevsosbilen/ article/ 1037466

Aut/Cite as: Aysal, N., Erbay, H. (2022). Turk sinemasinda Milll Miicadele ve Atatlirk dénemi filmleti. Nevgehir Hact
Bektag V'eli Universitesi SBE Dergisi, 12(1),397-413.

397



Girig
Sinemanin dogusu, insanin kendisini daha yakindan tanimasi ve bunun farkina varmasi ile yakindan ilgilidir.
Sinema, dogus siirecini ve icadin1 Oncelikle fotograf makinesinin ve fotografcihigin gelistirilmesi ¢abalarina
bor¢ludur. Fotograf makinesi, zoetrope ve sinematograf gibi teknik aletler hemen bir anda ve bir kisi tarafindan
icat edilmemistir. Sinema, Aristo’dan Nicéphore Niépce’e (Duca, 1947: 7), Niépce’den Lumiere Kardesler’e
kadar bircok kisinin degisik ilham ve ¢agrisimlardan esinlenerek gelistirdikleri yeni distince ve uygulamalardaki
bilgi birikimlerinin birbirine eklemlenmesi sonucunda ortaya ¢ikmustir. (Yilmaz, 2015: 137-147; Erbay, 2021: 31).

Ilkcag filozoflarindan Aristo, fotografin esasint olusturan goriintiiniin hapsedilmesi fikrini yiizlerce yil 6nce
isleyerek, insanoglunun en énemli eglence, algl, egitim ve 6gretim aract olacak bir sanata ilham kaynagr olmugtur
(Giiral, 2013: 1). Aristo’dan sonra, X. yiizyillda Bat’da icatlariyla modern optigin babast olarak bilinen Basrali
bilgin El Hasan’in, XV. ylizyilda Italya-Toskana bélgesinde resim, anatomi, matematik, astronomi, mimarlik,
miuhendislik, miizik ve heykeltiraslk gibi sanat ve bilimin bircok alaninda ¢aba harcayan Leonardo da Vinci
(Bayav, 2009: 123-142; Yetkin, 1943: 35-43) gibi daha bircok arastirmact fotografciligin gelismesi icin ¢alismustir.
XVIIL yuzyilda baslayan Aydinlanma Cagi’nda aklin ve bilimsel ¢alismalarin, Giretim stire¢lerinde ortaya ¢ikardig
olumlu katki ve Sanayi Devrimi, Ingiltere’den baslayarak diinyaya yayilmistir. Bu siirecte ilk fotograf, 1826 yilinda
Niépce tarafindan gekilmistir. Grekge photos (1stk) ve graphien (¢izmek) sézciginden tiiretilen fotograf
sézeigi, ilk kez 1839 yilinda Ingiliz bilimci John F. W. Herschel tarafindan kullanilmistir (Hirriyet, 1994: 323-
324). Bununla birlikte, Niépce, Louis-Jacques-Mandé Daguerre gibi Fransizlar ile Ihgiliz mucit Thomas
Wedgwood ve William Fox Talbot'un daha iyi ve hizli fotograf ¢ekme ¢abalar sinematograf cihazinin gelisme
strecini de hizlandirmistr (Kanburoglu, 2007: 21-31).

1lk fotograflarin pozlama isleminin, giines karsisinda yapilmast ve 6-8 saat gibi uzun siirmesi nedeniyle bu konuda
cesitli calismalar yapilmasina gereksinim duyulmustur. Bu calismalar sirasinda Ingiliz Eadweard Muybridge,
1878’de kuslarin ucuslarini takip edebilmek, at yarislarinin sonucunu dogru tespit edebilmek i¢in saniyede 12
kare gorintii gekebilen zoetrope denen bir alet gelistirmistir. Zoetrope, buglinki kameralarin alt yapisin
olusturan sinematografa en ¢ok benzeyen alet olmustur (Gural, 2013: 2). Bilim insani Etienne Jules Marey, bir
aveinin ucan kuglart avladigt gibi bu aletin de yasamdan ugan bazi anlart avladigr varsayimiyla zoetrope aletini
gelistirmis ve seri gekim yapabilen fotograf tiifegi adli makinesini 1882 yilinda icat etmistir (Yilmaz, 2015: 140).
Amerika Birlesik Devletleri’nden George Eastman ise sinematografin icadindan 6nce 1884 yilinda ilk defa film
kullanmaya baslamis ve arastirma ¢alismalari sonucunda 1887°de anlik ve hizh ¢ekime olanak saglayan selilloit
filmi gelistirmistir (Milliyet, 1994a: 2012).

Thomas Alva Edison ve yardimcisi, 1892 yilinda ABD’de yalnizca bir kisi tarafindan izlenebilen ve saniyede 40
fotografi film gibi izlemeye olanak veren kinetoskop adli makineyi icat etmisledir (Betton, 1993: 8). Osmanlt
Devleti’ndeki ilk kinetoskop gésterimi ise 1895 sonbaharinda Istanbul’da icra edilmistir (Ozuyar, 2017: 15-20).
Ancak, sadece bir kisinin film izlemesine imkan veren kinetoskop ile yapilan film gosterileri, halka actk sinema
g0sterisi niteliginde sayilmamistir (Erbay, 2021: 32). Hizli ¢ekim yapabilen fotograf makineleri, seliloit, biyild
fener denen oyuncaklar, projektor tipi lambalar (Milliyet, 1991a: 238-239) ve kinetoskop gibi cihazlarin icads,
filmleri duvara yansitma isini yapan sinematografin gelistirilmesini hizlandirmistir (Duca, 1947: 1-15). Auguste
ve Louis Lumiére Kardesler, gézetleme deliginden izlenen filmleri biyiiterek beyaz perdeye aktarmanin bir
caresini bulmaya ¢alismuslardir. Alti ay kadar siiren son tetkiklerinin akabinde Lumiere Kardesler, “projeksiyonin
kinetoskop” adint verdiklerini cihazi icat etmeyi basarmislar ve bu cihazin patentini 13 Subat 1895’te Fransa’da
almislardir. Ancak, Edison’un itirazlart sonrasinda bu cihaza sinematograf adi verilmistir (Ozuyar, 2017: 17).
Cekilen filmin goriintiistinii duvara yansitabilen bu yeni icat sinema sektorii ve sanatinin ortaya ¢ikmasinin en
Onemli asamasint olusturmustur.

Sinematograf hem film cekebilen hem de oynatabilen bir cihaz olarak tasarlanmistir. Ayakli 11 kg gelen
sinematograf ile ilk deneme gosterileri, Paris’te 22 Mart 1895 tarthinde kiigiik bir gruba yapdmistr (Milliyet,
1994b: 453; Giiral, 2013: 3; Ozuyar, 2017: 17-18). Lumiére Kardesler ¢alismalarinit gelistirdikten sonra halka acik
ilk 6nemli gostert ise 28 Aralik 1895’te Paris’te Grand Café’nin 120 kisilik Hint Salonu’nda 35 seyirciye, kisi bast
bir Fransiz frangina icra edilmigtir (Tanin, 4 Ocak 1946: 4; Teksoy, 2005: 13-15). Lumiere Kardesler, Fransa’da
Marie-Georges-Jean Mélies’nin (1861-1938) katkilariyla birkac dakikalik, senaryolart ve yonetmenleri cogunlukla
bulunmayan, ev, sokak ve fabrika gibi yerlerde cesitli giinliik isleri filme alan belgesel film tarzindaki bir¢ok
deneme filmleri cekmis ve diinyaya pazarlamaya baslamislardir (Nochimson, 2012: 1-35; Thomen, 2015: 72-79).
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Bu calisgmada, Milli Miicadele ve Atatiitk Dénemi Tirk sinemasinin tarihsel gelisim stireci basta arsiv belgeleri
olmak tizere birinci ve ikinci el kaynaklar kullanilarak degetlendirilmistir. Calismanin mevcut literatlire ve sinema
tarihi arastirmacilarina katki saglayacagt diistinilmektedir.

Sinematografin Osmanli Devleti’ne Girigi

Auguste ve Louis Lumiere Kardesler, icat ettikleri sinematografi dinyaya tanitmak ve ticaretini yapmak
maksadtyla Jamin ve Henri adindaki iki kameramani Osmanlt Devleti’ne gdndermistir. 1896 yilinin ilk aylarinda
Istanbul’a gelen kameramanlar, yanlarinda getirdikleri sinematografla pek ¢ok yerde gosteriler diizenlemistir. Bu
gosteriler sirasinda sinematografin aydinlatma lambast patlamis ve bu durum birtakim sikintilart da beraberinde
getirmistir. Sadece Fransa’da imal edilen lamba icin siparis verilmis ancak lamba bagkent Istanbul’a geldiginde
gumrik engeline takilmistir. Kameraman Jamin, lambayr gimriikten bir an 6nce cikarabilmek icin Fransiz
Sefareti’nden yardim talep etmis ve Sefaret 17 Haziran 1896 tarihinde gerekli izin islemleri icin Osmanl Devleti
Sadaret Makamtna basvuruda bulunmustur (Ozuyar, 2017: 29-30: Ozuyar, 2013: 15-16). Sultan IL
Abdilhamit’in elektrikli ve teknik aletlere karst hassasiyeti bilindiginden Sadrazam Halil Rifat Pasa, sinematograf
isimli cihaz ile ona gerekli elektrik lambasi hususunun aragtirilmasint istemistir. Bagvuru, 19 Agustos 1896’da bu
konuda yetkili gérillen Telgraf Fen Komisyonu’na havale edilmistir (BEO, 0829-062116, Posta Telgraf; 59906,
H-10-3-1314, M-19.8.1896). Bu komisyonun yapmis oldugu arastirma, sorusturma ve inceleme neticesinde 26
Eylil 1896 tarihinde “sinematografin ilmi ve insanlik agisimdan faydals bir arag” olduguna karar verilmis ve durum bir
raporla tespit edilmistir (BEO, 0843-063218, H-18-4-1314, M-26.9.1896). Bu rapor, sinematograf ve benzeri
cihazlarin Osmanli Devleti’ne resmi olarak girisin 6niinli agmistir. Sinematografin Fransa’dan sonra yaklasik 6
ay icerisinde Tiirk yurduna girerek halkla bulusmasi, dénem igerisinde sanatin hizla gelismesine ve genis kitlelere
yayilmasina vesile olmustur (Erbay, 2021: 37).

Osmanl Devleti’nde halkin sinema gésterilerine ve yeni filmlere yogun ilgi gbstermesi, gosterilerin yapildigs
mekanlarda zaman zaman bazi olaylarin ¢ikmasina neden olmustur. Bu olaylarin yasanmamast, saltanati koruma
ve memleket glivenligini saglama gerekgesiyle bazt 6nlemler alinmistir. Bu baglamda 29 Mart 1903’te hazirlanan
“Memalik-i Sahine'de Sinematograf Temasa Ettirilmesinin Serdit-i Imtiyaziyyesi Nizamnames?” (BOA, Y. PRK. AZ].,
00046/00016, 1320, H-29-12-1320, M-29.3.1903; Ozuyar, 2013: 56-57) ile ilk kez hukuksal bir diizenleme
yapilmustir. Osmanlt Devleti’nde yapilan ilk hukuksal diizenlemenin akabinde 1905 yilindan itibaren Makedon
astlli fotografct Milton ile Yanaki ve Manaki Kardesler gibi ilk belge filmciler ortaya ¢tkmaya baslamugslardir
(Erdogan, 2017: 25-26). Ozellikle Manaki Kardesler bu alanda ilerlemisler ve 5-26 Haziran 1911’de Sultan V.
Mehmet Resat'in Manastir ile Selanik ziyaretlerini filme almuslardir (Erkilig, 2003:15-16; Ozgiig, 2014: 11;
Inanoglu, 2004: 14). Yine bu dénem icerisinde Tiirk uyruklu kisiler tarafindan haber ve propaganda maksadiyla
bir takim belge filmler ¢ekilmistir. 1877-1878 tarihli Osmanli Rus Savast (93 Harbi) (Cebesoy, 1997: 19) anisina
Ayastefanos/Yesilkoy’de yaptirilan Rus abidesinin 14 Kasim 1914’te yikilist, “Ayastefanos’taki Rus Abidesi’'nin
Hedmi/ Yikihs:” ya da “Moskof Heykeli'nin Tahribi” gibi isimlerle gérintilenmistir (Inanoglu, 2004: 15).

Birinci Diinya Savasi yillarinda 1915 yilinda ordu biinyesinde kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi ile Ttrk
ordusu, belgesel film ¢eken ve sinema yapan ilk milll kurulus olmustur. Leblebici Horbor Aga (1916) ve Himmet
Aga’'mn Izdivacs gibi Osmanlt Devleti’nin ilk sinema filmlerinin cekimini gerceklestiren Merkez Ordu Sinema
Dairesi, Birinci Diinya Savagt’nin kaybedilmesi tizerine 30 Ekim 1918 tarihli Mondros Ateskes Antlasmasi’nin
imzalanmasi ile kapatilmistir (Litleci, 2019: 30-33). Mitareke Dénemi’nde film yapim ve dagitim isleri, Miidafaa-
i Milliye Cemiyeti, Maltl Gaziler Cemiyeti, Osmanlt Donanma Cemiyeti (Dinger, 2016: 475-479; Aysal, 2020:
61-62) ile izin verilen diger yerli, yabanci, yart resmi veya tamamen 6zel sirketlere gecmistir (Ozgiig, 2014: 24-
27, Dinger, 2016: 480-485.). 13 Kasim 1918’de Istanbul Itilaf devletleri tarafindan fiili isgale maruz kalmistir. Bu
donemde Itilaf Devletleri ile Amerika Birlesik Devletleri Yitksek Komisyonu tarafindan izinli veya izinsiz Trakya,
Istanbul ve Anadolu’nun birgok yerinde manzara, giinliik yasam ya da resmi gorevliler ile ilgili belge niteliginde
birgok  film  cektirilmistir  (BOA, HR. IM.,  00028-00091-1,  Fr.-Osm.-ing.  M-8.5.1923,
https:/ /www.ctiticalpast.com/products/year_history/1910/1919;https:/ /www.ctiticalpast.com/products/yea
t_history/1920/1923; https:// www.ctiticalpast.com/video/65675053226_Admiral-Mark-L-Bristol_Bristol-
climbs-hill_examines-chart_two-other-officials).

Mitareke doneminde isgal altindaki Istanbul’da film cekme isini yapabilen iki kurulustan Sigmund Weinberg’in
Sinema Imalathanesi actk birakilirken, Tirk sinemasinin ilk filmlerinden Casus, Penge ve Alemdar Mustafa Pasa
filmlerini ¢eken Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, miitareke htkiimleri gerekce gosterilerek isgal giiclerince
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kapatilmistir. Ayrica Cemiyetin bir¢ok malzemesi ile gazeteci Sedat Simavi yonetmenliginde 1918 yilinda ¢ekilmis
ama hentiz gésterime girmemis Alemdar 1 ak asi-Sultan Selimi Salis adiyla anilan, Tirk sinemasinin ilk tarihsel film
denemesine de el konulmustur (Ozgiic, 2014: 24).

Istiklal Harbi’nin hazirlik asamasinda Mondros Miitarekesi’ne aykirt olarak Izmir’in Yunanlarca isgal edilmesini
protesto etmek maksadiyla 1919 yili May1s ayinda Istanbul’da Fatih ve Sultan Ahmet Mitingleri diizenlenmistir
(Afetinan, 2018: 14-25; Sunata, 2018: 42-43). Bu mitingler, Maltl Gaziler Cemiyeti’nin kameralar1 ile Fuat
(Uzkinay) ve Cemil (Filmer) Beyler tarafindan gorintilenmistir (Filmer, 1984: 99-101, 197). Isgal altindaki
Istanbul’da gekilen bu goriintiiler, birer belge niteligi tastmakta olup Istiklal Harbi’nin ilk filmleri olarak
anilmaktadir. Milli Micadele tarihinin 6nemli olaylarindan birisi de Amerikali Timgeneral James G. Harbord’in
46 kisilik heyeti ile Dogu Anadolu ve Kafkasya’da yaptigt inceleme gezisidir. Heyet, Ermenilerin Anadolu ve
Kafkasya’daki gercek durumunu yerinde inceleyerek “Awerikan mandasinda bir Ermenistan” kurmanin altyapisini
arastiracak ve ayni zamanda Istanbul ve Tiirkiye tizerinde bir manda yénetimi tesis etmenin de miimkiin olup
olmadigini rapor edecekti. Gezi esnasinda General Harbord, 22 Eylil 1919°da Sivas’ta Temsil Heyeti Bagkant
Mustafa Kemal Paga ile de bir gbriisme gerceklestirmistir. Bu arada heyet icerisinde bulunan kameramanlar da
Dogu Anadolu Bélgesi'nde ziyaret edilen yertlerin fotograt ve filmini ¢ekmislerdir (Atatiirk, 2012: 230-231;
Ayisigt, 2004: 89-107; Ozuyar, 2019: 109; Dinamo, 2010: 186-193). Sivas, Erzurum ve Mardin gibi yetlerde
cekilen bu kisa filmler, Turk askerlerinin fiziki durumu ve dénemin kosullarini oldugu gibi yansitan Dogu
Cephesi'nde ¢ekilmis ilk goruntilerdi (Erickson J. ve Erickson A. (2007). http:/ /www.ctiticalpast.com/stock-
footage-video/Erzurum)

1919°da baslayan Milli Miicadele’nin Srgiitlenme asamasinda maddi zorluklar ve teknik yetersizlikler nedeniyle
doéneme ait gorintilerin ¢cekimi ancak TBMM’nin kurulmasindan sonra gerceklesmistir (Refig, 1981: 88-89;
Sener, 1970: 22-23; Engintin, I., Kerman, Z. ve ileri, S., 1998: 31-46). Ozellikle 23 Nisan 1920’de Ankara’da yeni
bir Tiirk Devleti’nin temellerinin atilmastyla Istanbul’dan Ordu Film Cekme Merkezi ve KKemal Film tarafindan
gonderilen sinema araclart ile film hazirthiklarina baglanilmistir. Fuat (Uzkinay) Bey gibi kameramanlarin
onciiliigiinde muharebeler, Itilaf Devletleri’nin cesitli bolgelerde gerceklestirdigi mezalim ve katliama iliskin
belge niteliginde bircok haber filmi ¢ekilmistir (Turk Kizidayr Arsivi, Kutu No. 1297, Belge No. 38, 14
Kanunuevvel 1339, M-14.10.1923). Milli Micadele’nin sonlarinda ise Amerikan Patenior Sinematograf
Sirketi’nin temsilcisi J. Ercol, 1922 yili Eylal, Ekim aylarinda Izmir yangini ve Mudanya Mitarekesi ile ilgili bazt
gorintiileri haber maksatlt olarak filme almustir (Ozuyar, 2019: 109).

Milli Miicadele ve Atatiirk Donemi Film Caligsmalari

Istiklal Harbi konulu ilk kurgusal film calismast, 1922 yilinda Kemal Film adina haber ve belge filmler cekmek
tzere Anadolu’ya génderilen Fuat (Uzkinay) Bey tarafindan yapilmustir. “Zafer Yollarinda” ismini verdigi kurgu
filmini, Milli Miicadele strasinda kendi ¢ektigi filmlerden yararlanarak hazirlamistir. 1924’de Ordu Film Merkezi
Laboratuvar Grup Amirligi’ne atanan Fuat Bey, adi gegen filmin eksik kalan yanlarini diger kurum veya kisilerin
cektigi goriintilerle destekleme ve genisletme yoluna gitmistir. Bu ¢alismalarini Cumhurbagkani Mustafa Kemal
(Atatiirk) Pasa’nin direktifleriyle hizlandiran ve biiytiten Fuat Bey, filmi G¢ bélim haline getirmistir. Bu filmi
Iran Saht Riza Pehlevi ile seyreden Atatiirk, filmin tekrar genisletilmesi talimatint vermistir (Sener, 1970: 28-30;
Dortsay, 1981: 93; Ozalp, K. ve Ozalp, T., 1994: 90-92; Erbay, 2021: 75-706).

Riza Pehlevi’nin 10 Haziran-07 Temmuz 1934 tarihleri arasinda gerceklestirdigi Ttrkiye ziyareti iki dinya savast
arast donemde, bagimsiz devletler olarak var olmaya calisan Tiirkiye ve Iran’in, birbiri ile yakinlagma cabalarinin
somutlastigt 6nemli bir diplomatik olaydir (BCA, Fon: 30. 10. 0. 0. Dosya:261, Kutu: 755, Sira 14; Atuk, 2017:
219, 232-239; Cetinsaya, 1999: 787-795). Giirbulak sinir kapisindan giris yapan Riza Pehlevi ve heyet tyeleri,
Igdir, Kars, Erzurum, Bayburt, Glimushane tizerinden Trabzon’a, Yavuz zirhlisi ile Samsun’a ve buradan da
trenle Ankara’ya ulasmuslardir. 27 glin siiren ve basta siyasi olaylar olmak tizere askeri, ekonomik ve kiiltiirel pek
cok konu tizerinde goriismelerin yapildigi bu tarihi ziyaret, yerli ve yabanct basin tarafindan da yakindan takip
edilmis ve goruntilenmistit  (TRT2.  https://www.trt2.com.tr/tarih/tarihin-ruhu/ tarihin-ruhu-ot-riza-
pehlevinin-turkiye-ziyareti-or-21-bolum-124418).

Ataturk’in direktifleriyle 1934 yili igerisinde Ali Fuat Erdem, Nurettin Baransel, Fahri Belen ve Film Merkez
Midiirii Isfendiyar Beylerden olusan bir komite, Fuat Uzkinay’in “Zafer Yollarmda” isimli filmini genisletmelk
maksadiyla bir araya gelmistir. Komite, yapmis oldugu toplantilarda adi gegen filmin 12 bélime ¢ikartilmasint
ve adinin ise “[s#/il” olarak degistirilmesi yoniinde bir karar almustir. Ayrica, daha énce aynt kurumda ticretle
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calisan Fuat Uzkinay, mesleki ihtisasina binaen memuriyete alinmis ve Istanbul Harp Akademisi Film Cekme
Merkezi Laboratuvar Grup Amirligine 1936 yilinda Atatiirk™in onayt ile tayin edilmistir (EK-1 Fuat Uzkinay’in
Memuriyete Atanmast ve Tayini ile Ilgili Kararname). 1936 yilinda Istiklal filmi béliimlerinin biiyiik kisminin
cekimleri bitirilmis ancak film tamamlanamamistir. Cumhurbaskant Atatiirk, 17-20 Agustos 1937 tarihleri
arasinda Genelkurmay Baskant Maresal Fevzi Cakmak komutasinda yapilan ve Balkan Pakti ile Sadabad Pakt
tiyelerinin de gdzlemci olarak katildig askeri tatbikata katilmistir (Ozkurt, 2017: 203-217). Tiirk ve yabanct
basinin ilgi gésterdigi ve goriintii aldigi bu manevrada Atatiirk, Istiklal filminin son durumu hakkinda komite
tyesi Nurettin Baransel’den bilgi almak istemistir. Baransel ise bazi sahnelerin gériintiilerinin bulunamamasindan
dolayt filmin heniiz tamamlanamadigini belirtmistir. Bu cevap tizerine Atatiirk, Istiklal filmi hakkinda su
konusmay: gerceklestirmistir (Sener, 1970: 31-32; Uluskan, 2010: 493; Dotsay, 1998: 16):

“Ben hayattayim. Istiklal Harbi'ne ait biitin evrakim, kilicim, cizmem hali hazarda mevent oldugnna gore cagirdigimiz anda bana
diisen vazifeyi yapmadim mi? Boyle bir teklif karsisinda kalsam memnuniyetle kabul eder, bir artist gibi filmde rol aler, hatiralar:
canlandsrerdim. Bu milli bir vazifedir. Ciinkii Tiirk gengligine bu miicadelenin nasil kaganildiging canls olarak ispat etmek, batira
birakmatk, ancak bu filmle miimkiin olacakter.”

Atatirk’iin vasiyet seklindeki bu sézleri, filme gosterdigi énemi actkca ortaya koymaktadir. Istanbul’da
bulundugu ve devlet islerinden firsat buldugu zamanlarda sinemalarda film seyreden (Vakit, 12 Tesrinisani 1930:
1; Milliyet, 4 Kanunuevvel 1930: 1-4; Gékmen, 1989: 132; Ozuyar, 2021: 152-153) Atatiirk’in biitiin tesviklerine
ragmen hastaligindan dolayt Milli Miicadele’ye iliskin sahneler cekilememis ve Istiklal adi verilen film
tamamlanamamistir. (Bozok, S. ve Bozok C., 2019:139, 250-256) Atatiirk’iin vefatindan sonra 1938-1950 yillart
arasinda Cumhurbagkanligi gorevini tstlenen Tsmet Inoénti de “Inkadibun biitiin biinyesini besleyip, biiyiitecek, inkalib
maksadina yetistirecek, inkilibin maksadindaki asaleti kitleler igerinde miiessir kilacak yegane manevi kuvvet, giizel sanatlarder”
sézleriyle sanata, inkilibin dayandigs fikirleri vatandasa iletme misyonu yiiklemektedir (Liileci, 2018: 226). Inénii
Dénemi'nde [stiklal filmine Atatiirk’in vefatiyla ilgili bir bolim daha eklenmis ve film 1942 yilinda
tamamlanmustir (Sener, 1970: 28, 30).

Istiklal filminin yant sira Milli Miicadele’den baglayarak yapilan inkilaplari ve gelismeleri sinemadan yararlanarak
halka ve dinyaya tanuitmak amaciyla iki kurgu film calismasi daha yapimistir. Bunlardan birisi Matbuat Umum
Midirligi’'nce Cumhuriyet’in onuncu yilt kutlamalari icin SSCB ile is birligi cercevesinde yapurilan “Tiirkiye nin
Kalbi Ankara”isimli filmdir (Dotrsay, 1998: 19; Biryildiz, 1994: 252-253). Sinema alaninda iki tilke arasinda yapilan
is birliginin ilk driind olan bu filmin senaryosu, Sergey Yutkevi¢ ve Lev Oskarovic Arnstam tarafindan
yazilmistir. SSCB heyetinin Tirkiye gezisi seklinde uyarlanan film senaryosunun c¢ekimlerini 1934 yilinda
Yutkevic yonetiminde “Len Filn” gergeklestirmistir. Filmdeki mars ve muzikler, Leningrad Filarmoni ile Ankara
Konservatuvari Orkestra ve Korolari tarafindan icra edilmistir. Film Ttirkiye disinda Moskova, Leningrad gibi
biiyiik sehirlerde de izlettirilmistir. Filmin baslangicinda Basbakan Ismet Inénii, Tiirk-Sovyet dostluguna olumlu
gondermelerde bulunarak diinyaya siyasi bir mesaj vermistir. Ttrkiye’nin yurt disinda tanitilmasinda da kullanilan
bu filmde, Tirkiye’nin sosyal ve kiiltiirel yasamindan 6rnekler verilmis, Atatiitk ve Fevzi Cakmak’in konusma
ve gorintileri 6n plana gikarlmustir,

Sinema alaninda baglayan Tiurk-Sovyet is birligi, 1934 yilinda sinemact Ester Shaub ile Ttrk yonetmen Necati
Kemal Cakus’un ortaklasa yaptiklart “Tiirk Inkiibinda Terakki Hamlelers”> adli belgesel filmin ¢ekimi ile devam
etmistir. Turk devrimlerine toplu bir bakis sergileyen ve 6nemli yorumlarda bulunan bu film 1937°de
tamamlanmustir. (Dorsay, 1998: 1; Sener, 1970: 31-34). Bu baglamda Tirkiye’de meydana gelen degisiklikleri,
yapilan inkilaplart ve yeni uygulamalari tanitmak i¢in farkli mekan ve zamanlarda ¢ekilen bu filmler yurt icinde
ve disinda gosterilmistir. Ayrica, bu filmler ile Milli Micadele ile ilgili belgesel eserler yurda ziyarete gelen yabanct
devlet baskanlarina da izlettirilmistir (Erbay, 2021: 66; Sener, 1970: 30).

Cumhurbaskant Mustafa Kemal Atatiirk, 1936 yilinda Istiklal Harbi ve inkilaplar ile ilgili yeni bir filmin yapilmas
direktifini vermistir. Atatiirk, Amerikali bir sirketten mektup aldigini ve Amerikalilarin Tirk inkilabina dair film
yapmak istediklerini fakat bu filmi kendilerinin yapmast gerektigini ifade etmistir. Bu baglamda yazar-yonetmen
Miinir Hayri Egeli’den konuyla ilgili bir senaryo hazirlamasini istemistir. Ayrica senaryonun kendi hayatryla bir
Ogretmenin hayatinin kosut olarak yiirtimesini ve bu sekilde hazirlanan senaryonun ruhuna sadik kalinmasinin
elzem oldugunu belirtmigtir. Atatiirk, yapilmasini istedigi filmin senaryosunun ana hatlarini Cankaya Koski'nin
kitiphanesinde Egeli'ye yazdirmistir (Egeli, 2001: 9-11, 89-92). Bunun yani sira istedigi senaryonun sinema
teknigine uygun bir bicimde filmlestirilmesi icin, “Film yapmak tayyare ugnrmak gibi teknik bir hadisedir. Sanat atesi
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lazsmdir ama yetme3? diyerek Munir Hayri Egeli’nin Almanya’ya gitmesini, orada senaryoyu islemesini ve film
cekme isi ile bizzat meggul olmasint istemistir (Atatiirk, 1936: Atatiirk’e Ait Bir Direktif). Egeli’ye gore Atatlirk;
memleketin her tarafina yollar yapildigini, her kéye elektrik ve su gittigini, sahil sehirlerine limanlar yapildigini
ve Tirkiye'nin tam anlami ile ¢agdas uygarlik seviyesine c¢iktifini ve bu idealin gencler tarafindan
gerceklestirildigini gosteren bir filmin canlandirilmasini istemistir (Egeli, 2001: 103). Bu baglamda, senaryonun
sonuna Atatiirk™in, Turkiye’nin gelecekteki durumu ve kalkinma ideali ile ilgili 6n gbriistint senaryonun sonuna
yazmig olmast olduk¢a 6nemlidir. “Ben Bir Inkiip Cocuguyuns” isimli bu senaryonun gekim calismalari, Miinir
Hayri Egeli’nin yurt digt sinema egitiminden déntsii sonrasinda baslamistir (Egeli, 2001: 92; Kaynak Yayinlar,
2018: 82-87; Tasviri Efkar, 3 Temmuz 1942: 1, 3; M6ckelmann, 2020: 145-152). Ancak filmin ¢ekimi Atatiirk™in
ilerleyen giinlerde rahatsizlanmast nedeniyle yarim kalmstir (Kayali, 2015: 96-106; Dorsay,1981: 98-100).

Tirk sinemast dahilinde 1920 yilindan 1938 yili Atatiitk Dénemi sonuna kadar 26 uzun metrajli sinema filmi
cevrilmistir. Bu filmlerden dokuzunun cevrimine isgal altindaki Istanbul’da baslanmistir. Cevrilen filmlerin
%73 intn yonetmenligi Muhsin Ertugrul Bey (19 film); digerleri ise Sadi Fikret Karagézoglu (3), Fazlt Necip
(1), Naztm Hikmet (2) ve Hazim Kérmiikeii Bey (1) tarafindan yapilmistir (Ozgiic, 2014: 26-38).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Istiklal Harbi sirasinda Kuvayt Milliye ve yanlilarinca verilen miicadele ile takip eden
strecte yapilan inkilaplar tanitarak gelecek kusaklara aktarmak icin cogunlukla resmi kurum ve kuruluslarin
destek ve tesviki ile belgesel agirliklt film calismalart yapidmistir. Bununla birlikte, 6zel yapimevlerince de aymt
konularla ilgili uzun metrajli sinema filmleri cevrilmistir (Istanbul, 2019: 57-67). Tiirk sinemast dahilinde Atatiirk
Dénemi’'nde Milli Miicadele ile ilgili uzun metrajli dért sinema filmi 6zel yapimevlerince gerceklestirilmistir.
Bunlardan ilki Cumhuriyet’in ilanindan bir yil kadar énce yapim hazirliklarina baglanarak 23 Nisan 1923’te
bayram nesesiyle sinemalarda gosterime sunulan “Aesten Gimlek” filmidir. Gazi Mustafa Kemal Pasa, 1922
tarihli Tkdam gazetesinde yayimlanan Atesten Gémlek isimli romant Milli Miicadele’nin silahli eylem asamasinda
okumus (Ikdam, 6 Zilkade 1340/1.7.1922: 2), bu sikintili dénemde halkin neler ¢ektiginin unutulmamast, harp
yaralarinin bir an 6nce sarilmast ve bagimsizligin kiymetinin takdir edilmesi distincesiyle bu romanin filme
alinmasi gerektigini dile getirmistir (Kaking, 2018: 140-141; Ozgii¢, 1990: 33-35). Halide Edip (Adivar)
Hanim’dan aktarilan hatiralara gére Gazi Pasa, bu filmde Tiirk kadinlarinin mutlaka rol alarak oynamasini, Halide
Edip Hanim ve Kemal (Seden) Bey’den istemistir (Kaking, 2018: 136-142; Ozgiig, 1990: 33-35).

Halide Edip’in Kurtulus Savast sirasinda yazdigy “Avesten Gomlek” isimli romanint Muhsin Ertugrul (Kirag, 2014:
19-22; Scognamillo, 2010: 15; Memis, 2020: 86-87) ayni isimle sinemaya uyarlamistir. Filmin senaristligini ve
yonetmenligini de dstlenen Muhsin Bey, Milli Miicadele ile ilgili bu filmde Tirk kadmnlarinin da rol almasint
romanin yazart gibi (Calislar, 2021: 295) 6ncelikle istemis ve bunun icin gériismelere baslamistir. Bu baglamda
filmdeki Ayse roli icin Bedia Muvahhit’i 6nceden belitleyen yapim ekibi (Milliyet, 1991b: 200), Kezban karakteri
icin gazetelere ilan vermistir. Ekip, ilana Gi¢linct glin miiracaat eden tek kadin Neyyire Neyir’ filmin kadrosuna
almistir (Kaking, 2018: 141). Boylece, Atatirk’in de istedigi gibi Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir, diinya
sinemasinin ilk Tirk ve Misliiman kadin oyunculari olmuslardir (Scognamillo, 2010: 47-48; Erbay, 2021: 79-80)

Atesten Gomlek filminde isgaller sirasinda cocuklart éldiriildiikten sonra Istiklal Harbi’ne katilmaya karar veren
bir kadinin, bu ugurda verdigi miicadele ile savas sirasinda insanlar arasindaki asktan daha ¢ok 6nem kazanan
vatan sevgisi, akict ve milli duygulari costurucu bir sekilde islenmistir. Bu yontyle Atesten Gémlek, Tirk sinema
tarihinin en 6nemli ilk filmlerinden birisi sayilmistir (Onaran, 1994: 22-23). Filmin, Turkiye’nin isgallerden
kurtulusunun yarattig zafer coskusu icinde dénemin mevcut teknolojisi ile sessiz ve siyah beyaz olarak
cekilmistir. Tlk kez Beyoglu'ndaki Weinberg’in Palas Sinemast’nda iki boliim halinde gésterime sunulmustur.
Film i¢in biiyiik, renkli bir afis yaptirilmamis ama gdsterim 6ncesinde ve sirasinda gazetelere verilen bircok ilan
ile filmin reklam1 yapilmistir (Aksam, 19 Nisan 1923: 3; Aksam, 21 Nisan 1923: 3; Aksam, 23 Nisan 1923: 3;
Aksam, 11 Mayis 1923: 3). Ayrica, 1932 yilinda Atesten G6mlek in tekrar g&sterimleri sirasinda, filmin yeni Tirk
alfabesi ile el ilanlar1 yapilarak dagitilmstir (EK-2 Gorsel 1. Atesten Gémlek (1923) Filminin 1932 Yili El Tlan).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Milli Miicadele ile ilgili olarak yapilan ve sinemalarda gosterime sunulan ikinci film
“Ankara Postas:” dir. Cevrilmesine 1928 yilinda baslanan Ankara Postast’nin yonetmenligi ve senaristligini
Muhsin Ertugrul yapmustir. Filmin senaryosuna esas olarak Francois de Curelin 1922°de yazdigi, “La Terre
Inbumaine | Insanhk Digi Diinya” adli eseri kaynaklik etmistir (De Curel, 1923). Bu eserde Birinci Diinya Savast
sirasinda Alsace-Lorrain bolgesinde yasanmis dramlar anlatilmistir. Ancak Muhsin Ertugrul, bu eserin yani sira
Resat Nuri Glintekin’in “Bir Gece Facias?” adiyla uyarladigy tiyatro oyunundan esinlenerek adi gegen filmi beyaz
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perdeye aktarmustir (Ozgiic, 2014: 30; Onaran, 1994: 26).

Ankara Postast filminde Birinci Diinya Savast’nda gegen olaylar Istiklal Harbi’ne; Alsace-Lorraine bélgesinde
gecen olaylar da Adapazarr’na benzetilmistir. Filmde Kuvay1 Inzibatiye ile Kuvay Milliye’nin miicadelesi, esas
olarak Milli Miicadele yanlist bir kurye ile ona asik olan saltanat yanlist bir kadinin arasinda gecen olay 6rgiisii
anlatilmigtir. Muhsin Ertugrul, Fahir ve Thsan Ipekei kardesler tarafindan zamanin sessiz ve siyah beyaz
teknolojisi ile 1929°da tamamlanan Ankara Postast filmi (Ak¢ura, 1992: 18), sinemalarda heniiz ses sisteminin
bulunmadigi bir ortamda, halkin ilgisini ¢ekebilmek amactyla canli miizik esliginde 2 Ekim 1929 tarihinde
Istanbul Elhamra ve Melek sinemalarinda vizyona girmistir (Cumhuriyet, 2 Tesrinievvel 1929: 4; Gokmen, 1989:
184). Daha sonra Hilal ve Alemdar sinemalarindaki gbsterimi sirasinda da filmin reklami gazetelere verilen
ilanlarla yapilmustir (EK-2 Gorsel 2. Ankara Postast (1929) Filminin Bir Reklami). Film, Tstanbul’da yaklastk 15
bin kisi tarafindan izlenmis ve biiyiik bir hasilat elde edilmistir. Bu ticari basar1, Ipekei kardeslere yeni yerli film
yapimt i¢in cesaret vermistir.

Atatirk Dénemi’nde Milli Miicadele konusunda ¢ekimi tamamlanan tctinct film “Bir Millet Uyanzyor” olmusgtur
(ipekgi ve Ertugral, 1932). Film, 1932 yilinda, Birinci ve Ikinci Diinya Savast arasinda milliyetcilik duygularimnin
yiikseldigi, otoriter yonetimlerin diinyada baskin hale geldigi bir ortamda Ipek Film adina Muhsin Ertugrul
tarafindan yapilmistir. Atatiirk, bu filmin senaryosunu okumus, incelemis ve bu film i¢in poz vermeyi, kendisiyle
ilgili bir hitabet sahnesinde rol yapmayt kabul etmistir. Nitekim ¢ekimler esnasinda siyah bir perde éntinde
kameraya poz vermis ve bir konusma yapmustir (Dorsay, 1998: 15-17; Uluskan, 2010: 492; Refig, 1981: 89). Bu
gorintiler teknik nedenlerle filmde yer almamis olsa da Atatlirk, bir sinema filmi icin kamera karsisina gecerek
s6z verdigi rolii oynamustir. Bu rolle Atatiirk, 6zel yapimevlerince gerceklestirilen Milli Miicadele ile ilgili filmlere
de ne kadar ilgi duydugunu ve onlari destekledigini géstermistir. Onun bu girisimi, Istiklal Harbi’nin gelecek
nesillere dogru bir sekilde aktarilmast konusunda ne denli kararli oldugunu agtkea ortaya koymaktadir. Bu filmi
diger filmlerden ayiran en 6nemli 6zellik, sesli olarak Atatiirk Dénemi’nde sinemalarda gdsterilmesi ve ilk Istiklal
Harbi konulu film olmasidir. Necati Kemal Cakus ve Nazim Hikmet Bey’in yénetmen yardimeili§ yaptigi filmin
kurgusunu, Muhsin Ertugrul ile Iclal Ar birlikte gerceklestirmislerdir. Filmin operatorliigiini Cezmi Ar, stk
sefligini ise Orhan Akdemir icra etmistir. Toplam maliyetinin yaklasik 15.000-20.000 TL’ye ulastig1 bu filmden,
20.000 TL nin tizerinde gise geliri elde edilmistir (Tung, 2012: 51-52). Oyuncularinin biyiik cogunlugu Tstanbul
Dariilbedayi sanatgilart olan filmin basrollerinde Erciiment Behzat Lav (Yiizbast Davut), Emel Riza (Ogretmen
Nesrin) ve Auf Kaptan! (Yahya Kaptan) yer almistir. Diger 6nemli rollerde ise Ferdi Tayfur (Feridun), Emin
Belig (Hamdi Bey), Mahmut Moralt (Gizli ajan), Sait Kéknar (Ceteci Recep), Hadi Hin (Yabanct subay)
Muammer Gozalan (Zaptiye), Kevser ve Nasit (Ozcan) filme katki saglamuslardir.

Filmin ilk g&sterimi i¢in herhangi renkli bir afis hazirlanmamus, ¢esitli el ilanlart ve gazete reklamlariyla kamuoyu
haberdar edilmistir (EK-2 Gérsel 3. Bir Millet Uyantyor (1932) Filminin Bir Reklamz). Film, ilanlarda belirtildigi
gibi Elhamra ve Alemdar Sinemalarinda gosterilmistir. Film bu sinemalarin disinda Sehzadebas’ndaki Milli
Sinema’da da gosterilmistir (Ozgiig, 2007: 19). Istiklal Harbi’nin hazirlik asamasinda yer alan genelgeler ve
kongreler ddneminde yasanmis 6nemli olaylardan “.Abas Cephaneligi Baskm?’ (Atatirk, 2012: 522-525) ve “Yahya
Raptan'm oldiiriilmesi” (Aksin, 1992: 193-203) gibi ger¢ek olaylar, filmin yapim ve yazim ekibinin bakis acistyla
yorumlanarak hem hayali hem de gercek karakterleri temsil eden oyuncularla sinemaya aktarilmistir. Filmde,
Mustafa Kemal Pasa 6nderliginde yuratilen Milli Micadele’nin hareketlendigi 1920 yilinda Kuvay: Milliye’nin,
isgal kuvvetlerinin kontroliindeki Gelibolu Yarimadasi'nda bulunan Akbas Cephaneligi'ne baskin yapmast,
isgalci askerleri esir almast ve esitler ile silah ve mithimmati Anadolu’ya kagirmast olay: irdelenmistir. Ayrica
Istanbul Hiikimeti ve onunla is bitligi yapan getelerin, Istanbul ve 1zmit bélgesinde Kuvayt Milliyecilere karst
yapmis oldugu baski, takip, saldiri, yildirma ve ldirme faaliyetleri anlatilmistir. Bunlarin yani sira bu miicadele
sirasinda isgal gliclerine kars1 giristigi etkili eylemlerle taninan, Kuvayr Milliye’nin ilk miifreze komutanlarindan
Yahya Kaptan’in 6ldiiriilmesi olay1 sinemaya aktarilmis ve toplumsal bellekte yeniden canlandirilmistir. Istanbul
Hiuktmetleri, isgal giicleri ve onlarla is birligi yapan cetelerin, Kuvayr Milliyecilere ve halka karst yaptigt zultim
filmde 6n plana ¢ikarilmis ve islenen katliam ve cinayetler sert bir sekilde elestirilmistir. Ayrica Kuvayr Milliye’yi

! Auf Kaptan, Bir Millet Uyaniyor filmindeki Yahya Kaptan roliiyle biiyiik bir basari yakalamis ve Milli Miicadele filmlerinin en
¢ok aranan sanatgist olmustur. Atif Kaptan, bu filmin etkisiyle daha sonra aldig1 Terzioglu soyadini, Kaptan olarak degistirmistir.
Atif Kaptan, 1932-1969 yillarinda 14 farkli filmde rol alarak Milli Miicadele filmlerinde en ¢ok rol alan sanatgilarin basinda
gelmistir. BK., (Erbay, 2021: 311, 317, 320-338).
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ortadan kaldirmak icin kullanilan birliklerin uyguladig ayristirict ve yikict faaliyetlere dikkat cekilmistir. Bununla
birlikte ad1 gecen filmde, kurtulus ve bagimsizlik yolunda 6ldirilen Kuvayr Milliyecilerin adlart stkea zikredilerek
hatirda kalmalart saglanmis ve yaptiklari kahramanliklar 6n plana ¢ikarilmistir.

Filmin ¢ekildigi 1930°lt yillarda Avrupa ve Asya’da oldukca ytkselen milliyeteilik akimlarina karsin, bu filmde
6l¢ili ve kapsayict bir milliyetcilik anlayisi hakim olmustur. Istiklal Harbi sirasinda ve sonrasinda Atatiirk’iin
ulusal smnurlar icinde siyasi, ekonomik ve kiltiirel olarak tam bagimsiz yasama ve buna saygt duyan milletlerle
barts icinde yasam istegine uygun mesajlar verilmistir (Karaosmanoglu,2020: 100-108; Oztiirk, 2005: 17-20).
Tirkiye’nin diger devletlerle ikili dostluk iliskilerinin gelismesine ve korunmasma 6nem verdigi bir siiregte,
filmdeki diisman taraflar cogunlukla kisilestirilmemis, catisan ve savasan birliklerin hangi milletten oldugu agtk¢a
belirtilmemis ve kdkenler nedeniyle nefret, asagilama ve hor gérme gibi irk¢1 séylemlere yer verilmemistir (Yegin,
2021: 1491, 1495-1498). Filmde isgal giicleri ile dismanligi devam ettirecek herhangi bir kin, nefret ve intikam
s6ylemi yer almamis, uyari ve tavsiye niteliginde daha barisct bir dil kullanilmistir (IKongar, 2017: 317-318). “Oliim
dirim savag, Istiklal Savasi”, Y asasm istiklall’, “Y a Istiklal Ya Oliim!’ (Atatirk, 2012: 18-19), “Trirkiye Tiirklerindir!”,
“Tiirk’siiz diinya olmaz!l” ve “Hazur ol cenge istiyorsan sulh u salah?” (T.B.M.M. Tutanak Dergisi, Dénem I, Cilt 18,
1922: 8) gibi slogan 6zelligi tastyan ifadeler de daha cok haksizliga ugrayan tarafi gdstermek icin dillendirilmistir.
Béylece, diinyada yikselen milliyetcilik duygulart ile Anadolu’da kazanilan Kurtulus Savast’nin coskusu
seyircilere geri yansitilmis ve ulusal birligin 6nemi vurgulanmistir. Bir Millet Uyantyor filminde yer alan
karakterlerden Yahya Kaptan, Sait Molla, Rahip Frew ve Hamdi Bey (Atatiirk, 2012: 524-525; Soysal, 2008: 134-
137; T.C. Genelkurmay Baskanlhgi, 1964: 19-22, 27-30), Milli Micadele Dénemi’nde yasamis gercek
sahsiyetlerden esinlenilerek karakterize edilmistir. Filmin temast ve kurgusal karakterleri dénemin etkili
oyunculariyla canlandirilarak carpict bir sekilde sinemaya aktardmustir. Filmdeki karakterlerden Hamdi Bey,
Yiizbast Davut, Nestin Ogretmen ve Yahya Kaptan esas Kuvayt Milliyeciler olarak kisilestirilmistir. Ayrica,
filmdeki emir eti Tilki karakteri ile Mehmetcik ve Milli Mucadele’nin isimsiz kahramanlari anilmistir.

Milli Micadele yanlisi olumlu mesajlar; subay, 6gretmen ve kaymakam rollerini canlandiran Kuvayr Milliyeci
karakterler araciligtyla verilmistir. Filmde, Kuvay: Milliyeciler i¢cin Kemalist ve Kemalci sézciiklerinin yaninda
Milli Inkilapet sézctigh de kullanilmistir. Filmdeki saltanat ve hilafet yanlist séylem, tutum ve davranslar; Sait
Molla, Papaz Frew, Yiizbasi Feridun ve onlara bagl birlikler tizerinden beyaz perdeye aktarilmustir. Bagnaz Sait
Molla ve casus Papaz Frew gibi gercek kisiler ile onlara yardim eden kurum ve kuruluslar ile cetelerin etkili
eylemleri de temsili karakterler kullanilarak filmde canlandiridmistir. BSylece, saltanatcilarin ve emperyalist isgal
giclerinin birlikte Kuvayr Milliyecilere karst giristikleri stirekli saldirt ve baskilar géz 6ntine getirilmeye
calistlmistir. Bu kurguyla Milli Miicadele’nin gelismesine firsat verilmeden bir an 6nce bogulmaya ve bastirilmaya
calisildigy ifade edilmistir.

Filmde, vatan ile namus kavramlart 6zdeslestirilerek her ikisinin de korunmasi en 6énemli degerlerden sayilmistir.
Kuvayr Milliyeci Yiizbagt Davut ve Yahya Kaptan vatanini, namusu koruyan ve kollayan insanlar olarak
karakterize edilmis ve onlara saldiranlara karst milli bir miicadeleye giristikleri hususu kurgusal olarak islenmistir.
Bunun yaninda, baskalarinin 1rzina ve tlkeye yapilan saldirilart defetmek, nefsi midafaa, canint esirgememek,
zorda kalanlara yardim, mertlik, cesaret ve yigitlik, hitabet ve ikna kabiliyeti, sir saklamak, azim ve dayanikhlik,
sadakat, verilen s6ze baglilik, silah arkadashgi, fedakarlik gibi temel degerler ile karakter 6zellikleri filmde 6n
plana ctkarilmistir. Ayrica filmde, aile kurmanin 6nemine deginilmis ama isgaller son bulmadan, istiklal ve zafere
ulagilmadan evlenilmemesi gerektigi, vatan sevgisinin her tirli sevgiden Ustin oldugu bircok replikle dile
getirilmistir.

Filmde kullanilan mekanlar, esya, malzeme ve kiyafetler, anlatilan dénem, cevre ve islenen konu ile cogunlukla
uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Filmde, kiyafet, Giniforma, kalpak ve diger giyim-kusamla sosyal roller ve
milliyetlere géndermelerde bulunulmustur (Aysal, 2011: 3-32). Kalpak ile ¢ogunlukla isgallere karst cikan,
bagimsizlik yanlist Kuvayr Milliyeciler ile Mustafa Kemal Pasa 6nderliginde yiirtitilen Milli Miicadele sembolize
edilmistir. Bu baglamda, filmdeki Yahya Kaptan karakteri de kalpaklidir ama yakas: kiirklii bir palto giymistir.
Gogstine ve beline ¢ift sira fiseklik takmis hem tabancali hem de ttfekli biri olarak karakterize edilmistir. Ayrica,
onun filmdeki binek at1 da besili doru bir aygir olarak beyaz perdeye yansitilmistir. Filmde sarik, beyaz fes ve
takke gogunlukla saltanat ve hilafet yanlilarini betimlemek igin kullanilmistir. Ancak, baz1 Kuvayr Inzibatiye
askerleri filmde kalpakli olarak yer almislardir. Halk i¢indeki kadin, erkek ve cocuklar Milli Miicadele Dénemi’nin
geleneksel kiyafetleri icinde gosterilmislerdir.
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Bir Millet Uyanityor filminin normal akist igerisinde bir kez yan yana duran iki hilal, diigtin hazirliklari sahnesinde
ise bir defa Tirk bayragt beyaz perdede gorilmustiir. Filmin son sekansindaki belgesel filmlerde bes farklt
sahnede Tturk bayrag, yine bes farklt sahnede sancak yer almistir. Ayrica, bir sahnede Atatiirk ile Ttrk bayrag
birlikte beyaz perdeye yansirken, son sahnede Turk bayragi ile parildayarak biyliyen Atatlirk resmi etkili bir
sekilde 35 saniye siireyle gorintiiye gelmistir. Bu gériintiintin filmin sonunda fonda ¢alan mars miizigi ile uzun
bir sire gOsterilmesi sutretiyle yeni ulusal devlete ve onun kurucusuna kuvvetli bir simgesel gdnderimde
bulunulmustur (Abisel, 1994: 131). Filmde tiirkiler basta olmak tzere sézli- s6zsiiz miizik esetleri ve marslar,
Milli Miicadele Dénemi’ndeki halkin bakis acisint yansitmasi, anlamlandirmayr kolaylastirmast ve sinemada
duygusal bir hava yaratarak ilgi cekmesi icin etkin bir sekilde kullandmistir. Filmde izleyicileri costurmak i¢in
fonda ¢alan enstriimantal parcalara ve iki siirden alinan dizelere yer verilmistir. Filmin son sahnelerinde ise dis
mekandaki bir gramofonla tas plagin gbriuntlisii beyaz perdeye yansitilmistir. Ancak, plaktaki ses fona
verilememistir. Bu durumla 1930’larin mevcut ses ve sinema teknolojisi oldugu gibi bugtine aksettirilmistir. Bir
Millet Uyaniyor filminin 1932 yilindaki ilk ¢evriminde, esas olarak Milli Miicadele Dénemi’nde isgal giiclerini ve
Kuvay1 Milliye’yi oldukea etkileyen 6nemli bir baskin ve éldiirme olay1, kamuoyunda bilinen genel hatlariyla ilgi
cekici bir kurmaca olay 6rgiist icinde islenmistir. Kurtulus Savast temalt bu filme iki belgeselin de ilave
edilmesiyle; Tiirk milletinin Istiklal Harbi’nde cektigi tiim zorluklara ragmen, Mustafa Kemal Pasa 6nderliginde,
milli birlik ve beraberlik icerisinde nihai zafere ve ulusal bagimsizliga ulasildigt vurgulanmustir.

Atatirk Doénemi’nde Milli Micadele’ye iliskin ¢ekilen dérdiincti ve son film ise “Giinese Dogrn” olmustur. Bu
filmin yonetmenlik ve senaristligini Nazim Hikmet Ran yapmustir. Filmin goértintii yonetmenligini ise Lazaros
Yazicioglu (Yrafopulos) Bey icra etmistir (Bozis, Y. ve Bouzis, S., 2013: 18). Sesli ve siyah beyaz olarak cekilen
film, 1937 yilt Ekim ayinda tamamlanmistir. Ipek Sinemas’nda gésterilmesi planlanan film sansiir engeline
takildigindan ilan edilen yer ve zamanda sinemalarda oynatilamamistir (Sinema Objektifi, 1937: 8; Hakan, 2016:
706).

Atatiirk Dénemi’nin Tstiklal Harbi konulu filmlerinde yonetmen ve senaryo yazari olarak Muhsin Ertugrul 6n
plana ¢ikmistir. Muhsin Ertugrul; Atesten Gomlek, Ankara Postast ve Bir Millet Uyantyor olmak tizere Gi¢ filmin
yonetmenligini, Atesten Gémlek ve Ankara Postast filmlerinin ise senaryo yazarligini yapmustir. Bu dénemde
sinema filmleri, Tirk sinemasinin ilk iki 6zel yapimevi tarafindan gerceklestirilmistir. Atesten Gémlek Kemal
Film; Ankara Postasi, Bir Millet Uyantyor ve Giinese Dogru ise Ipek Film tarafindan finanse edilmistir. Bu
filmlerde en ¢ok oynayan sanat¢t Emin Belig (1894-1941) olmustur. Emin Belig; Atesten Gomlek, Ankara
Postast ve Bir Millet Uyantyor olmak iizere ti¢ farkls filmde degisik rollerde oynamistir. Muhsin Ertugrul, Behzat
Butak ve Vasfi Riza Zobu Atesten Gomlek ile Ankara Postasi; E. Behzat Lav ve Sait Kéknar Ankara Postast ve
Bir Millet Uyaniyot; Ferdi Tayfur ise Bir Millet Uyaniyor ve Glinese Dogru filmleri olmak tizere ikiser filmde
oynamuglardir. Ayrica, Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir Atesten Gomlek’teki, Emel Riza ve Atif Kaptan ise Bir
Millet Uyaniyor filmindeki rolleriyle dikkat ¢ekmislerdir.

Sonug

Istiklal Harbi ile ilgili belgesel ve sinema film calismalari, Cumhuriyet’in ilan1 6ncesi baglamistir. Gazi Mustafa
Kemal Pasa, Milli Miicadele ile ilgili belgesel ve sinema filmlerine oldukea ilgi gstermis ve yapimlarini yakindan
takip etmistir. 11k sesli Milli Miicadele filminde bizzat oyunculuk yapmak {izere kamera karsisina gecmistir. O,
Milli Miicadele’yi, inkilaplart ve hayalindeki Tiirkiye’yi, tim sanatlarin bir sentezi olan sinema araciligi ile diinyaya
anlatmay1 ve gelecek nesillere aktarmayi istemis ve bunu s6z ve davranglariyla gostermistir. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda ulusal ve uluslararast alanda modern Tirkiye’yi tanitmak, uluslararast dostluk iliskilerini gelistirmek,
kriz dénemlerinde gerektiginde propaganda yapmak, Istiklal Harbi ve devrimler ile ilgili 6nemli faaliyetleri halka
ve gelecek nesillere aktarmak maksadiyla zamanin en yeni ve etkili kitle iletisim aract sinemanin 6gretici ve tanitict
Ozelliklerinden 6ncelikle yararlanilmaya caligilmstir.

Ataturk Doénemi’nde izlenen barigcil dis politika ve gerceklestirilen inkilaplar, filmler tizerinde oldukga etkili
olmustur. Filmlerde yeni Tirk alfabesinin kullanilmasina 6zen gosterilmis, barisin siirekliligi icin isgal gliclerinin
kimlikleri ve onlarla is birligi yapan azinliklarin aidiyeti biyik cogunlukla agiklanmamus, kin, nefret, irket
sGylemlere ve agirt hamasete yer verilmemistir. Uluslararast dostluk iliskilerinin gelistigi ve énem kazandigi bu
dénemde, isgal giicleri ile is birlikgileri cogunlukla diigman sézcigl kapsaminda tanimlanmis ve sinemanin
evrensel, insancil, hosgdriili ve barts dili 6n plana ctkarilmaya calistimistir. Bununla birlikte, filmlerde Milli
Miicadele’ye, isgallere ve ulusal bagimsizliga karst ¢ikan ve Kuvayr Milliye’yi bastirmaya calisan yerli ve yabanct
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unsurlar hakkinda izleyicilerde belitli bir farkindalik olusturulmus, Turk milletinin tarihi kiltiirel varligy,
butinligi ve devamliligy, s6zel, gbrsel ve simgesel anlatimlarla vurgulanarak 6ne ¢ikarilmigtir.

Oneriler

Milli Miicadele Dénemi’nde Itilaf Devletleri, ABD, Osmanli Devleti ve TBMM’ye bagli resmi, yari-resmi veya
yerli ve yabanci 6zel sirketler tarafindan, daha ¢ok haber maksatl belge niteliginde haber filmler ¢ekilmistir.
Ancak basta yabancilara ait ¢ekimler olmak tzere bu filmlerin ¢ogu giiniimiize kadar ulasmamis, bir kismi da
yayimlanmamugtir. Muhafaza edilen ve yayimlanan belgesel filmler, Atatiirk, Istiklal Harbi ve devrimler ile ilgili
etkinliklerde ve sinema filmlerinde sik¢a kullanimistir. Dénemin iginde bulundugu ortami ayrintilt bir sekilde
ele alan bu belgesel filmler, ge¢misin bugiine getirilmesi ve anlagilir kilinmasinda yardimer olmaktadir. Bu
materyallerin tarih aragtirmalarinda daha sik kullanilmasi, Anadolu’nun sahip oldugu tarihi ve kiiltiirel zenginligin
ortaya ctkarilmasinda etkili olacagi distintilmektedit.
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EXTENDED SUMMARY

Indicating the exemplary efforts of Atatiirk himself to reveal various studies on cinema and
documentary films made during the Ottoman, First World War, National Struggle and Atattrk Era, and to pass
on the Turkish War of Independence and new revolutions to the future generations. It is aimed to draw the
attention of the society, scientists, institutions and organizations, writers, cinema producers, artists and actors
to this subject and to ensure that more artistic and cultural works are produced related to national historical
events.

This study titled "The National Struggle and Atatiitk Era Films in Turkish Cinema" based on the
unpublished doctoral thesis of Hiirol Erbay, titled ““The War of Independence in Turkish Cinema” completed
in 2021 under the supervision of Associate Professor at Ankara University Turkish Revolution History Institute.
Dr. Necdet Aysal. (Erbay, 2021). However, the study was handled by a different point of view in accordance
with the purpose of the article, and different documents and sources were used depending on the situation.

The sources, data and information obtained in the research of the National Struggle and Atatiirk Era
films in Turkish cinema were tried to be explained objectively by using scientific criticism methods (Biryildiz,
2002: 11-15, 19-25) such as qualitative research method, document analysis.

Invented in 1895, the cinematograph was introduced to entered Turkish territory for the first time in
1896. Cinematography has become widespread in a short time by attracting the attention of the public in Turkey
as well as all over the world. Films shown by using instruments of different brands, which were invented at the
same time with cinematograph, began to be called cinema over time. Turkish society, like industrialized societies,
tried to make use of the cinema, which became an effective means of entertainment, propaganda, perception
creation, communication, solidarity and cultural transmission, in addition to its educational feature.

The increase in cinema and film screenings across the country, the popularity of foreign representatives,
entrepreneurs and the public forced the state to take measures and precautions in this regard. In this context, it
was allowed to carry out cinema activities freely within the rules, giving high priority on national security, taking
into account the opposition propaganda, legal regulations, reforms and general beliefs.

During the National Struggle Period, mostly news-oriented documentary films were shot by the Allies,
the USA, the Ottoman Empire, the official and semi-official organizations affiliated to the Grand National
Assembly of Turkey and some local and foreign private companies. These films were used effectively in most
of the films plotted about the National Struggle and Atatlirk's Principles and Revolutions, which were shot after
the declaration of the Republic and the Lausanne Peace Treaty, which made peace between the conflicting
countries after the victory of the War of Independence.

While the economic, technical and legal infrastructure of the cinema was being created in the Atattrk
Era, Atatlirk, despite all the deprivations and inadequacies, made an intense effort to pass on to the future how
and under what conditions the National Struggle was won. The rate of movies about the National Struggle, shot
in civil and private areas, reached its highest level with 15% in the Atatirk Era. However, this rate has decreased
with each passing period, despite the increasing number of films and all developments. However, rather than
the quantitative data of the films, the issue of which subjects are handled and how they create a perception in
the society is more important. From this point of view, the subjects covered in the films, the discourses
expressed, the costumes used, the national cultural values and symbols have been very influential especially in
the process of nationalization.

Muhsin Ertugrul earned fame as a director, screenwriter and actor in the Atatiitk Era on War of
Independence films. Along with this, Nazim Hikmet's film about the National Struggle, which was shot but not
shown, attracted a lot of attention with his film Towards the Sun.

Halide Edip Adivar became the first cliché example for her successors in this field with her novel
adapted into the first featured film about the National Struggle. The fact that Turkish and Muslim women Bedia
Muvahhit and Neyyire Neyir acted freely on cinema sets for the first time, with approval of Atatiirk, in the
movie “Atesten Goémlek”, is an indication of how determined we were about the reforms even before the
Republic. In addition, Atf Terzioglu, who was admired for his role as Yahya Kaptan in the movie “Bir Millet
Uyantyor”, changed his surname to Kaptan and had been one of the most famous actors in the War of
Independence films since 1932.
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Shortly after the invention of cinema, it was brought to Turkish lands and its first shows were made.
Cinema became widespread and took its place in the lives of societies as both a commercial and a cultural
product, after the public highly appreciated one or two-minute films shot with technical devices such as
cinematographs.

According to the documents and data obtained, the first demonstrations began to be held in the
Ottoman Empire in 1896, the first legal regulation was put into effect in 1903, and the first documentary films
were started to be shot by Ottoman citizens as of 1905. However, the long-term wars that the Ottoman Empire
had in the last years and the loss of large commercial and cinema centrals in these wars greatly affected the
development of Turkish cinema. On the other hand, with the influence of Germany, the first organizations
related to cinema were established within the army and the first documentary films, mostly for educational and
propaganda purposes, were started to be shot. After the Armistice of Mudros, the occupation forces closed
down semi-official institutions related to cinema and confiscated many materials, especially films on history.
Despite these negative developments, cinema under occupation; It has continued its existence with functions
such as entertainment, moralizing, helping and solidarity.

The first featured film of National Struggle was adapted to the cinema from the first novel, Atesten
Gomlek, which was also written on the same subject. This silent and black and white film was screened before
the proclamation of the Republic in 1923. In the following years, many films about the different aspects and
events of the National Struggle were translated using original scenarios or literary works. During the National
Struggle Period, news-movies were made mostly for news purposes by official, semi-official or domestic and
foreign private companies affiliated to the Entente States, the USA, the Ottoman Empire and the Turkish Grand
National Assembly. However, most of these movies, especially the shootings of foreigners, have not survived
to the present day, and some of them have not been published. Documentary films that were preserved and
published were used effectively in many documentaries and movies about Atatiirk, the War of Independence
and the revolutions.

Gazi Mustafa Kemal Atatlirk showed interest in all films related to the National Struggle and followed
their productions closely. Atatiitk appeared in front of the camera to act himself in the first sound film of the
National Struggle. He wanted to introduce the National Struggle, the revolutions and the Turkey of his dreams
to the wortld through cinema and pass it on to future 2generations. In the first years of the Republic, reforms,
legal legislation, political and cultural practices and foreign policy played a more decisive role on the subjects
and language used in the films. In the following periods and years, it is an important discussion topic why the
films about the National Struggle were not compiled and kept in appropriate conditions and why more qualified
films on the subject were not made and supported enough.
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