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Tiyatro Kostumunun
Olusma Asamalari

Ebru AKLAR *

Ozet

Kostlim; gbsteri sanatlarinda sahnede ya da kamera éniinde bir gésteriyi sunarken giyilen giyim
ve aksesuarlardir. Tiyatroda kostiim, oyunun gectigi ddnemin ve olayin gézimuzde daha iyi canlan-
masi i¢in kullanilir. Sahne sanatlarinin vazgecilmez bir 6gesi olan kostiim, sadece gérinim olarak
oyuncuya giydirilen bir giysi parcasi degil, karakterin anlatiminin dnemli bir yoludur. Bu sebeple kos-
tim tasariminda karakterler yorumlanirken, dikkatli ve 6zenli bir calisma yapilmasi gerekir. Bu calis-
mada, 6zellikle tiyatro kostimunin olusum asamalari, tiyatronun gérsel 6gelerine katkida bulunan
diger dallariyla olan iligkisi de g6z 6nlne alinarak incelenmistir. Bu amagla, oyun metninin okunmasi
sonrasi tasarim yoluyla karakterler yorumlanirken yénetmenle ve ayni zamanda dekor ve 1sik tasa-
rimcilariyla (eger dekor, kostim ve isik tasarimcilari ayri Kigilerse) gérismelerin son derece 6nem
tasidigi 6zellikle belirtilmistir. Kostim tasarimi yalnizca giysi tasarimi degildir; sa¢, makyaj, ayakkabi
ve kostim aksesuarlari da tasarimin belirleyici detaylarini olustururlar. Kostimun yapim asamasina
gelindiginde ise ¢izimden kumas secimine, kesimden provaya kadar olan agsamalar kostim tasarim-
cisinin sorumluluk alanindadir. Tim bunlarin yani sira unutulmamasi gereken énemli bir nokta da;
kostimiin tim detaylariyla bir bitin ve parcasi oldugu gésteri sanatinin icerigini zenginlestiren ve
anlatimina hizmet eden 6gelerinden birisi olmasidir.

Anahtar Kelimeler: Kostim, Dekor, Isiklama, Makyaj, Aksesuar

The Formation Stages of The Costume in Theatre

Abstract

In performing arts a costume represents the whole of the clothing and accessories dressed in
a stage or in front of a camera while presenting a performance. In theatre, costumes utilize for
visualising the period and scenes in a play. A costume, which is an indispensiable element of the
performing arts, is not a visual item of a piece of clothing but it is an important way of expression of
the characters in a play. Therefore, interpreting the character in costume design needs a careful and
attentive work. In this study, the formation stages of the costume design analyzed especially by con-
sidering the relation with the other visual elements of theatre. For this purpose it is especially like to
mention that discussing with the director but also with set and lighting designers (if set, costume and
lighting designers are different persons) is extremely important after reading a play’s text for interpre-
ting a character through the design. Costume design is not only a clothing design but also a costume
design consists of identifying details such as hair, make-up, shoes and costume accessories. When
the subject come to the construction of the costume the steps up to the rehearsal, from drawings to
the choice of fabric and from cutting the fabric to fitting the dress, are in the field of responsibility of
the designer as well. In addition to all of these subjects there is an important point which should not
be forgotten is that a costume is complete with all its details and it is one of the elements which are
enriching the content and serving the narrative of the performing art where it is a part of it.

Key words: Costume, Setting, Lighting, Make-up, Accessory
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Girig

Rus tiyatro adami Tairov (1885-1950), tiyat-
ro kostimunun tanimini ve énemini kisa ama
etkili bir sekilde yapmistir:

“Kostim aktdrin ikinci derisi, bir tiyatro piye-
si kahramaninin gériinen maskesidir. Kostim,
aktdrun anlatim giclni zenginlestiren bir arag-
tir; kostiim hareketin anlamini tamamlar ve ona
duru bir nitelik kazandirir.” (Arkin, 1970, 1525).

Sahne kostimleri, karakterin meslegi, sos-
yal durumu, cinsiyeti, yasi ve psikolojisi hakkin-
da seyirciyi bilgilendirir. Bunun yani sira kos-
timler;

“- yapimin tarzini ve ruhunu destekler,

-birincil ve ikincil karakterler arasindaki ay-
rimi gosterir,

-karakterler arasindaki iligski hakkinda fikir
verir,

-oyuncunun goéruntisuni degigtirir,

-karakterlerin gelisimi ve yasindaki degisim-
ler hakkinda fikir verirler,

-ayrica kendi caplarinda guzellik nesneleri
olabilirler.”

(Costume Design, 2013, elektronik kaynak).

Kostim tasarimcilari, oyuncularin gésteride
giyecekleri kiyafet ve aksesuarlari tasarlayarak
her bir karakterin gérintisunt yaratirlar. Tar-
zina ve karmagikligina bagl olarak kostimler;
dikilip Uretilebilir, satin alinabilir, var olan depo-
dan kullanilabilir ya da kiralanabilir. Tasarimci-
lar, tekstteki karakterlerin kisiliklerini tam olarak
yansitmalidir. Kostim tasarimcisinin sectigi
sekiller, renkler ve dokular seyircide hizli ve
glicli bir gérsel algilama olusturur. ileride de-
ginilecegi Uzere, kostim tasarimcisi ile yénet-
men, dekor ve Isik tasarimcilarinin arasindaki
yaratici igbirligi sayesinde kostimuin bir biti-
nin pargasi olarak yapima katilmasi saglanir.

Oyunu Okumak, Tasarim Yoluyla
Karakteri Yorumlamak

Bir sahne kostumunun yaratiimasi, oyunun
tekstini okumakla baslar. Kostim tasarimcisi
teksti dikkatle okur ve genellikle tekrar okuma-
lar da olur. Karakterler hakkinda notlar alinir.
Eger yapim 6zel bir tarihi dénemde geciyor-
sa, bu dénemin modasi arastiriimahdir. Ancak
koru kérine modaya sadik kalmak yeterli degil-
dir. Sahne kostiminin yaratiimasi, karakterin
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yonelisi ile dogrudan ilintilidir. Bu konuyla ilgili
Motley goéruslerini su sekilde aktariyor:

“Bir oyun boyunca, karakterin geligtiriime-
sinde bir oyuncunun giysisi performansina ¢ok
bilylik degeri verir. Ornegin, Shakespeare’in
Richard Il oyununda, kral oyunun basinda uca-
r- geng bir zippe olarak gorinir ve ihanete
ugrayan, trajik bir mahkum olarak rolinu sona
erdirir. Burada kostimler, renk, cizgi, agirlik ve
tarzin kullanim becerisi ile olaylar dizisini agik
olarak ve sanssiz kralin karakterindeki gelis-
meleri gosterecek sekilde yapilmalidir.

(Motley, 1992, 42).

Kostim ¢izimleri tarz, renk ve hatta mak-
yajda, karakteri mimkin oldugunca acik ola-
rak gostermelidir. En ufak detay bile yardimci
olabilir. Oranlar, kumasin boyasi ve dokusu,
kesim (iyi ya da kétl), Uzerine oturma tarzi,
susleme ve aksesuarlarin en ufak pargalari,
hepsi 6nemlidir. Karakteri yorumlarken oranlar
ve oran bilgisi, bir sahne kostimunuin tasarlan-
masi ve hazirlanmasinda ayrica 6nem tasir.
Kostim ile iligkili vicut seklinin orani, dolgu
malzemeleri ile degistirilebilir. Kostim tasarim-
cisi etek uzunlugu ve dolgunlugunu, bel cizgi-
si pozisyonunu, omuz genigligini, elbise kolu
uzunlugunu, renk ve ton degerleri dengesini,
kumas tasarimini veya desen oélcilerini degis-
tirerek karakterler arasinda farklilik yaratabilir.

Yoénetmenle Gériisme

Yonetmen ve tasarim grubu ile olan ilk top-
lantida kostim tasarimcisi, kafasinda canla-
nan fikirleri birka¢ kostim taslagi halinde su-
nar. Bu calisma, yénetmenle kostim yapilacak
karakterlerin tam sayisini kontrol etmek igin de
dogru bir zamandir; yénetmen oyuna tekstte
listelenmemisg, konusmasi olmayan karakterler
eklemek isteyebilir. Bu toplantida fikir alisveri-
si oldukca 6nemlidir. Motley’nin deneyimleri ve
konu ile ilgili tavsiyeleri su sekildedir:

“Yoénetmenin fikirleri genellikle kostum ta-
sarimcilariyla uyusmayabilir. Ama en kavgaci
ybnetmenler bile is arkadaslarinin kendi kisi-
sel fikirlerinin olmasini beklerler. Sessizlik bazi
alanlarda altin olabilir, tiyatroda ilgisizlik ya da
bilgisizlik gibi yanlis anlagiimalara neden ola-
bilir ve iyi olan tartismaya acik olmaktir(...)
YoOnetmen - tasarimci goérismesinde kostim
sanatcisinin oyuna yaklasim tarzi belirlenme-
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lidir. Yonetmen, oyuncularin bir dénemin mo-
dasini yansitan giysilerin gercekgi kopyalarini
giymelerini isteyebilir, oyuna ve yorumuna 6zel
anlam katacagina inandigi hayali versiyonlar
giymelerini isteyebilir ya da gergek ve aldatici
olan arasinda bir denge carpigsmasi arayabilir.
Tasarimcilara, hangi metodun tercih edilecegi
konusunda mumkin oldugunca erken anlas-
maya variimasi tavsiye edilir.”

(Motley, 1992, 11).

ilk kaba eskizler ydnetmene sunulduktan ve
onaylatildiktan sonra, renkli gizimlere gegme-
den 6nce oyuncular gorulmelidir. Renkli eskiz-
ler bir rol igin tayin edilen oyuncunun dis gé-
rantistne benzer 6zellikler tagimalidir. Renkli
eskizlerin yanina kullaniimak istenen kumas-
tan bir parca eklenir; kumas secimi, kostim ta-
sarimcisinin iginin hayati bir parcasidir.

Kostiimiin Dekor ve Isikla iligkisi

Yonetmenle yapilan 6n gérismeden hemen
sonra dekor ve IgIk tasarimcisiyla da bir top-
lanti yapilir. Kostim tasarimcisi renk sec¢imini,
dekorun genel rengiyle uyumlu ve onun uzeri-
ne cikmayacak sekilde seger. Kostim ve dekor
tasarimcilari birbirinin emeginin tamamlayicisi-
dir ki, yapimin en iyi sekilde olmasi icin bu da-
yanisma gereklidir. Dekor ve kostum birbiriyle
uyumlu olmahdir:

“Sahne sanatlarinda perde acildiginda ya
da i1siklar yandiginda dekorun seyirci Uzerinde
yarattigi etkinin &nemiyle birlikte sahneye gelip
ilk repligi sGyleyen oyuncunun ya da balerinin
giydigi kostimun etkisinin énemi de yadsina-
maz. Bununla birlikte kostim, seyircinin dikka-
tini gosterinin temel gerceklerinden gevirerek
cekici, yogun, g6z kamastirici bir bicimde ken-
di Gzerinde toplamamalidir. Dekor ya da diger
6geler sahnede 6n plana ¢ikmiyor diye kostiim
gereginden fazla abartiimamahdir. Hem dekor
hem de kostim sahne ile seyirci arasinda kuru-
lan karsihkli etki - tepki bagini her an ya da her
perde ve sahnede koruyabilmelidir. Gésteriye
katkisi oldugu icin yapilan dekor kadar kostiim
de gdsterinin dinamizmine ortam hazirlar. Gés-
teri icinde oyuncular, balerinler, baletler, dans-
cilar sbzleriyle, hareketleriyle oyunun dinami-
gini olusturuyorlarsa dekorun ve kostimuin de
onlar gibi roll vardir. Cok gulzel islenmis, abar-
tilmis kostim her zaman iyi kostim degildir.

Kostimin en aza indirgenmigliginde bile bir rol
ya da iglev vardir.”

(Yerdelen, 1999, 61-62).

Eger kostim tasarimcisi en iyi sonuclari al-
mak istiyorsa, yapimin isiklama tasarimini da
anlamasi gereklidir ve sahne igiklamasindan
kim sorumluysa —y6netmen, dekor tasarimcisi
ya da 1sik uzmani- onunla yapilacak olan go-
risme hayati 6nem tasir. En iyi kostimler ¢ok
fazla 1sik altinda bogulabilir ya da ¢ok az isikta
kaybolabilir. Ayrica tasarim asamasinda, Isik
tasarimcisi da renkleri belirlemeden 6nce mut-
laka giysi tasarimcisiyla gérismeli ve oyunda
kullanilacak giysi renk ve desenleri hakkinda
bilgi almalidir. Bbylece oyunun 1sik tasarimi
icin referans noktalari belirlenir:

“Giysi — 151k baglantisi, genelde giysi renk-
leri ve desenleri ile ilgilidir. Giysilerin Gzerindeki
desenler ve giysi renkleri, tasarlanan oyun i1gi-
ginda kullanilacak renk filtrelerini belirlemede
6nemli bir etkendir. Kullanilacak renk filtrelerini,
giysi renklerini, desenlerini kuvvetlendirecek ve
belirginlestirecek sekilde tasarlamalidir.”
(Uyan, 2008, 98).

Bu konuyla ilgili birka¢ teknik bilgi vermek
gerekirse;

“Kostim ve 1siklar arasinda daha ¢ok renk-
li 151k kullanildigi zaman sorun ¢ikar. O yuz-
den kostim hazirlanirken isiktan sorumlu Kigi
de hangi sahnede, hangi ton 1191 kullanaca-
gini 6grenmek zorundadir. Sézgelimi sahne
Uzerinde parlakhgi az bir 1sik kullanilacaksa
ve eger 6nemli bir oyun kisisine bu los isiklar
altinda koyu renk giysiler giydirirsek, bunlar o
kisiyi sahneden silmemize sebep olur. Bu tur
sahneler icin soluk ve uguk renkler kullanmak
dogrudur, ¢inkld bu 1sik altinda soluk ve uguk
renkler, doygunlugu olan renklerden daha be-
lirgindir. Renkli isiklama altinda kumas renkle-
rinin hangi renge dénisecekleri Gzerine birkag
6rnek gosterelim;

1) Kirmizi 1s1k altinda;
kirmizi zenginlestirir,
yesil siyahimsi olur,
mavi kararir,

sari turuncuya doénusdar,
mor kirmizi olur.
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3) Yesil 1sik altinda;
kirmizi kahverengimsi olur,
yesil zenginlestirir,

mavi siyahimsi olur,

sari yesil bir ton alir,

mor kahverengi olur.

2) Mor 1sik altinda;

kirmizi hafifce maviye dénustuir,
yesil siyahimsi olur,

sari gimusli pembe olur,

mor zenginlestirir.

4) Mavi 11k altinda;
kirmizi morumsu olur,
mavi zenginlestirir,

sari kahverengi bir ton alir,
mor mavimsi olur.

Isiklama, kostumlerin yalnizca renkleri ize-
rinde degil; bunlarin plastik gérinimu Gzerinde
de rol oynar. Basarili bir isiklama duiizeni oyun-
culara ve giysilere derinlik, yani tGg¢ boyutlu bir
nitelik kazandirir. Koétl 1giklama ise boyutlar
yok eder; oyuncular gblge oyunu figurlerine do-
nerler.” (Uygur, 2011, elektronik kaynak).

Ancak bu, bazi durumlarda isteyerek yapi-
lan bir gbrsel yanilgi i¢in de kullanilabilir:

“Bazi oyunlarda kullanilacak renkli 1siklar
sayesinde istendiginde giysi renkleri, seyircile-
re gercek renkleri yerine daha farkli bir renkte
gosterilebilir. Finalde ya da istenilen zamanda
giysinin rengi, seyirciye gercek rengiyle goste-
rilerek seyirci sasirtilabilir.”

(Uyan, 2008, 99).

Kostiimiin Makyaijla lligkisi

Kostumle ilgili bir bagka 6nemli alan makyaj-
dir. Kostim ve makyaj bir oyuncunun dis goéru-
nimund olusturur. Birbiriyle ve ayrica i1siklama
dizeni ile de uyumlu olmalidir; bdylece seyirci
Uzerinde inandirici bir etki olugturur. Atélyeler-
de sa¢ ya da peruk tasarimi ile makyaj birlikte
calisilir. Calisma yontemi ise su sekildedir:

“Kadin ve erkek sanatcilarin takacagi pe-
ruklar, kullanacagi biyik, sakal, favoriler veya
ek saclar renk, bicim, devir, tarz ve her seyi
gbsteren resimlerle birlikte peruka atélyelerine
verilir. Genelde, peruka atblyesi makyaj atolye-
si ile birlikte calismakta oldugundan 6zellikle
yaratilmasi, kesfedilmesi gereken bir makyaj

varsa (Don Kisot, Cyrano de Bergerac, Faust,
100 yasinda bir kadin v.b.) bu da resimlerle
belirlenir, gerekli malzemelerin teminine gidilir,
makyaj ve peruk ortak bir calisma icinde ger-
ceklestirilir.”

(Sengezer, 1999, 19).

Cizim, Kumas Secimi, Kesim ve
Prova Asamasi

Yoénetmenle ve yapimin diger tasarimcila-
riyla fikirler tartigildiktan sonra sira kostim ¢i-
zimlerine gelir. Tasarimcilarin gizimler Gzerine
calisma yOntemleri farkhliklar gosterebilir. Ba-
zilari suluboya ya da akrilik kullanirken, kimileri
karakalemle cizim yaparlar; bazilari ise kolaj
yontemini kullanirlar. Figlrlerin mikemmel ol-
masi beklenmese de burada 6nemli olan; ¢izi-
min atblyede birlikte ¢aligilacak kigiler tarafin-
dan okunabilirligidir. Tasanimci detaylarda ne
istedigini kesin olarak belirtmeli ve ¢izimler bu
dogrultuda olusturulmahdir. Kostiimlerin én ve
arka gérunumleri, Uzerlerine yazilacak detay
notlari, kumas 6rnekleri bu noktada 6nem tasir.

Kostim yapimi icin glinUmuzde bir¢gok mal-
zemenin imitasyonu mevcut; tasarimci mal-
zemenin dikildikten sonraki durusunu, oyun
boyunca ugrayacagl hasari géz 6niinde bu-
lundurarak secimini yapar. Bu anlamda, bir
oyunun ya da gdsterinin birka¢ sezon sahne
alacag! dusunilerek kullanilacak malzemenin
dayaniklihgi géz o6ninde bulundurulmalidir.
Yipranma ihtimali yiksek olan narin kumasglar
ya da malzemeler ilk anda dogru bir secimmis
gibi gériinse de gecici ¢6zim sunarlar. Bun-
larin muadili olan malzemeler sahne gdsterisi
icin daha yerinde bir tercih olacaktir. Oyunun
akigi suresince teknik olarak iyi ¢6zimlenmis
bir kostim daha buylik 6nem tasir:

“Sahne sanatlarinda kostimle dolaysiz ola-
rak kargi kargiya gelen seyirci, oyunun akigin-
da belli bir terslik yaratmadigi strece o kostu-
mu hosgoriyle karsilar. Cunku; sinema ya da
televizyonda oldugu gibi, bir tiyatroda ya da
operada kostlimlerin kumasinin cinsinin ya da
digmesinin birebir gercek¢i olmasi aranmaz.
Sahne sanatlarinda kostim, bigcimin gdéruntu-
sel 6zelliklerini degistirmeyecek sekilde teknik
olarak ¢6zimlenmeli, giyimi kolaylastiracak ve
degisim suresini kisaltacak malzemelerle ta-
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sarlanmalidir.” (Yerdelen, 1999, 63).

Kostimde, karakterler, tasarimla ya da renk-
le oldugu gibi dokuyla da anlatilabilir; drapeler
ya da katlar, bitmis Griine deger katabilir ya da
degerini azaltabilir. Buylkce kumas érnekleri-
nin kullanimi ile kumag dokusunun etkisi daha
iyi anlasilabilir; kicik kumas o6rnekleri genis
yluzeyde ve parlak 1sik altinda olduklarindan
farkli gorineceklerdir. Eger kumas 6rneklerini
sahne 15191 altinda deneme imkani yoksa, gu¢-
U yapay 1sik altinda onlara bakilmalidir; asla
floresan 1sik altinda onlara bakilmamali; ¢inku
bu isik, onlarin renk butlinligind bozacaktir.

Kumas alimi da kostiim tasarimcisinin go-
revlerinden biridir. Yapimin buitcesi ne olur-
sa olsun, piyasada kostime uygun cok cesitli
malzeme vardir. Yerinde yapilacak malzeme
secimi ile karakterin ifadesini dogru bir sekilde
yansitmak mimkuandur:

“Sahne kostiimlinde, karakterin ifade edil-
mesinde akilli bir kumas ve doku secimi yar-
dimci olacaktir. Satenin yogun parlakligi, kadife
ve ipegin zenginligi acik olarak zarif ve varlikli
insanlar icindir. Aksine daha ucuz kumasglar,
kendir bezi, pamuk, patiska, keten ve kaba
yunluler tagra karakteri ve daha az zenginlige
sahip insanlarin basit kostiimleri icin daha uy-
gundur.” (Motley, 1992, 43).

Kumasglarin alimindan sonra, kesim konusu
oldukgca 6nemlidir; 6zellikle débnem kostimle-
rinde bu konu daha fazla 6énem kazanir. Kos-
timlerin kesimleri profesyonel ve deneyimli
kisiler tarafindan yapilmahdir; orijinaline uygun
olmalidir. Konuyla ilgili olarak dénem kostim-
leri hakkinda kitaplar mevcut; ayrica ressam-
larin eserlerinde de kiyafetlerin dikis yerleri in-
celenebilir. Bunlarin yani sira eski kiyafetlerin
sergilendigi muzelerdeki pargalar da oldukca
yararlidir.

Kesimi yapilan parcgalar provaya alinir; kos-
tumld oyun provasi éncesi, kostimler oyuncu-
larin Uzerinde en az 2-3 defa prova edilmelidir.
Bu provalar sirasinda oyuncu, giyecegi kosti-
mu kullanim agisindan iyi degerlendirmelidir.
Kostiim, oyuncunun oyun suresince yapacagi
fiziksel hareketleri kisittamayacak sekilde olus-
turulmahdir:

“Profesyonel ve amator isletmelerde, her bir
oyuncu, kararlastirlan zamanda kostimunu
giymeli ve mumkun oldugunca sahne i1sigina

yakin 1sik altinda yarumelidir. Kostime her bir
acidan (6n, arka ve yanlar) bakilmasi gerekir
ve bu zaman icinde oyuncu kostumle ilgili bir
sikayeti varsa sdylemelidir. Oyuncu, kostim
ile oturabilecegine, diz ¢dkebilecegine, egilebi-
lecegine ya da ne yapacaksa onu yapacagina
emin olmahdir.” (Motley, 1992, 15).

Kostimler saglam yapilmalidir. Profesyonel
tiyatrolarda bir oyun bircok defa sergilenece-
ginden bu konu kostim tasarimcisinin iginin bir
bélimudur. Ayrica dans sahneleri gibi hareket
gerektiren yapimlarda gerilme, kasilma yapan
batin yerlerde giclendirme yapilmali, dikigler
saglam olmalidir. Hizli degisim gerektiren kos-
timlerde de dikkatli dizenlemeler yapiimalidir.
Tum bunlarin haricinde bir diger énemli konu
da, kostimun yasanmis goérinimua kazanmasi
icin yapay olarak yipratilip, eskitiimesidir.

Birgok kostimu yapay olarak yipratmak, es-
kitmek gerekir ve bu da tasarimcinin gérevle-
rinden biridir. Hangi bdlimlerin daha dnce ve
fazla yipranacagi g6z éninde bulundurulmali
ve buna 6zen goésterilmelidir; temel olarak en
basit dikisler, yaka ve kol agizlar, dizler ve
pantolonda oturma yerleri yipratmada 6ncelikli
ve 6nem gosterilmesi gereken yerlerdir.

Aksesuar Tasarimi

Oyuncu tarafindan giyilen her seyin, kostim
tasarimcisinin gbézetiminde yapiimasi ya da
alinmasi gerekir. Sapkalar, peruklar, eldiven-
ler, ayakkabilar ve ayrica, el aksesuarlari, para
cantalari, semsiyeler ve bastonlar da buna da-
hildir. Bazi durumlarda i¢ giyim parcalari da bit-
mig bir tasarimin parcalarini olugtururlar.

Sahnede, taki gibi aksesuarlar gercek ol-
mak zorunda degildir. Agir parcgalarin yerine
imitasyondan daha hafif parcalar tercih edilir:

“Aksesuarlar kostime uygun olmalidir. Ma-
cevherlerin butindyle etkili olmasi icin sahne-
de “tasinabilir’ olmasi gerekir. Kordon, inci,
boncuk, renkli cam parcalari v.b.’"den yapilmis
susleyici ve yaratici mucevherler seyirci Uze-
rinde ufak detaylari kaybolmus hakiki parcalar-

dan daha basarihdir.” (Motley, 1992, 43).

Ayakkabilar zarif ve rukls, dusik veya yuk-
sek topuklu, basit veya Ozenli, giyenin sahne
karakterine deger katan bir gbsterge olabilir.
Ayakkabinin tarzi ve uygunlugu yiruyis tarzin-
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daki durumu etkiler ve iyi olmayan veya rahat-
siz ayak giyimi performansi dugsurebilir.

Sonug

Tiyatroda kostim, rol kisisinin, biyolojik ve
sosyolojik dzelliklerini gbstermesinin haricinde
karakterini, psikolojisini de yansitmaktadir. Bu
anlamda kostiim, ister tarihsel ya da modern bir
dbénemi yansitsin, isterse soyut duygulari orta-
ya koysun, gdsteri sanatlarinin vazgecilmez bir
6gesidir. Tiyatronun dogasinda var olan ortak
calismaya katilan kostim tasarimcisinin, kos-
timlerin olusum asamasinda birgok goérevi var-
dir. Bu gérev ve sorumluluklar oyunun tekstinin
okunmasindan oyunun ilk gésterim guintne ka-
dar strer.
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