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Aftershock: Earthquake In New York Filmi Uzerine Bir Afet Sosyolojisi
incelemesi

An Inquiry of Sociology of Disaster on Aftershock: Earthquake in New York Movie

Ruhi Can ALKIN @

OZET

ABSTRACT

Bu calismada, bir Hollywood yapimi olan Aftershock:
Earthquake in New York adl filmdeki sahne, kurgu ve
diyaloglar, afet sosyolojisi alt disiplininin baz teorik
yonelimleri g6z éniinde bulundurularak analiz edilmistir.
Afet ve toplum konusunun kapsamina girebilecek “afet
Oncesi toplumsal diizene yeniden doénme”, “afet
midahalesi ve iyilestirme asamalan”, “afet, toplumsal
dayanisma ve kolektif biling” ve benzeri temalar, filmin bir
metin olarak ele alindi§i incelemede betimsel analiz ve
yapisokimcil yaklagim isiginda tartismaya sunulmustur.
Makale, iletisimbilim ve medya calismalari kapsamindaki
teorik ve metodolojik ¢iktilardan ziyade, afet sosyolojisinin
teorik ciktilarina agirlk vermistir. Calisma, Turkge
literatiirde bir sinema filmi Uzerine yapilmis ilk afet
sosyolojisi incelemesi olma iddiasini tagimaktadir. Bu
baglamda mevcut metin, hemen her toplumun Kkarsi
karsiya kaldigi giinimuz dlinyasinda, sosyal bilimcileri afet
ve toplum konusunda daha fazla akademik ¢ikti Gretmeye
davet etmektedir. Bu yolla, afetin toplumsal etkilerinin
azaltiimasinda ve afetlere hazirlikli toplum sirecinin daha
saglikh bir sekilde igletiimesinde ¢ok daha kapsamli
gerceveler ortaya gikacagi varsayilmaktadir.

In this study, scenes, fiction and dialogues in Aftershock:
Earthquake in New York movie, a Hollywood production,
have been analyzed by considering some theoretical trends
of the sub-discipline of sociology of disaster. In the analysis,
where the movie is dealt as a text, themes such as “turning
back to pre-disaster social order”, “disaster response and
recovery phases”, “disaster, social solidarity and collective
consciousness” have been bringing into question in the light
of descriptive analysis and deconstructionist approach. The
article is based heavily on the theoretical outputs of the
sociology of disaster rather than theoretical and
methodological outputs of communication science and
media studies. Study claims to be the first inquiry of
sociology of disaster on a cinema movie written in Turkish
literature. In this context, the current text invites social
scientists to produce more academic outputs on disaster
and society in today's world where almost every society
encounter. In this way, it is assumed that much more
comprehensive frameworks would emerge in reducing the
social effects of the disasters and running the disaster-
prepared society process in a realiable way.
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1. Girig: Calismanin Genel Tanitimi ve Metodolojisi

Bireyin toplumsal yasamdaki yerini, diger bireylerle etkilesimini ve toplumsal dizenin birey
Uzerindeki etkisini temel alan sosyoloji hem 6ncesi hem de sonrasi ile afetleri gindemine almis bir
bilimdir. Siddetine ve etki alanina bagli olarak yarattigi toplumsal degisme sireci dolayisiyla afetler,
sosyolojinin yaygin arastirma konularindan biridir. Bu sebeple glinimiz kiiresel pandemi afetinin
ve hemen her gin dinyanin farkll bélgelerinde ortaya ¢ikan diger tirden afetlerin yarattigi
toplumsal degisme, sosyolojiye bir yandan sorumluluk yiklerken diger yandan da yeni perspektif
ve argumanlar kazandirmaktadir.

Ote yandan, diger birgok tanim ve icerigine ek olarak “toplumsal yasantiy anlamak”, “toplumsal
degisimin dinamiklerini gozlemek” ve 6zgin/yaratici arka plani dolayisiyla kimi zaman da
“toplumsal yagsama seyir kazandirmak” gibi 6zelliklere sahip olan sanat, bu yéniyle sosyolojik
arastirmanin bir nesnesi haline gelmektedir. Mizikten mimariye, resimden heykelcilige, tiyatrodan
sinemaya degin hemen her sanat eserinde “toplum”un izlerini, toplumsal uyum ve ¢atigmanin
dinamiklerini ve yeni bir toplumsal tasarima dair beklentileri gdzleyebilmek mimkindir. Bu
gozlem, sanat ve sosyoloji iligkisinin baslangi¢ duragini temsil eder. Bu baslangicin seyri,
arastirmacinin sanat eserlerinde topluma temas eden konu, slireg, karakter ve c¢iktilari ele alinisina
gbre sekillenmektedir.

Bir sanat dali olarak sinema da, bu metnin temel konusu olan afetlerin toplumsal yasanti lizerindeki
dénustiiriici etkisini ele alan ciktilar tiretmektedir. Ozellikle Hollywood sinemasi, dogal ve yapay
(man-made) afetleri ele alan bircok eser ortaya koymustur. Bunlar arasinda The Day After
Tomorrow (2014), 2012 (2009), Children of Men (2012), War of the Worlds (2005) gibi afet odakli
filmler mevcuttur. Ozelde deprem afetinin ele alindigi filmlere érnek olarak 10.5: Apocalypse
(2006), Megafault (2009) ve San Andreas (2015) adli yapimlar gosterilebilir. Afetler ve bir dogal
afet olarak depremlerle ilgili yerli ya da yabanci birgok filmin daha oldugu belirtiimelidir.

Bu calismada afet, sanat ve toplum iligkisinin resmedilmesine olanak taniyan bir Hollywood yapimi
olarak Chuck Scarborough’un Aftershock adli romanindan uyarlanan ve Mikael Salomon’un
yénetmenligini yaptigi 1999 tarihli Aftershock: Earthquake in New York (Artci Sarsinti: New York’ta
Deprem) adli film afet sosyolojisi kapsaminda analiz edilmistir. Bu filmin tercih edilmesindeki temel
gerekge, senaryonun ve kurgunun bazi toplumsal gruplarin afet kargisindaki reaksiyonlarina,
kolektif biling temelli hareket tarzlarina ve toplumsal yasamin dogal seyrine yeniden dénilmesi
icin yurutttkleri micadeleye agirlik vermesidir. Zira film, depremin binalar ve kentler lzerindeki
yikici etkisine ve yarattigi kaos ortamina daha az odaklanmakta, kurgusunu afet sonrasi birey ve
toplum, birey ve grup iligkilerine dayandirmaktadir. Bu sebeple afet sonrasi dayanisma ve yer yer
catisma iceren diyaloglar, depreme bagl aksiyon sahnelerine kiyasa daha fazla yer almaktadir. Bu
da eserin sosyolojik incelemeye tabi tutulmasi agisindan avantaj yaratmaktadir.

Bu noktadan hareketle, mevcut metinde sahnelerin ve diyaloglarin c¢ézimlenmesi ve
yorumlanmasinda betimsel analizden (Miles ve Huberman, 1994) faydalanilmistir. Zira filmin
unsurlari/pargalar bir text olarak ele alinmig, bu yolla sahneler ve diyaloglar mevcut makale
acisindan nitel veri haline getirilmis ve betimsel analiz, bu verilerden hareketle gerceklestirilmistir.
Metinde betimsel analiz tiriinden faydalanilan iki temel nokta mevcuttur. Bunlardan ilki, filmin akisi
tizerinden yapilan degerlendirmelerin yer aldig ilk iki bélimdiir. ikinci olarak, filmde bizzat afet
sosyolojisi teorisinin gdzlenebilecegi temel ¢iktilar Gglinct bélimde betimlenmistir.

Makalede, betimsel analizin de 6ng6érdigl ya da analiz sonrasi yorum ve bulgulara kapi aralayan
yapisOkimci yaklasim (Derrida, 1971) benimsenmistir. Yapisékim metodu, sosyal bilimsel
metinleri ya da bir metin halinde incelenebilecek edebi/ sanatsal trunleri, Ureticisinin yapilastirdigi
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velya kodladigi anlamdan farkli olarak okurun kendi anlamlandirma stireci ile yeniden inga sureci
olarak tanimlanabilir. Hatta yazarin ya da Ureticinin metni ya da eseri ne sekilde anlamlandirdiginin
tam olarak bilinmesinin mimkun olmadidi iddiasindadir (Koyuncu, 2012, s. 306). Bu sebeple bir
metnin okunmasi ve yorumu, yapisékimi potansiyel olarak beraberinde getiren bir eylem haline
gelmektedir. Bu acgiklamalar 1s1ginda, sosyal bilimler kapsaminda olugturulan mevcut metinde,
yazarin kendisi, ilk etapta yukarida bahsedildigi sekilde bir “okur” pozisyonu almis ve arastirma
konusuna dair yapisdkimcu/elestirel bir yaklagim gelistirmisti.  Bu yaklasim, filme dair
unsurlanin/pargalarin/metinlerin  afet sosyolojisi teorik arka plani baglaminda yeniden
anlamlandirma sireci olarak ortaya c¢ikmaktadir. Depremle ilgili sahnelerin ve diyaloglarin
¢ozimlenmesinde, belki de filmin senaristinin ya da yénetmeninin éngérmeyecegi anlamlar ve
baglamlar, afet sosyolojisinin teorik yonelimleri ile bir araya getiriimis ve filme arastirmacinin
yorumu baglaminda bir anlam kazandiriimaya ¢aligiimistir.

Yapisokimcu yaklasimin esas alindigi ve betimsel analizin dayandinldigi filmin akigi baglamli ana
temalar “deprem sonrasi toplumsal isleyisin bozulmasi”, “depremin olumsuz toplumsal etkilerinin
azaltiimasi igin yapilanlar”, “deprem bdlgesindeki bireyler (afetzedeler) arasi dayanisma pratikleri”
ve “depreme yonelik afet midahalesi’dir. Yine betimsel analiz ve yapisékimcil yaklasimdan
hareketle, ¢calismanin son bdliminde filmin bltiinune dair afet sosyolojisi baglaml bazi temalar
ortaya ¢cikmistir. Bunlar, “insani etkilesim ve afet”, “islevselci yaklasim”, “dezavantajl gruplara yer
verilmemesi” ve “yalnizca afet sonrasi asamalara odaklanma” seklinde 6zetlenebilir.

Calismanin 6zgUnligua -ilgili literatirde ulasilabilen kaynaklardan hareketle- ilk defa bir filmin
dogrudan afet sosyolojisi baslidiyla ve bu alt disiplinin kavram ve yaklagimlariyla analiz edildigi bir
Turkgce metin olmasina dayanmaktadir.®®* Zira Tlrkiye'de afet sosyolojisi literattir( iki blyik
deprem afeti (1999 Marmara ve 2011 Van Depremleri) sonrasinda olugsmaya baslamis (Can, 2020:
24) guinumuzde ise Covid-19 pandemisi ile birlikte daha fazla ¢aligilan bir alan haline gelmistir. Bu
acidan, bir sanat eserinde afet sosyolojisinin bazi temel yonelimlerine 1sik tutmasi, sanatsal bir
arind bir metin olarak ele almasi ve bu metne dair belli bagh temalar 1siginda yapisékiimcu bir
yaklagim benimsemesi, makalenin afet, sanat ve toplum konusundaki Tirkge literatlir boslugunu
doldurma c¢abasinin ardindaki en temel adimlardir. Bununla baglantili olarak mevcut makale,
glnlik yasamda sanat eseri Gzerinden toplumsal kaliplarin, davranis bigimlerinin, tutumlarin ve
ideallerin dogrudan ve daha acik bir sekilde islenebilecegi ve bunun da arastirmaci igin bir veri
kaynagi olabilecegi gériistiinu benimser.*® Filmde afet sonrasi stregte insanlar arasi diyaloglar ve
etkilesim pratikleri yukarida bahsi gecen kalip, davranig ve tutumlar agisindan hem birer veri hem
de bir 6rneklem niteligindedir.>”

% Tarkge yayin yapan iletisimbilim odakli dergiler ve sanat-toplum iligkisini ele alan bircok derleme
calismanin taranmasi ve bunlara ek olarak gesitli internet arama motorlarinda bazi anahtar sézciklerle
yapilan detayl taramalar neticesinde mevcut ¢alismanin burada bahsedilen anlamda bir ilki temsil ettigi
sOylenebilir. Ancak bir sinema filmi Uzerine 6nceden yapilan bir afet sosyolojisi ¢galismasi mevcutsa, yazar
tim acik yirekliligiyle bu galismanin muellifinden 6zlr diledigini beyan eder.

56 Bu yaklagimin kaynaginda, Berna Moran’in (1994) edebi eserler 6zelinde ortaya koydugu yansitma kurami
yer almaktadir.

57 Gerek bir kitle iletisim araci gerekse sanatsal bir ugrasi olarak ele alinan sinemanin bir anlati teknigi olmasi
ve toplumsal gercekligin ideolojik, kultlrel vb. yollarla ingsasi agisindan érnekler sunmasi (Satir ve Cetin,
2019, s. 129), afet ve toplumsal yasam baglamh bir dederlendirmenin sanat eserinin “lreticisi” tarafindan
da ortaya konabilecedi gérisiine kapi aralamaktadir.
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2. New York’ta Giindelik Yagsam, Deprem Kaosu ve ilk Reaksiyonlar (Boliim I)

Ele alinan Aftershock: Earthquake in New York adl filmin baslangi¢ sahnesinde izleyiciye bir
metropolde ginln nasil bagladigi ve sehir sakinlerinin glindelik yasamda hangi kisisel, sosyal ve
ticari islerle mesgul olduguna dair bazi sahneler sunulur. Sehrin farkli yasam alanlarinin gosterildigi
esnada, arka planda hava durumundan ve trafik yogunlugundan bahseden bir spikerin
konusmalari duyulur. Modern metropollerdeki toplumsal yasamin zaman ve ulasim (zerine
sekillendigi (Lee ve Mokhtarian, 2007; Lewis, 1936) g6z 6ninde bulunduruldugunda, bu sahne
sembolik bir anlam tagimaktadir. New York’ta gunun ilk saatleriyle baglayan sosyal yasam,
gazetelerin balyalar halinde saticilara teslimi, saticilarin bu gazeteleri evlere dagitmasi, insanlarin
parklarda yuriylds ve kosu yapmalar, dukkanlarin agilmasi ve dikkan ond temizligi, buyuk
marketlerin depolarina tirlardan mal indirilmesi, gibi bazi giindelik rutinler araciligiyla resmedilir.
Burada da modern kent hayatinin ve metropollerin sosyal yasantida Urettigi eylem pratiklerini
gbzlemek muimkindir. Gazeteler sehrin ve Ulkenin gindemi hakkinda vatandasglara haber
saglama islevini yerine getirmekte, acilan dikkéanlar ve depolarina mal indirilen marketler kapitalist
tiketimin ve para déngisinin islerligini saglamaktadir. Ote yandan, insanlar modern yasamin
saglik pratiklerinden biri olan ylrlyts ve kosu eylemi ile resmedilmektedir. Muhtemelen 300 yil
once kosu ve yuruyuds baglamli bir saglik tasarimi ortada yokken ya da bu tasarim kitleler tarafindan
paylagilan ve yerine getirilen bir eylem dodurmazken, modern sehir hayatinda bireysel ve
toplumsal yasam agcisindan spor yapmak, 6zellikle dis mekanlarda kosu ve yiriyls yapilmasi
onemli bir “saglkl yasam verisi” olarak karsimiza ¢cikmakta (Wunderlich, 2008, s. 126; Middleton,
2010, s. 590), bu veri de filmin ilk sahnesinde islenmektedir.

Filmde sehre ve ginin baslangicina dair spontane goérintilerden sonra ana karakterlerin rol
almaya basladidi ilk sahnede, yine modern glindelik yasamin temel rutinleri arasinda sayilabilecek
“kahvalti yapma”, “dis fircalama” ve “okul servisine yetisme” konulari glindeme gelmektedir.
Enerji ve zaman gerektiren egitim ya da is yasaminda bireyin karnini doyurabilmesi, mesgul
olacagi isin gerekliliklerini yerine getirebilmek adina énem arz eder ve bu da kahvalti 6gunina
bireyler agisindan bir rutin haline getirmektedir. Filmin ana karakterlerinden Dori, kahvaltisini bir
an oOnce bitirmesi, dislerini fircalamasi ve okul servisine yetismesi icin her seferinde saati
hatirlatarak gocugunu uyarir. Giddens’in (1991) Modernligin Sonugclari adli eserinde bu déneme
iliskin en belirleyici unsulardan biri olarak isaret ettigi “saat”, hem fiziki bir yol gdsterici hem de
toplumsal yasantinin kurgulandigi zamanin somutlastigi bir nesne (item) olarak metropol
yasantisinda énemini korumaktadir. Kahvalti, egitim, is, dinlenme ve bos zaman etkinlikleri saat
marifetiyle planlanmakta ve giinin baglangicindan sonuna degin sosyal yasamdaki hemen her
eylem, belli saatlere sigdirilmaktadir. Bu agidan, karakterlerin filme giris yaptigi bu sahne de temsili
bir pozisyondadir.

Filmde, New York’'u yikima ugratan depreme kadar olan sahnede farkli karakterler ve bu
karakterler etrafinda kurgulanan hikayeler sunulur. Bu hikayeler, ilk etapta ailevi iligkiler Gzerinden
sekillenmistir. Dori, cocugu ve sorunlar yasadigi kocasi Sam, New York Belediye Bagkani Bruce
Lincoln ve avukat kizi Evie, New York itfaiye birimi sefi -ve deprem sonrasi afet yonetimindeki en
yetkili isimlerden biri haline gelen- Ahearn ve kizi filmde aile iligkilerinin analiz edilebileceqi
diyaloglar gergeklestirmektedir. Ebeveynler ve c¢ocuklari ile olan iligkileri, filmin baslangicinda
sorunlu bir perspektiften ele alinmistir. Ancak ebeveynler arasinda yasanan ve gocuklara yansiyan
bu sorunlu iligki bicimleri, afet sonrasinda daha olumlu ve iimh bir hal almaktadir. Bu durum,
afetlerin toplumun Gyelerini, 6zelde aile bireylerini bir araya getiren yapisiyla acgiklanabilir. Afet
sonrasi dénemde toplumsal bir refleks olarak “bagkalarinin yagamlari igin 6zveride bulunma” hali
(Fischer, 1998, s. 71), filmde énceden sorun yasayan aile Uyelerinin deprem sonrasinda kurduklan
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birliktelikte somutlasmaktadir. Diger bir ifadeyle, zorluklarin insanlari bir araya getirmesi, filmde
depremin yikicihgi kargisinda bireylerin, 6zelde aile Gyelerinin birbirlerine tutunmasi sonucunu
dogurmustur.

Filmde afet ve toplum iligkisinin ele alinabilecegi diger bir nokta ise karakterlerin farkl etnik ve
sinifsal arka plana sahip oluslardir. Esini 6ldirmekle suglanan Joshua, belediye baskaninin siyahi
avukat kizi tarafindan savunulmakta hatta aklanmakta ve deprem 6ncesi sahnelerde iki karakter
arasinda sosyal bir iligkinin temeli atiimaktadir. Filmin ana karakterlerinden Rus asill taksici Nikolay
ve Diane, bir taksici ve musgteri iligkisi ile basladiklar yolculuklarina deprem sonrasinda iki dost ve
kurtarici olarak devam etmistir. itfaiye sefi Beyaz Amerikali Ahearn, eski siyasi rakibi olan siyahi
belediye bagkani ile deprem sonrasinda koordineli ¢alismalar ytritmustdr. Tim bunlar, bir afetin
toplumun farkli kesimlerinden Uyelerini bir araya getirme ve birlikte galisma yéninde motive
edebilecegini (Drabek ve McEntire, 2003) ortaya koymaktadir.

Birinci bolumin sonlarina dogru gerceklesen ve gerek binalarin gerekse sehrin alt yapisinin
¢cdkmesine sebep olan deprem, tam manasiyla bir “hayatta kalma” (surviving) slirecini ortaya
koymaktadir. Deprem aninda ana karakterlerden kimisi sehir merkezinde sokaklarda, yikilan
binalarin arasinda, kimisi metroda, kimisi ise evindedir. Deprem afeti, meydana geldigi an itibariyle
herkesi adeta glcli olanin ayakta kalacagi ve toplumsal sézlesmenin unutuldugu bir doga
durumuna (Kilig, 2015; Zack, 2006) sevk etmekte, insanlar yasama i¢ gudusu ile glvenli bir
bolgeye kacabilmek ve depremden olabildigince az etkilenmek icin hizl bir sekilde hareket
etmektedir. Ote yandan deprem aninda iletisim ve ulasim altyapisinin (6zellikle metro hatlarinin)
islevini kaybetmesi, bundan sonraki sirecgte tecriibe edilecek toplumsal dayanismaya zemin
hazirlayan kurgulardan biri olmustur. Depremde yerle bir olan binalar, ¢dken altyapl, is yerlerini
ve evlerini terk eden insanlar ve tim bu kaos ortami, insanlarin siregiden gtindelik hayatinin ani
ve carpicl bir bicimde sekteye ugratmaktadir. Bu durum, depremi takip eden giinlerde sosyal
iligkilerin ve yasam pratiklerinin koklli degisimlere ugramasina sebep olmaktadir (Firat, 2020, s.
167-168). Filmin baginda New York sehrinde baglayan gun ve toplumsal yagantinin farkl
mekanlardaki olagan seyri, bu seyir icinde hayat bulan rutinler ve topluma dair ne varsa deprem
sonucu eksenini kaybetmis ve yerini kisa stireligine de olsa bir karmasa haline birakmistir. Bu
baglamda, afetlerin toplumsal hayatta meydana getirdigi degismeyi ve yikimi gbstermesi agisindan
filmin baslangi¢ sahnesi, deprem sahnesiyle bir arada distntldiginde simetrik bir okuma
sunmaktadir. Ayrica filmde New Yorklular agisindan (hatta popduler kiltlir baglaminda kiresel
olarak) sembolik birer anlam tasiyan Brooklyn Képrisi’niin ve Ozgirliik Heykeli’nin yikilmasi,
insan topluluklarinin ortak deger ve ciktilarinin da afetlerde zarar goérebilecegini ortaya
koymaktadir.

Depremin ve yikimin yarattigi karmasa halinin hemen sonrasinda, toplumlarin “afet sonrasi”
dbénemlerinde olusan midahale asamasina dair sahneler agirlik kazanmaktadir. Afet sonrasi
mudahale asamasi, afetin yikici etkisinin ve dogurdugu kriz ortaminin baskilanmasini, afetzedelere
muamkuin olan en kisa strede ulasiimasini ve onlarin givenliklerinin saglanmasini, yagsamsal déngu
icin gerekli olan en temel beslenme ve barinma ihtiyaglarinin afetzedelere ulastiriimasini, sugla ve
sucluyla micadele edilmesi ve iyilestirme olarak kavramsallastirilan asamaya en az can ve mal
kaybiyla gecilebilmesi hedefini tasir (Paton vd., 2000, s. 173). Ayrica afetzedelere yodnelik
profesyoneller ya da toplumun diger Uyeleri tarafindan gergeklestirilen psikososyal destek
uygulamalari (Bayhan, 2020, s. 300-301; Akbas, 2020, s. 340-341) da midahale ve iyilestirme
asamalarinda farkli boyutlariyla gézlenebilir. Filmde hikdyenin ana karakterleri, birer afetzede
olarak farkl mekanlarda afete ilk etapta kendi can glvenliklerini saglayarak midahale etmekte,
afetin anlik etkilerinden kacginabilmek adina stratejiler gelistirmekte ve yanindakilere fiziksel ve
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psikolojik destek seklinde yardimda bulunmaya galismaktadir. Ornegin itfaiye sefi Ahearn karakteri
bir afet goérevlisi olarak bulundugu sokaktaki ¢oken binalari gézlemekte, afetin etkilerini analiz
edebilmek adina gevresindekilere radyolarin galisip galismadigini sormakta, yikintilarin arasinda
kalan araglarin iginde insanlarin mahsur kalip kalmadigini kontrol etmektedir. Ayrica Ahearn,
bdlgeye gelen polis ekiplerine bir an evvel bir afet koordinasyon merkezi kurulmasi igin harekete
gecmeleri gerektigini sdylemektedir. Ahearn ve diger gérevlilerin bu tavri, afet midahalesinde
profesyonel ve koordineli calismanin 6énemini ortaya koymaktadir. Zira gindelik hayata ve
toplumsal gliven ortamina zarar veren bdylesine bir deprem, insanlar i¢in yalnizca hayatta kalmaya
dair degil, ayni zamanda mal guvenliklerini ve sagliklarini korumaya iligkin tehlikeler yaratma
potansiyelindedir. Nitekim depremin hemen ardindan bazi sokak c¢etelerinin galdiklar bir polis
aracilyla camini ve gergevelerini kirdiklari miicevher dikkanini yagmaladigi bir sahne mevcuttur.
Ayni sekilde bazi gruplar da sipermarketleri yagmalamaktadir. Bu sahneler, afetlerin kolektif
bilincte (Durkheim, 1994) meydana getirdigi asinmayi ortaya koyar. Afet sosyolojisi literatlirine de
yansidigi Uzere gindelik yasamin olagan seyrinde bu tir eylemler, kolektif bilincin ve kamu
otoritesinin yarattigi dogal bir baski ile engellenirken, insanlarin “cani ile ugrast@’” afetler
sonrasinda kolektif biling yara almakta, toplumsal gliven ortami yerini savunmasiz olanlarin bytk
zararlar gérdigu bir kaosa birakmaktadir (Hobson, 2014: 32-33). Filmde Taksici Nikolay’in
yanindaki Diane’a sarf ettigi “Bu tir zamanlarda dnemli olan hayatta kalmaktir fakat bu tek bagina
yeterli degildir” ve “Bdyle zamanlarda insanlar hayvanilesir” sézleri, deprem sonrasindaki yagma
ve hirsizlik sahnelerine dair teorik arka plani somutlastirmaktadir.%®

Filmdeki diger miidahale adimlari da bu teorik arka planin izlerini tasimaktadir. Ornegin metro
yolculugu sirasinda depreme yakalanan Avukat Evie ve muvekkili Joshua, diger insanlarla birlikte
yer Ustline ¢ikmaya calismaktadir. O esnada Evie, yaralanan ve 6lmek Uzere olan bir yaslinin
geride birakilmasini istemez. Ancak Joshua, “rasyonel” bir tavir takinarak daha fazla insanin
hayatta kalabilmesi adina 6lmek Uzere olan bu Kigiyi geride birakmak zorunda olduklarini su
ifadelerle gerekgelendirmistir: “Once kendimizi kurtarmali, 61l bir insan igin enerji ve zamanimizi
heba etmemeliyiz”. Bu s6zlin ardindan avukat ve digerleri, yer alti metro hattinda daha hizl bir
sekilde yol almaya baglamistir. Béylece deprem sonrasi “arama kurtarma” faaliyeti bir grup bireyin
i¢c dinamikleriyle ve kendiliginden devreye girmistir. Yine metro hattindaki depremzedelerden biri
panik atak halinde yikintilari tek bagina elleriyle kazmaya galigirken, gruptaki orta yas Ustl bir
afetzede “sakin olmalisin, buradan ¢gikmak icin birlikte hareket etmeliyiz” diyerek kriz ve acil durum
mudahalesinde kolektif birlikteligin dnemini ortaya koymaktadir.

Diger bir sahnede ise, filmde ¢ok fazla yer verilmese de glincel afet sosyolojisi literattrtinin
odaklandigi temel alanlardan biri haline gelen “afetlere hazirlikh toplum” konusuna dair ipuclan
mevcuttur. Toplumsal direnglilik, dnlem ve zarar azaltma gibi bazi temel bilesenler, bireylerin afet
farkindahgini beslemektedir (Akbas, 2020, s. 334-338). Filmde, depreme isyerinde yakalanan Dori
karakteri, evde kalan gocuguna ulagsmak icin binayi terk etmek Uzereyken, ayni binada c¢alisan bir
kadinla karsilagir. Kadin, sok halinde olan biteni anlatirken Dori’nin elindeki deprem ¢antasini gorar
ve ona “Kaliforniyali misin?” diye sorar ve “Evet” cevabini alir. Bu sahnede, gegcmiste (1906) blyilk
bir ylkima sebep olan 7,8 siddetindeki Kaliforniya Depremi’ne, Kaliforniyallarin deprem
farkindaligina ve depreme hazirlikl oluslarina atifta bulunulmaktadir. Bu diyalogun ardindan Dori,
afetten etkilenen kadinin ayaklarindan yaralandigini gérir ve yara bandiyla ilk midahaleyi yapar.

% Bu noktada, 17 Agustos 1999 Marmara Depremi’nin hemen ardindan ortaya ¢ikan bazi sahneler
hatirlanabilir. Afet bdlgesinden ya da farkli bolgelerden yikintilarin oldugu yerlere gelen bazi suglular, yarali
ya da vefat etmis kadinlarin kollarindaki ya da gerdanlarindaki ziynet esyalarini calmaya varana degin birgok
yagma ve hirsizlik eyleminde bulunmus, kolluk kuvvetlerinin bdlgeyi tam olarak giivenli hale getirdigi ana
degin bu ve benzeri birgcok vaka yagsanmistir (Akkus ve Efe, 2016: 12; Milliyet Gazetesi, 1999).
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Fiziksel midahalenin yani sira panik atak gecirdigini géren kadini bina disina ¢ikarir ve onu
rahatlatmak adina telkinlerde bulunur. Bu durum, Dori karakterini afetlere hazirlikli ve direncli bir
figlr olarak 6n plana ¢ikarmaktadir.

Afetzedelerin gabalarina ek olarak, afet ydnetimine dair egitim almis, kamu otoritesi tarafindan
yetkilendirilen, afet miidahalesinde teknolojik ara¢ ve ekipmanlari kullanma becerisine sahip ve bu
sebeple daha kisa siirede daha fazla insanin yasamini kurtarma potansiyeli olan profesyonel afet
gorevlilerinin gok daha avantajl bir pozisyona ve daha islevsel bir role sahip oldugu (Waugh, 2000;
Daines, 1991) belirtiimelidir. Filmde itfaiye sefi Ahearn’ln ¢abalari ile baglayan bu asama, New
York Belediye Baskani’'nin stirece dahil olup polis departmanini koordine etmesi ve sonrasinda
FEMA (Federal Emergency Management Agency) personelinin bdlgeye intikali ile yodunlasir.
FEMA godrevlileri ve yerel yoneticiler ilk etapta sokaklarin temizlenip yollarin agilmasi ve enkaz
altinda kalanlarin bir an énce kurtarilmasi yéniinde bir eylem planini devreye sokarlar. Bu plan da
bir sonraki “iyilestirme asamasinin” daha saglikli bir sekilde stirdiriilmesini hedefler. Ote yandan
Belediye Bagkani, glvenlik gerekgesiyle sehre girisi yasaklar ve kolluk kuvvetleri sehir disina
konuslanarak kimseyi New York’a almaz. Bu sahne de afet bélgelerinde hem givenligi saglamak
hem de miidahale asamasini daha saglikli bir sekilde ylritmek adina atilan adimlara referansta
bulunur.

Belediye Baskaninin afet yonetimindeki cabalarini iceren sahneler, afetler ve yerel yénetim
konusunda baz argimanlari gérsellestirir. Bagkan, hem FEMA yetkililerinin afet bdlgesine intikal
etmesine hem de New York’un Beyaz Saray tarafindan ulusal afet bélgesi ilan edilmesine degin
7/24 esasina dayall galismalar ydritir ve eski siyasi hasmi olan Ahearn ile kisisel sorunlarini bir
tarafa birakarak koordineli bir sekilde calisir. Bir sahnede, henliz ulusal destek gelmemisken
baskan ekip arkadaslarina kuvvetli bir ses tonuyla “Sehir olarak kendi kaderimizle bas basayiz”
demis ve bu sz ekipteki herkesi daha fazla inisiyatif almak Uzere glidilemistir. Bu sahne, afet
yonetiminde hem rasyonel hem de karizmatik bir otoritenin bir yerel ydnetici agziyla devreye
sokuldugunu gostermektedir. Yine literattre yansidigi sekilde afetler sonrasinda yerel ydneticilerin
bu tir sdylemleri ve aldiklari inisiyatif, kominitenin afet sonrasi dayanismasi pratiklerini olumlu
yonde etkilemektedir (Col, 2007, s. 122).

3. Hayatta Kalma Miicadelesinden Normallesmeye (Boliim Il)

Filmin ikinci béliminde, hikayelerine temas edilen farkli depremzede gruplarinin miidahale ve
hayatta kalma tecribelerine dair sahneler devam etmektedir. Filmdeki ana karakterler diginda,
sehrin tamamina ydnelik midahale temelli uygulamalarin koordinasyonunu saglamak adina dikkat
cekici bir sahne mevcuttur. Bu sahnede afet koordinasyon merkezinde calismalari koordine eden
Belediye Bagkani, yemek, barinma, lojistik, ilag ve altyapidan sorumlu olan yetkilileri acil toplantiya
cagirmistir. Bu toplantinin hedefi, midahale agsamasinin en saglikli sekilde tamamlanmasi adina
kurumlar ve birimler arasi koordinasyonun saglanmasi ve afetzedelerin en elzem ve temel
ihtiyaglarinin bir an evvel karsilanmasidir. Bu ihtiyaglarin karsilanmasi durumunda afetin sarsici ve
kriz yaratan etkisinin hafifletilecegi 6ngérilmektedir.

Midahale asamasinda psikososyal destek olarak nitelenebilecek bir diger sahnede ise FEMA
sorumlusu yikintilarin arasinda afetzedelere seslenmektedir. Bir énceki boélimde bahsedilen
“otoritelerin  afetzedeleri telkin ve tesellisi” baglamli midahale pratigi, bu sahnede
somutlasmaktadir. Ekip lideri, depremde enkaz altinda kalan kigilere ulagsmak adina her tarla
tecribe, teknoloji, profesyonel bilgi ve ekipmana sahip olduklarini, yer Ustiinde kalan kisilerin
yakinlarini kurtarmak adina ellerinden geleni yapacaklarini sdylemekte ve halktan calismalarini
sabirla takip etmelerini istemektedir. Bu konugsma, afetzedelere moral ve yasama tutunma hissi
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saglamanin yani sira, bozulan toplumsal diizenin kamu otoritesince yeniden tesis edileceginin de
mesajini barindirmaktadir. Bu sahne araciligiyla, afetlerin her tirli fiziki, beseri ve teknik imkanlarla
butlnlesik bir sekilde ydnetilmesi konusu ortaya gikmaktadir.

Her ne kadar aksiyon filmi arka planindan 6tiri kriz anina ve midahale adimlarina dair daha fazla
sahne ve diyalog icerse de filmde afet sonrasi iyilestirme asamasina iliskin bazi sahneler de
mevcuttur. Kisaca hatirlamak gerekirse iyilestirme (recovery) asamasi, toplumun ve Uyelerinin afet
Oncesi yasantisina dénebilmesi amaciyla belli bir plan dogrultusunda alt yapida, barinmada, saglik
ve egitim hizmetlerinde ve istihdam alaninda yapilacak dizeltme ve iyilestirmeleri ifade etmektedir
(Pinkowski, 2008, s. 495-498). Filmde bu asamanin izlerinin takip edilebilecegi “altyapinin yeniden
tesisi” ve “besin guvenligi” ile ilgili diyaloglarin gectigi sahneler mevcuttur. Afet ydnetimindeki Ust
duzey bir yetkili toplanti esnasinda deprem sonrasinda alt yapisi ¢dken ya da 6zellikle kesintisi
yapllan su, elektrik ve dogal gaz hizmetlerinin bir an énce yeniden saglanmasi gerektiginden
bahseder. Bu talep ya da dneri, modern bir sehrin afet sonrasinda olagan isleyisine dénebilmesi
icin olmazsa olmaz bir gereklilige isaret eder. Aksi takdirde insanlarin en temel fizyolojik ihtiyaglan
(su, 1sinma, vb.) daha da akamete ugrayacak, modern sosyoekonomik yasantiya yon veren iletisim
ve ulasim teknolojileri bir slire daha kullanilamaz halde kalacaktir. Benzer sekilde gida glivenliginin
ve tedarikinin sturdurdlmesine iligkin diyaloglarin gegtigi sahne de iyilestirme agsamasina dair veriler
sunmaktadir. Bu sahnede, sehrin ulagim aglarinda meydana gelen zarar ve gida imalathanelerinin
calisamiyor olusu dolayisiyla New York’un beslenme ihtiyacinin orta vadede nasil karsilanacagina
dair alternatifler tartisiimaktadir.

Filmde iyilestirme asamasinin gézlenebilecegdi diger bir sahnede ise hastaliklarin engellenmesi icin
su ve kanalizasyon sisteminin temizligi ve onarimi hakkinda diyaloglar gegmektedir. Bu sahne her
ne kadar altyapi hizmetleri ile alakall gibi géziikse de aslinda fiziki ve psikososyal olarak kirilgan
(vulnerable) bir konumda olan New Yorklu depremzedelerin bir de metabolik vb. hastaliklara
maruz kalmamasi i¢in atilmasi gereken bir adimi igerir. Zira bu tir hastaliklar, afet literattrine de
yansidigi Uzere sehirdeki toplumsal yasamda normale déntsi geciktirme ve afet esnasinda higbir
zarar gérmeyen insanlarin da kisa ya da orta vadede afetten etkilenmesine sebep olmaktadir
(Bourque vd., 2007, s. 111; Waring ve Brown, 2005, s. 42-43).

Filmin sonlarina dogru afet ve toplum konusunun daha keskin hatlarla resmedildigi sahnelere
rastlanmaktadir. Bunlardan biri, Sam’in gsehir digi seyahatini iptal ederek esine ve gocuguna
ulagsmak icin New York’a girdigi sahnedir. Sehre giris yasak oldugu icin kara yoluyla evine
ulasamayan Sam, bir tekne sahibinden yardim ister. Yardim istedigi kisi, sahil giivenlik botlarinin
Manhattan bélgesinde devriye attigini ve sehre girisin mimkun olmayacagini sdyler. Sam de esi
ve gocugunun New York’ta oldugunu, bunu denemekten bagka sansi olmadigini ve kendisini sehre
ulastirmasi halinde ona yukli miktarda bir 6deme yapacagini séyler. Bunun izerine Sam ve tekne
sahibi New York’a dogru hareket ederler. Sehre yaklastiklarinda Sam, kendisine yardimci olan
kisiyle henlz ismen tanigmistir ve ona sOyle der: “Sana ¢ok tesekkur ederim George, hi¢
tanimadigin bir insan igin ¢ok fazla sey yapiyorsun”. George ise muhatabina afet ve toplumsal
dayanisma konusunu somutlastiran su ifadelerle cevap verir: “Bu tlr bir kriz insanlari birbirine
yakinlastirir. Olan biteni kabullenmek ¢ok zor fakat durum bu”. Bu diyalogun akabinde Sam, s6z
verdigi Uzere George’a ddeme yapmak ister ancak George “Onu hi¢ duginme” diyerek Sam’den
para istemedigini, bunu bir iyilik olarak yaptigini ifade eder. Bu noktada George’un kolektif bilinci
temsil eden bir konumda oldugu ifade edilebilir. Zira afet sonrasinda gerek STK’lar araciligiyla
gerekse topluluk Uyelerinin kendi aralarinda ortaya gikan dayanisma pratikleri, nihai olarak bir
alturizm Uretmektedir. Bu da dogrudan ya da dolayli olarak toplumun devamliligini saglama hedefi
taslyan bir toplum yanlhg! (prosociality) yaratmaktadir (Rose vd., 2021). Bu agidan bahsi gegen
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sahne, kapitalizmin, pragmatizmin ve bireyselciligin ABD’deki en sembolik sehirlerinden biri olan
New York’ta dahi bdylesine dayanigma/yardim pratiklerinin ve toplumun diger Gyelerinin higbir
karsilik beklemeden gézetilmesinin mimkin olabilecegi mesajini tagimaktadir.

Afet ve toplum konusuna dair ¢iktilarin agikga gézlenebilecegi diger bir sahne ise depremin birinci
yil dénimi etkinlikleridir. Téren alaninda hemen her (lkenin bayraklar ile temsil edildigi ve
toplumun her kesiminden insanin izleyici olarak etkinlige dahil oldugu bu sahnede Ahearn ve
Belediye Bagkanr’'nin konugmalari, afetler karsisinda toplumsal birlikteligi vurgulayan ifadeler
icermektedir. Ahearn, bu felaket kargisinda eski siyasi hasmi olan Belediye Baskani ile nasil uyum
icinde calistiklarini ve onun olagan Ustu ¢abalarini dile getirerek kendisini sahneye davet eder.
Bagkanin konugmasi ise halen afet sonrasi iyilestirme asamasinda olan bir sehrin sakinlerini motive
edici ve onlar daha fazla toplumsal dayanigmaya davet eden bir arka plana sahiptir:

“Burada, bu sehirde kalmay tercih eden tiim halka sesleniyorum. ifade etmeliyim ki bir kere

daha ayaklarimizin Uzerindeyiz. Yan yanayiz ve diinyanin en glzel sehrini tugla tugla yeniden

insa ediyoruz. Bir¢ok seyi geri yerine koyamayacagiz. Herkesin kalbinde, asla gdrilemeyen,

hissedilemeyen bir bosluk var. Ancak kendimizi yeniden inga etme firsatini da

degerlendirmeliyiz. Clink(i biz ancak ylreklerimizde yeni ve sarsiimaz bir temel atabiliriz.

Buraya siginan gegmis ve simdiki gégmenlerden hi¢ de farkli olmayarak, yeni bir hayat kurma

umudu ve iradesi ile biraz daha guiglenmis durumdayiz. Yeni bir hayat kurmak! Bunu

bagsaracagiz!”.
Gorilecegi Uzere sehrin “tugla tugla yeniden ingasi” ve yeni bir hayat vurgular, afetin sarsici
etkiler yarattigi New York’ta eski sosyal, kultirel ve ekonomik dizene dénme arzusunu agiga
cikarir. Belediye Baskanr'nin bu konusmasi esnasinda yasli bir ¢iftin birlikte otobtise bindigi (“yan
yanayiz” ifadesi esnasinda), Sam ve annesi Dori’nin tirmanma duvarinda pratik yaptiklari
(“kendimizi yeniden ingsa etme” ifadesi esnasinda), onarilan Ozgiirlik Heykeli'nin gésterildigi
(“gbcmenler ve yeni bir hayat kurma” ifadeleri esnasinda) sahneler arka planda iglemektedir.
Bunlar, tipki filmin basinda oldugu gibi giindelik yasantinin yavas yavas eski seyrine dénmeye
basladigini, afet boélgesine ait maddi ve manevi kultirel 6gelerin yeniden canlandiriidigini
gostermektedir. Son olarak bdyle bir etkinligin, afetler, toplumsal hafiza ve toplumsal direnglilik
konusuna (Ullberg, 2018, s. 81-82; Wilson, 2015, s. 228, 235) dair dolayli bir igerik tasidigi da
sOylenebilir. Depremin anilmasi, deprem gergegine dair kolektif hafizayl canlandirmakta ve bu
gercekle gelecekte de ylzlesilebileceginin mesajini tagimaktadir. Sam’in annesiyle birlikte
tirmanma duvarinda yaptigi pratik, afetlere karsi hazirlikh ve direngli toplum konusunu
resmetmektedir. Ancak bu kisa sahne, filmde afet yénetimini “afet 6éncesi” dénem acisindan ele
alan ve afetlere hazirlikh ve direngli topluma dair mesaj iceren tek sahne olma d6zelligine sahiptir.

4. Filme Dair Afet Sosyolojisi Baglamli Ana Temalar ve Gézlemler

Aftershock: Earthquake in New York adli yapim, her iki béliminde de afet, insan ve toplum
konusunda gercek hayatta orneklerine sikga rastlanan ya da rastlanmasi mimkin sahneler
icermektedir. Sanatsal bir icerigin ortaya kondugu bu sahnelerde, afet sosyolojisinin teorik
cergevesine kapi aralayan birbiriyle yakindan baglantili dért ana tema ortaya gikmaktadir. Bunlar,
“depreme ve sonrasina dair gorsellikten ziyade karakterler arasi hikdye ve diyaloglara agirlik
verilmesi”, “afet ve toplum konusunun islevselci bir agidan ele alinmasi”, “afetlerde toplumsal
catisma ve dezavantajli gruplar konusuna vurgu yapilmamasi” ve son olarak “afet sonrasi

asamalara odaklaniimasi”dir.

Basta Hollywood olmak Uzere birgok sinema platformunun afet ve toplum konusunda Urettigi
ciktilarin daha ¢ok goérsellige odaklandigi ve afetlerin ¢arpiciligini gesitli dijital tekniklerle izleyiciye
sundugu goértlmektedir. Bu konudaki en popller érneklerden biri 2004 yapimi The Day After
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Tomorrow (Yarindan Sonra) adli filmdir. iklim degisikligine bagl bir kiiresel sogumanin diinyayi
etkisi altina aldigi filmde, yer klrenin gelecegine iliskin distopik kurgu, fiziki mekanlarin ve
cografyanin afetlerden etkilenmesini dnceleyen bir arka planla sunulmustur ve filmde kiresel iklim
politikalarinin sonuglari elestiriimektedir (Leiserowitz, 2004, s. 34; Methmann ve Rothe, 2012, s.
333). Klresel ya da bélgesel capta felaketleri ele alan diger bircok filmde de benzer “gérsellik” ve
“distopik kurgu” agirlik kazanmaktadir. Bu kurgu, film boyunca korku ve endise gibi duygularin
daha fazla agiga cikmasina sebep olur. Fakat bu ¢aligmada ele alinan filmde, dért farkli insan
grubunun ve afetlerden sorumlu yetkililerin canlandirmalarinda “toplumsal yagsam”, “afet dncesi
dizene donls” ve “afetlerin bireylere olan etkisi’nin éncelendigi, afet ani ve sonrasini resmeden
gorselligin gorece arka planda kaldigi séylenebilir. Filmde yikimi vurgulayan sahnelerin ve gekim
tekniklerinin genis bir yer kaplamamasi, buna ek olarak kurgunun distopik olmayan arka plani,
afetin yarattigi fiziki, bireysel ve toplumsal yikimin telafisine dair bir umuda imkan tanimaktadir.

ikinci olarak, filmde sosyolojideki temel kuramlardan islevselci yaklasimin ve toplumsal uyum
konusunun, diger temel yaklasimlardan biri olan c¢atismaci perspektife baskin geldigi
gorilmektedir. Afet sosyolojisi literatlirinde, tipki sosyolojinin diger alt alanlarinda oldugu gibi
“toplum” konusu bu iki temel kuram acisindan ele alinmakta, afet ve toplum iligkisi arastirma
drneklemine, arastirmanin odaklandigi alana ve politika 6nerilerine gore islevselci ya da catismaci
perspektiften birini daha fazla 6n plana c¢ikarmaktadir. Afet sosyolojisindeki temelleri Robert
Stallings (1988) ile atilan ¢atismaci yaklasim, giiniimize degin bircok sosyal bilimcinin afetler ve
toplum konusundaki ¢alismalarinda yer bulmustur. Ancak incelenen filmde uyum, dayanisma,
koordinasyon, alturizm gibi kavramlarin agiga ¢iktigi sahneler araciligi ile afet sonrasinda iglevselci
yaklagimin agirlik kazandigi gérulebilir. Yukarndaki temada deginilen distopik olmayan kurgu ve
umut, tam da islevselci yaklasima uygun bir igerik olarak belirmektedir. Filmde islevsel uyumun
disina cikildiginin gézlenebilecegi tek sahne ise afet sonrasindaki yagmalama olaylaridir. Ancak
bu durum, toplumsal gruplar ya da siniflar arasi bir ¢gatisma halinden ziyade sosyal sapma olarak
nitelenen bir vakaya isaret etmektedir. Nitekim bu vaka, ilgili sahnede toplumun bazi tyelerinin
yagma yapan Kkisileri s6zli olarak engellemeye calistigi diyaloglarla islevselci bir igerige
cekilmektedir.

Uclincli olarak, giinimiiz afet sosyolojisi literatiiriinde cokga tartisilan ve genelde yukarida
deginilen catismaci kuramla temellendirilen “afetler ve dezavantajli gruplar” konusuna dair filmde
cok fazla veri olmadigi sdylenebilir. Yine senaryonun islevselci paradigma dogrultusunda insasi;
farkli toplumsal gruplarin afetlerden farkl diizeylerde etkilenmeleri ve dezavantajli gruplarin afetler
karsisinda daha savunmasiz bir konumda olmasi gergcegine temas edilmesinin 6niine gegmis
gdzikmektedir. Filmde gdrece disiik sosyal statilye sahip olan ve bozuk ingilizcesiyle
gbé¢emenliginin ilk aylarini yasadigi distnilen taksici Nikolay karakteri ve gegmisteki tutuklulugu
nedeniyle isini kaybetmis olan Joshua karakterinin afetten etkilenme durumu ile Dori ya da
Belediye Baskanrnin afetten etkilenme durumlarn arasinda bariz bir fark mevcut degildir. Hatta
sosyolojik olarak daha dezavantajli konuma sahip olan Joshua ve Nikolay, midahale slUrecinde
diger afetzedelerin motivasyonunu diri tutan, mobiliteye yén veren ve afet kargisinda digerlerine
nazaran daha direncli (resilient) bir profil ¢izen karakterledir. Ancak afet sosyolojisi arka planli
birgok saha arastirmasi, dezavantajli gruplarin sahip oldugu daha disik sosyal ve finansal
sermaye dolayisiyla afetlerin olumsuz etkilerine daha fazla maruz kaldigini ve afet sonrasi
toplumsal hayata intibakta diger gruplara nazaran daha fazla zorlandiklarini teyit etmektedir
(Aldrich, 2010; Adeola ve Picou, 2012; Krishna vd., 2021, vd.).

Son olarak, filmde deprem afeti, yalnizca sonrasi ve sonuglar agisindan ele alinmaktadir. Diger bir
ifadeyle, filmin senaryo ve kurgusu dogrultusunda afet 6éncesi hazirlik agsamalari ve bunlarin
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toplumsal yasantidaki seyrine deginilmemis, sadece midahale ve iyilestirme asamalarina
odaklaniimistir. Hatta filmin son sahnesinde, depremin birinci yil dénimui etkinliginde konusan
Ahearn ve Belediye Baskani “bundan sonraki afetlere daha hazirlikli olunmasi” yéniinde herhangi
bir uyari ya da tavsiyede bulunmamistir. Ancak afet sosyolojisi literattirti, 2000’li yillardan itibaren
“afetlere hazirlikh toplum” temasina odaklanmakta, afetin zararlarini 6ngérmeye ve buna bagl
Onlemler almaya dayal ¢alismalar Gretmektedir (Perry vd., 2001; Lucini, 2014; vd.). Bu nedenle
afetler karsisinda toplumsal dizeni saglamasi beklenen afet ydnetimi sireci, en az afet sonrasi
asamalar kadar (ve bu agsamalarla batinlesik bir sekilde) afet 6ncesi hazirlik, zarar azaltma ve risk
degerlendirmesi agsamalarini da icermektedir (Lindell, 2019; Alkin, 2021). Fakat filmin 1999 yilinda
vizyona girdigi, senaryo yaziminin ve ¢ekimlerinin daha 6nceki yil(lar)da basladigi ¢ikarimindan
hareketle, filmde o dénemin afet ydnetim anlayisina paralel olarak midahale ve iyilestirme
asamalarinin esas alindigi ve hazirlik agamalarinin arka planda kaldigi sonucuna ulasilabilir.

5. Sonug

Bu calismada, afet sosyolojisi alt disiplininin bazi teorik gériiniimlerine Aftershock: Earthquake in
New York adli filmdeki kurgu, sahneler ve diyaloglar araciigi ile 1sik tutulmustur. Betimsel analiz
ve yapisOkumci yaklagimin esas alindigi incelemede, New Yorklularin, meydana gelen yikici bir
deprem sonrasinda zarar goren “kisisel yasamlarini” ve “toplumsal diizeni” eski seyrine
doéndirmek adina giristikleri sinemasal kurgu belli bagli temalarla masaya yatiriimigtir. Bu temalar
hem filmin akisindan hem de filmin arka planina dair afet sosyolojisi literatlirine kapi aralayan
cikarimlardan hareketle olusturulmustur.

Filmin ilk sahnesi ile son sahnesi arasindaki glindelik yasam rutinlerine dair paralellik, tam da afet
ve toplum konusunun egildigi (hatta yer yer vadettigi) islevselci yaklagimin izlerini en genel
hatlariyla ortaya koymustur. Soyle ki, filmin basinda New Yorklularin saglhkh yasam, ticaret,
beslenme, bos zaman aktiviteleri gibi bazi rutinleri sergilenmis, deprem sahnesi sonrasi bu
rutinlerde -dolayisiyla toplumsal yasantinin seyrinde- derin bir kirllma olusmus ve filmin sonunda
depremle micadele ve deprem ydnetimi slregleri sonrasi toplumsal yasamin isleyissel
mekanizmalari tipki deprem 6ncesi seyrine kavusmustur. Bu agidan film, afet sosyolojisi agisindan
doéngusel bir kurgunun izlerini tagimaktadir.

Bu metin nihai olarak, bir afet tlkesi olan Turkiye’'de afet sosyolojisi literatiiriine daha fazla énem
ve oncelik verilmesi dénerisinde bulunmaktadir. Zira bir alt disiplin olarak afet sosyolojisi, Marmara
Depremi’nin etkisiyle 2000’li yillarin basindan itibaren Turkce literatlirde yer bulmaya baslasa da
bu alanda yapilan gcalismalar hentiz Turkiye’deki sosyoloji bdlimlerinde ya da sosyologlar arasinda
bir “afet sosyolojisi giindemi” olusturmaktan uzak gériinmektedir.>® Daha spesifik olarak, sanatsal
yapitlarin afet sosyolojisi baglaminda ele alindigi calismalarin eksikligi de bu alt disiplinin Tlrkce
literatlirde geri planda kaligini besleyen durumlardan biridir ve bu durum, metnin konu baglamina
daha yakin bir literatir boslugunu ortaya koymaktadir. Oysa insanin, insani etkilesimin, insanin
toplumla olan iligkisinin ve topluma dair ideallerin dogrudan gorsellestirildigi velya isitsellestirildigi
sanat eserlerinin afet sosyolojisi agisindan ele alinmasinin, hem sosyal bilimler agisindan hem de
bir afet Ulkesi olan Turkiye’de daha yogun bir afet farkindaligi yaratiimasi agisindan faydall olacagi
dusunulmektedir.

% Yakin donemde islam Can editorliigiinde hazirlanan Afet Sosyolojisi (2020) adli derleme, literatiirdeki bu boslugu
doldurmak admna atilmis adimlardan biridir. Tiirkge literatiirde bir ilki temsil eden bu derlemede afet-toplum iliskisi
bir¢ok boyutuyla ele alinmstir.
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EXTENTED ABSTRACT

Introduction

Disasters are the catastrophic events that the societies have been facing for thousands of years. Depending upon their impact
and/or scale, disasters change the social and individual lives of the people living in a community where the disasters ground on.
Essentially, these events are generally examined in two main titles: Natural disasters and man-made disasters. When natural
disasters refer to the destructive events rooted in the reactions of the nature such as tsunami, earthquake, forest fire, etc., man-

made disasters are attributed to the events that occur due to the human will and/or mistake. Terror attacks, water pollutions and
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air pollution based on industrialization, etc. are generally called man-made disasters. However, in the 21st century, it can be
observed that many natural disasters are also the consequences of human mistake (such as diinya gapinda warming, etc.), so in
some cases it is impossible to claim any “natural” disaster independent from human involvement.

As in different cultural and intellectual areas, disasters are searched under the canopy of art. Paintings, architectural structures,
musical works demonstrate the disasters and their impact on human life in different ways. Besides these branches of art, cinema
is also a platform where the disasters are subjected. Especially, from the beginning of the 21st century to today, we can observe
many movies that are about natural and man-made disasters. Aftershock: Earthquake in New York movie, which is the main
research subject of this paper, is among these artworks.

In addition to some of the other factors based on individual preferences, the main reasons behind selecting this movie to make an
analysis based on the sociology of disaster are as follows: focusing on human interactions before and after a devastating
earthquake within the scenario, presenting many scenes and dialogues about compensating the damages of disasters by the
members of the society, dealing with the disaster management processes by highlighting the professional response and
collaboration between disaster staff and the members of community, and lastly, depicting a Picture of social life by referring to
both pre-disaster and after disaster processes in order to show the social change, response and recovery phases.

Method

In order to review the movie selected for the research and touching upon the main discussion areas of the sociology of disasters,
the movie has been considered as a text by referring to the dialogues, scenes, and images. By taking the movies as text, it is
proposed to examine it as a whole within the manner of deconstruction. At this point, it should be stated that the deconstruction
method has been preferred in order to correlate the content of an artwork and the outputs of a subdiscipline, i.e. sociology of
disasters from the viewpoint of researcher. Especially, when analyzing the dialogues among victims of the disasters, critical reading
on the speeches and reactions has been maintained. When applying deconstruction method, descriptive analysis has been made
to clarify the main tendencies within sociology of disasters. There are two main points that make use of the descriptive analysis
type in the text. The first of these is the first two sections, which include the evaluations made over the flow of the movie. Secondly,
the main outputs in which the disaster sociology theory can be observed in the film are described in the third part. This means that
references retrieved from the articles, books or the other texts within the scope of sociology of disasters are applied to the scenes
and dialogues of the movie in a multi-layered stream.

Findings

The main findings of the article are based on the common points of some of the main arguments of sociology of disaster and the
fiction of the movie. In the part about the general observations and main themes of sociology of disaster in particular to movie, four
main findings have been outlined. These can be summarized as follows: 1) The movie is based heavily on the human interaction
in society after a huge earthquake, which would allow researcher to make an assessment about the sub-discipline of sociology of
disaster. 2) Fiction and dialogues in movie highly reflect the functionalist approach of sociology of disaster, which calls the
compensation of the damages and losses of earthquake in society. 3) Disadvantaged groups, which are one of the main subject
areas of contemporary sociology of disaster Works, have not been given a part in the movie due to functionalist approach. 4) Movie
is only about “after disaster” period and phases, which lacks the pre-disaster phases, the understanding of disaster preparedness
and disaster resistant society.

Conclusion

Taking the main arguments of sociology of disaster and the fiction/dialogues of a cinema movie together is not something widely
applied in Turkish literature. Moreover, beyond such a correlation, even sociology of disaster does not seem to be a sub-discipline
that the sociologists in Turkey pay intensive attention, yet. By this problematization, this study has been an attempt to attract the
attention among the researchers of sociology discipline for the favor of such a neglected area in Turkish literature. On the other
hand (or perhaps because of the aforementioned literature gap), the article claims to be the first study in Turkish literature that
focuses on a cinema movie by the lens of sociology of disaster. From this point forth, study calls academic actors of the sociology
to pay more attention on sociology of disaster and its reflections in artworks.
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