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oz

Sohrab Sepehri, Modern iran siirinin bes yildizi olarak anilan énemli sairlerden birisidir. Sohrab hem
cagdasi olan sairleri hem kendisinden sonra gelen sairleri de etkilemistir. Eserleri hem iran da hem
iran disinda oldukga ilgi gérmiis ve okunmustur. Sohrab’in siirleri Tiirkge’nin de aralarinda bulun-
dugu farkli dillere terciime edilmistir. iran icinde ve disinda sair hakkinda cok sayida akademik ca-
lisma yapilmis ve gok sayida eser kaleme alinmistir. S, 5, adli kitap, Sohrab Sepehri'nin ikinci,
Sepehri’nin toplu siirlerinden olusan ot cwaws birinci siir kitabidir. 1330/1951 yilinda, Sepehri, henliz
23 yasinda iken yayimlanmistir. Sohrab’in genglik donemi siirlerini kapsayan bu kitapta 22 siir bu-
lunmakta ve kitap yetmisbir sayfadir. Bu siirlerden 4 tanesi geharpare doértlik seklinde soylenmig
olup geri kalan 18 siir, Nimai tarzda kaleme alinmistir. <, 5 . kitabi gerek sairin toplu siirleri iginde
olsun gerekse mustakil olarak Tirkgeye terciime edilerek yayimlanmistir. Bu ¢calisma siir gevirileri
ile Ulkemizde taninan ve sevilen Sohrab’in siirlerinin ve ozellikle de Merge Reng kitabinin daha ra-
hat anlagilmasina katki sunmak tzere eseri dil ve igerik agisindan incelemeyi, sairi ve anilan kitabi-
ni TUrkiye okuruna tanitmayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Merg-i Reng, Farsga, siir, Sohrab Sepehri, Rengin Olimi

ABSTRACT

Sohrab Sepehri is one of the five important poets who are known as the five stars of modern Ira-
nian poetry. Sohrab influenced both his contemporary poets and poets who came after him. His
works have attracted a lot of attention and read both in Iran and outside Iran. Sohrab's poems have
been translated into different languages, including Turkish. Numerous academic studies have
been made about the poet in and out of Iran and many works have been written. The book Merge
Reng has also been translated into Turkish, both in the poet's collective poems and independently.
The book named Merge Reng is the second poetry book of Sohrab Sepehri and the first poetry
book of Hest Ketab, which consists of Sepehri's collective poems. It was published in 1330/1951,
when Sepehri was just 23 years old. In this book, which includes Sohrab's youth period poems,
there are 22 poems and the book is seventy-one pages. 4 of these poems were sung in the form of
square quatrains, and the remaining 18 poems were written in Nimai style. The present study aims
to contribute to a better understanding of the poems of Sohrab, who is also known and loved in
our country, and especially his book Merge Reng, through his poetry translations, and to introduce
the poet and his aforementioned book to Turkish readers.

Keywords: Merge Reng, Persian, poem, Sohrab Sepehri, The Death of Color
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Giris

Aslen Kasanli olan Sohrab Sepehri, 15 Méhr hs. 1307/5 Ekim 1928
tarihinde, Kum'da diinyaya gelmistir. Sair, dogumundan kisa bir
slire sonra annesiyle Kasan'a donmdstir. Kasan'in oldukga genis
ve saygin ailelerinden birine mensup olan Sohrab, siir ve sanat ehli
bir aile ortaminda yetismis ve edebiyatla, sanatla iligkisi de bu aile
ortaminda baslamistir. Daha sonra Gizel Sanatlar Fakdltesinde
egitim gormus ve hayatini sanatindan kazanmaya galismistir.”

Ardinda on siir kitabi, iki ani kitabi ve gok sayida tablo birakan sair
ve ressam Sohrab Sepehri'nin ilk siir kitabi gie oKl T b oz LS 50
/Cimenligin Kenarinda veya Askin Tlrbesinde ismiyile 1326/1948
yilinda yayimlanmis olup Sohrab’in genglik donemi siirlerini ihti-
va etmektedir. ikinci siir kitabi &, 5 ,-/Rengin Olimd, 1330/1952
yilinda yayimlanmig ve sairin daha sonralari ilk siir kitabi olarak
kabul ettigi kitaptir. Uglinct kitabr olan Wls> Swy/Dislerin Yaga-
mi 1332/1954 yilinda, dérdinc siir kitabr w3l |l//Glnes Gogugl
1340/1962 yilinda, yine ayni yil besinci siir kitabi olan osuil 3 ,5/Ke-
derin Dogusu, altinci siir kitabi o1 b slas/Suyun Ayak Sesi uzun ve
tek siirden olugmus olup ilk defa 1344/1966 yilinda _,l/Arés der-
gisinde yayimlanmistir. Yedinci siir kitabi ise ,sL/Yolcu adiyla, yine
uzun ve tek bir siirden olarak 1345/1967'de [ _,/Arés dergisinde ya-
yimlanan siirden olusmaktadir, sairin sekizinci siir kitabi olan
s/ Yesil Hacim 1346 yilinda yayimlanmistir. Sohrab’in dokuzuncu
ve son mustakil siir calismasi olan +% L za W/Biz Hi¢ Biz Bakis ki-
tabi 1356/1978 yilinda, onuncu ve son galigmasi ise mrinin son
glnlerinde, 1356/1978 yilinda cls c.:s/Sekiz Kitap adiyla yayim-
lanmis olan toplu siirleridir. Sair toplu siirlerine ilk ¢alismasi olan
e o5l b e S ,o/Cimenligin Kenarinda veya Askin Tirbesinde
baslikli kitabinr almamistir.

Sepehri’nin siir caligmalarina ilaveten, iki kitabi daha vardir. Bun-
lardan ilki sagliginda kendisi tarafindan kaleme alinmig ancak 6lU-
miinden sonra yayimlanmis olan Mavi Oda/ T sl isimli kitabidir.
ikinci kitabl ise kardesi Periduxt Sepehri tarafindan hazirlanan ve
Sepehri’nin yayimlanmamis siirleri ile notlarini iceren s,aw o jo0/
Hala Yoldayim adli kitabidir.?

Sairin ayrica dergilerde yayimlanmis ancak kitaplasmamis gesitli
dillerden Farsgaya yaptigi ¢ok sayida siir gevirisi de bulunmakta-
dir. Sohrab’in bu gevirileri, degisik zamanlarda ¢esitli dergilerde
yayimlanmis olup toplu halde yayimlanmamistir. Sohrab Sepehri
ile ilgili kaleme alinmig eserlerde yer alan rivayetlerden anlasildidi
Uzere yaklasik bin adet tablosu olan Sohrab’in tablolarindan olu-
san iki albimU yayimlanmigsa da resimleri bir biitlin halinde he-
niz yayimlanmamistir.

Bu ¢alismada incelenen &, 5 ./Rengin Olimdi kitabi, 1330/1951
yilinda, Sepehri, Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesine
basladiktan 3 yil sonra, yani sair henliz 23 yasinda iken yayim-
lanmistir. o> al> dergisinin sorumlu midurl Sahpur Zendniya'nin
ayrintili 6n sozlyle yayimlanan 71 sayfalik bu kitapta 22 siir bu-
lunmaktadir.* Bu siirlerden dort tanesi ceharpare/dértliik seklinde
sdylenmis olup geri kalan 18 siir ise iran edebiyatinda Nimai tarz
olarak bilinen ve asagida detayl bir bicimde belirtilecek olan ser-
best siir tarzinda yazilmistir.

Sohrab’in i, 5 /Rengin Oliimii Adl Eseri

Sohrab Sepehrininss, 5, [Rengin Olimid'ni kaleme aldigi doé-
nem, klasik iran siirindeki beyit anlayisinin, klasik aruz vezni ve
kafiye uygulamalarinin yavas yavas sorgulanir oldugu ve Nima Yu-
sic’in baslattigi serbest siir akiminin giderek yerlesip destek gor-
meye basladi§i bir donem olarak bilinmektedir. Bu anlayis, siire
soOylenis rahathgr getirmis, kafiye ve vezni gliniin kosullarina gore
yorumlamis, siiri halkin kendi konusma diline yaklastirarak glinlik
hayatin icine dahil etmistir. Bu siirde, vezin ve kafiye yok degildir;
yeni yorum ve kullanimlar vardir. Siirdeki akicilik, kelime tekrarlari
ic ahenk ile saglanmistir. Bu yeni siir anlayisinda ahengi saglayan
unsurlar, bazen misra iglerine kaymis bazen de metnin bitinine
yayilarak gorev icra etmistir.

Bu donemde ortaya ¢likan serbest siir tarzinin dnemli temsilcile-
rinden biri de bu donemde eser vermeye baglamis olan Sohrabdir.
Sepehri'nin s, 5 ,» [Rengin Olim kitabi, modern iran siirinin 6n-
clist sayilan Nima'nin etkisinde kaleme alinmis siirlerden olusur.
Sohrab, sairliginin yani sira ayni zamanda usta bir ressamdir. Bir
ressam olarak kitabina s, &,+/Rengin Olim{ ismini segmis ol-
masi dikkat ¢ekicidir. Kitaba ismini veren <, 5. siirindeki rengin
6lim ifadesi ayni donemde Celal Alé Ehmed’in kavramlastirdigi
Sop,elBatililasma’yr hatirlatir gibidir. Modernlesme ile birlikte do-
nidsmeye ve giderek yozlagsmaya baslayan toplumda bu degisime
duyulan bir tepkinin ifade edilmeye c¢alisildigi, modernizmin hizli
bir sekilde dontstlrmeye basladigi toplumun giderek kendi kil-
tlrdnden uzaklasmasina, dilin giderek daha zayif bir sekilde kul-
laniimasina, sosyal hayatin asil renginin yok olmasina itiraz eden
sair bu dedisim durumunu renk degisimi/renk solmasi lzerinden
anlatmakta ve bunu da asil rengin siyah renkte kaybolmasi bilgi-
sinden hareketle glindliziin geceye yenik diigmesini animsatarak
rengin geceye yenik dismesi seklinde ifade etmektedir.

5, 5 ,/Rengin Olumi modern hayat algisinin insan Gzerindeki
olumsuz etkisine duyulan tepkinin ifadesi olarak degerlendirile-
bilir. Sair bunu rengin 8lUmuU imgesini kullanarak vermektedir. Ge-
cenin kiyisinda bir renk, sessizce 6lmugstur ifadesi, bu 6lime karsi
bilingsiz durusun, farkindalik yoklugunun caresizligine karsi yuk-
selen bir itiraz olarak degerlendirilebilir. Sair, rengin 6limu imgesi
gibi okurun ilk defa karsilastigi carpici bir kullanimla toplumdaki
degisime dikkat gekmek ve farkindalik yaratmak istemistir. Ren-
gin teshis sanati ile kisisellestiriimesi ve canli bir varlikmis gibi 6l-
durdlmesi, sarin amacini zihinlere adeta kazimaktadir.

5, &, [Rengin Olimii kitabindaki siirlerde, heniiz sairin siir tarzi
itibariyle sonraki kitaplarinda iyice belirginlesen sanatsal bagim-
sizligini tam olarak kazanmamis oldugu, Siyaves Késrayi, Feridun
Tevelleli, Gulgin Gilani ve Nima’'nin ilk donem siirlerinin etkisinin
oldugu dikkat cekmektedir. Kitaptaki siirler ya ¢eharpare/dértlik
seklinde kaleme alinmis ya da uzun ve kisa misralardan olusan bir
ahenk ile yazilmistir. Genelde vezin ve musiki uyum igerisindedir.
Serbest siirine yoneltilen kafiye odakli elestirilere kargin bu siirler-
de 6zellikle son kafiye duyarlihgr dikkat gekmektedir.®

Bu kitapta, dUs rengi, varlik rengi, Smdr gecesi, serap aldanigl, za-
man rlizgari, zaman saati, idrak gesmesi, beyin mezari, tufan zin-
ciri, siir otu, suyun yanagi, batakligin gozul, riizgarin ayagi, kasin

Ayrintili bilgi igin bkz. Séylemez, i. (2014).
Bkz. Séylemez, i. (2017).

Ayrintili bilgi igin bkz. Séylemez, i. (2014).
Lengerudi, S. (1390), s. 507.

Muradikugi, S. (1380), s.24.
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dami, elektrik yilani, gecenin nefesi, gecenin memesi, zamanin
dudagi, varhgin damari, stikutun kulagi, varlik duvari, lahza duvari,
yanki kiipesi gibi kendisinden dnceki iran siiri ile kiyaslandijinda
cok yeni ve oldukea farkli olan garpici 6zglin imgeler dikkat ¢eker.

Cagdas edebiyat elestirmenlerinden s> swxs/Mohemmed
Hoquqi, s, 5 ,[Rengin Olimi'ndeki ¢eharparelerde o dénemin
romantik izlerinin gordldiguni soylerken® ssq,%:/Lengerudi de &,
‘s,deki imge, doku, vezin ve mazmunlarin keskin bir Nima etkisi
tasidigini ifade etmektedir.” Modern siirin dncist olarak kabul edi-
len Nima_L.i/bltin dénem sairlerini etkilemis oldugu gibi Soh-
rab’l da derinden etkilemis oldugu durumu bu konuda fikir beyan
eden hemen hemen herkesin ortak dislincesidir.

5, £ ,'in Dil ve igerik Yoniinden incelenmesi

Sepehri, bu kitabinda daha ¢ok maddi dinyay anlatir. Siradan
halkin dertleri ile dertlenir. Kullandi§i imgeler orijinal, terkipleri
carpici ve siradigi ancak imge ve terkipleri okustururken kullan-
digr kelimeler son derece sade, giinliik hayattaki dilde yogunlukla
kullanilan kelimelerdir. Farkli ve orijinal olan ise Sohrab’in bu keli-
meleri kullanma seklidir. Dil 6zellikleri itibariyle oldukga anlasihr
olan bu terkipler siir dili itibariyle, siirin i¢ sesinin anlagilmasi agi-
sindan oldukga zorlayicidir. Sohrab'in s, 5 ,./Rengin Olimi'nde
kullandigi dil sonraki kitaplarina nazaran son derece agiktir. Son-
raki kitaplardaki dilin daha da agirlastigi gorilmektedir.

Edebiyat elestirmeni l,s/ Turabi de kitap hakkindaki degerlen-
dirmesinde su ifadeleri kullanir: “Kitabin ilk siirlerine géz atildigin-
da, siirlerin toplumsal bir dili kusanmis oldugu, sairin bu siirlerde
kendi sosyal cevresinden konustugu dikkat cekmektedir’® iran
edebiyatinin 6nemli elestirmenlerinden birisinin bu degerlendir-
melerine ragmen Sohrab’in siirinin sonradan basta Samlu olmak
Uzere birgok kisi tarafindan toplumdan uzak yasayan biri olarak
degerlendiriimesi dikkat cekicidir. Oysa sair, seslendirilmeye pek
uygun olmayan ve daha cok sadece okunmak Uzere kaleme aldigi
siirlerinde donemin genel begeni diizeyini de dikkate almakta ve
gok aykiri yazmamaya 6zen gostermektedir.
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Yukariya alintilanan érneklerde de gorilecedi Uzere bu siirlerde Soh-
rab’in donemin genel geger siir formuna ve kaidelerine uyum sagla-
digi, genel begeniyi dnemsedigi dikkat cekmektedir. ilk defa Sohra-
b'in siirlerini okuyacak olan gliniimuz siir okuyucusu icin bu kitapta
ozellikle de kitabin ilk siirlerinde kullanilan dil 6zellikleri itibariyla Far-
sca agisindan yeni olan fazla birsey yoktur. Ancak, ifade edildigi Gizere
dilin kullanim aliskanligi itibariyle cok yeni bir siir dilinin oldugu soyle-
nebilir. Dilin kullanim aligkanligini degistirerek yeni bir tarzda yazma-

ya baslayan ayni donemde siir yayimlayan diger sairlerin ilk kitaplari
ile karsilagtirildiginda, Sepehri’nin bu ilk kitabinin, cok daha basarili,
olgunlagmis, 6zgiln bir kitap oldugu, dil, yapi, 6lgU, musiki, ahenk, ke-
lime secimi ve uyumu, imge kullanimi, bakis agisi, tahayyUl agisindan
¢ok daha oturmus, olgun bir siir dili oldugu gortilmektedir.

Bu kitabin, yukarida alintilari yapilmis olan <. .3 ,/Gecenin Ka-
ranliginda ve Duman Yiikseliyor/s;s> o 550 baglikli ilk iki siirinde,
sosyal bir bakig agisi dikkat geker. Bu siirler, bir yoniyle sairin top-
luma bakis acgisini da ele vermektedir. Yalnizlik vurgusuyla basla-
yan siir, cagriya icabet edememenin caresizligini vurgular.

Kitabin Ugiinct siiri olan sa./Safak, diger siirlere nazaran farklilik
arz etmektedir. Dogal betimlemelerle 6riilmus, renkler, isiklar ve
glizel doga tasvirlerine yer veren bu siir daha ¢ok bir resim tab-
losunu andirmaktadir. Sohrab’in bu ve buna benzer diger siirleri,
sairin ressamhgini da ele verir niteliktedir. Siirin bagligindan iti-
baren dnceki siirlere nazaran daha umut asilayici daha umut dolu
oldugu dikkat geker.

uzakta

ansizin bir kugu sigramis uykudan
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Sepehri, bu siirinde adeta bir tabiat manzarasini resmetmektedir.
Resmedilen tabloda, bir kugunun ansizin uykudan sigramasi, beyaz
kanatlarindaki lacivert tozlari temizlemesi dikkat gekici bir imge-
lemdir. Sohrab'in siir yolculugunda siklikla kullanacagr renk imge-
lemi ve kullandigi renk secimleri dikkate degerdir. Nitekim renkleri
oldukga 6nemseyen ve bilingli bir sekilde imgeleyen Sepehri, siir
yolculuguna da rengi dldirerek baglar. &, < ,/Rengin Olimi ter-
cihi bu renk simgeciliginin sair zihnindeki konumu itibariyle de dik-
kate degerdir. s, 5,-/[Rengin Olim{ imgesinde renge eslik eden
kelimenin de 6lim olmasi, sairin dlglince diinyasinda rengi hayatin
merkezine yerlestirdigini ve hayati renkler Gizerinden okumaya ga-
listigini gostermektedir. Sohrab, rengi varligin ve var olmanin sem-
boli olarak kabul etmektedir. Gecenin kiyisinda bir rengin sessizce
6lmesini de yok olmanin, ¢okistn ifadesi olarak kullanmistir zira
renk yagsami simgelerken rengin solmasi, 6lmesi de canliligin, haya-
tin bitisini yani toplumsal 6limu anlatmaktadir.

&5, S ,[Rengin Olumu kitabinin 13 siirinde renkten sz edilmek-
tedir. Kitap boyunca, bir rengin 6ykisd, muamma rengi, suskun
renk, dis rengi, devam rengi, rengin safagi, varlik rengi, lezzet rengi
gibi ifadeler dikkat cekmektedir.

5, 5 ,[Rengin Olimi'nde yer alan 22 siirden 14 siir de ya dogru-
dan geceyi ya da geceleyin meydana gelmis olaylari anlatmakta-
dir. Glinbatiminin anlatildigi diger siir de bu sayiya eklenirse, gece-
yi anlatan siir sayisi 15 olacaktir. Kitaptaki genel kullanim itibariyle
gecenin karanlik ve yalniz oldugu, yasam renklerinin pespese yiti-
me ugradigl, aydinlk diinyanin gecede kayboldugunu, oldigini
gormekteyiz. Nitekim gecenin rengi de karamsarlidi, imitsizligi,
olim, yasi ve yas rengini andirircasina siyahtir.

6 Hoqugi, M. (1379), s. 56.

7 Lengerudi, S. (1390), s. 512.

8 Torabi, Z. (1375), s. 17.

9 Sohrab Sepehri, s .5 ,s[Der Qir-i Seb, Hest Kétab, s. 11.
10 Sohrab Sepehri, s> . 355/Dud Mi Khized, a.g.e., s. 14.

11 Sohrab Sepehri,san/Sepide, a.g.e, s. 17.
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karanlik basiyor. o S
sakinlesiyor ova. oS o b
gliniin renkli ykist 395 55, aab

sona ermek lzere” ™2 pled s g, 99, oo
Buradan hareketle, bu dénemde geng sairi mesgul eden alginin diin-
ya ve dinyada yasayan insanlar degil, aksine diinyanin yazgisi, diin-
yaya egemen olan dlizen ve yUrUrlikteki tezat oldugu gorilmektedir.
Gece ile glindiiz, karanlik ve aydinlik, renk ve renksizlik, siyah ve beyaz
kavramlarinin stirekli amansiz bir kavga iginde oldugu bir diinya agik-
ca dikkat cekmektedir. Karanlik ve siyahliga gomulmus bir diinyada
sair, 1sik ve aydinligi aramaktadir. Zira saire gore bu isik ve aydinlik,
diinyay! aydinlatacak ve varligi kendi aslina dondirebilecektir.

Sohrab’in siirinde kullandigr iki renk, lacivert ve beyazdir. Mavinin
koyu tonlarindan biri olan lacivert renginin dislincenin semboli
olarak da kullanildigi, sezgileri gliclendirdigi, karar vermeyi kolay-
lastirdidl, sonsuzlugu, otoriteyi ve verimliligi simgeledigi kabul
edilmektedir. Lacivert ayni zamanda fazla goze batmayan bir renk
olmasi ile de sairin yalnizligina ve miinzeviligine vurgu yapar nite-
liktedir. GUnllk hayatta fazla géze batmayan bir renk oldugu igin
toplum iginde ¢cok géze batmak istemeyenlerin de lacivert giyin-
meyi tercih ettikleri bilinmektedir.

Sohrab’in kullandigr diger renk ise beyazdir. Bitln renkleri iceri-
sinde barindiran beyaz renk, safligin ve temizligin simgesidir. Bu
rengin sogukkanlilig, asaleti, masumiyeti, istikrari ve devamlhhgi
temsil ettigine, huzur ve gliven verdigine, distince gliciini art-
tirdigina inaniimaktadir. Ayni zamanda insana htzln veren, dert-
lerini ve sikintilarini hatirlatan bir yani da vardir. Belki de bu yiiz-
den, Ginliler beyazin matem rengi olduguna inanirlar. iran'da ise
isfehan’in kirsalinda yas térenleri igin beyaz rengin tercih edilmesi
oldukga ilgingtir. Sohrab’in memleketi Kasan’in isfehan’in ilgesi ol-
dugu distnildiglnde siirdeki beyazin sosyal kiltirdeki beyazla
orttismesinin nasil oldugu daha kolay anlasilabilecektir.

Sepidé siirinde bir kugunun ansizin uykudan sigramasi, beyaz ka-
natlarindaki lacivert tozlari temizlemesinde bulusan lacivert ve
beyaz ayni zamanda siirin devamindaki dizelerde gelen golge ve
aydinligi, beyaz kisi ve karanligi da sembolize etmektedir. Sairin
bu siirde olusturdugu dar alanda, her sey beyaz ve aydinlk bos-
lukta/uzamda olup bitmektedir; kumru, irmak yatadi, gecenin ay-
dinligi, gol, mermer saray, bir kugunun ansizin uykudan sigramasi,
beyaz kanatlarindaki lacivert tozlari temizlemesi gibi ifadeler siiri
hep ayni dogrultuda siiriiklemektedir. Ornek ifadelerden de anla-
silacagi Uzere siir ayni imgelem gergevesinde donip dolagan im-
gelerle 6rilmustdr.

Siradan bir olayin anlatimina benzeyen bu son derece sade siirde,
Sohrab’in sonraki siirlerinin temel 6zellikleri arasinda yer alacak
olan iki ozellik dikkat geker: aydinlik ve beyaz bosluk ile renklen-
dirme ve isik oyunlari. Sairin duygu birikimiyle beraber siirinin
derinligine nifuz eden bu ozelllikler, siiri tilsimli bir duruma su-
riklemektedir. Sohrab Sepehri'nin tabiat ile glclt bir bagi bulun-
maktadir. Sairin bu bagdini érnekleyecek su iki alintiya dikkat ¢ekil-
mesi gerekir:

dismtis glinbatimi kizilligi
yeryertasin Ustlne.

9 T A,
S oy Ll

dag suskundur. el Uigals 058
irmak ¢agildiyor. s cyals ) sdile
kalmis ovanin eteginde 39, Mgy ok
mavi renkli bir harman. 0925 K5y e,

alo b ateal alo
birbirine karismig gdlgeler. g 41d S St b S
tas tasa ilismis.
porsimds bir glin gegiyor yoldan.
gGzlerine yerlesivermis bir keder
bir glltisin ardindan.”

veya

9,35 (0 0y 4y 0098 39
uuLo.w} 5 o.\ni/jak
] S o oguil s

glinbatimi kanatlanmis dagdan. 055 5l 035y wgsé
gbzden kaybolmus yolun ve yolcunun gorintlsu. .,3%al, 5 ol, yguas 00 o5 wir 4
kuruntu dolu bliylk bir keder. w255 g oS5 ek
kayaliga tiinemis. el il 0,50 4
karanlik vadinin iginde
bendin stkutu ¢atlamistir.
Yukariya aldigimiz siirde ve kitaptaki diger siirlerde de gorilecegi
Uzere gunbatimi kizilhidi, cagildayan irmak, suskun dag, yoldan ge-
gen glin, kanatlanan giinbatimi, kuruntulu keder, bendin slikutu
gibi imgeler dikkat cekmektedir. Bu ve buna benzer imgelerle bu
kitapta siklikla kargilasmak mimkiindir. Tabiat dostu bir ruhun
ifadesi olarak dikkat ceken bu misralar ilerleyen yillarda da Sohra-
b'in siirlerinde farkli bigimlerde kendisini ele verecektir. Bu dogaci
yaklasim, sairin toplumdan uzaklagmasi, derin yalnizligini doga ile
paylasmasini isaret etmektedir. Sohrab'in yalnizligr kendisini top-
lumdan uzaklastirmis olsa da onun toplumdan uzaklagmasi sairi
yalnizlida itmemistir. Yalnizligi sairi, digsel diinyaya yoneltmistir.
Sairin dissel diinyasinda zehirli bir gece hiikiim stirmektedir, bu
gece, kitabin ilk ve son siirini sihirli bir sekilde kapsayan bir ge-
cedir. Gece ise karanlktir ve karanlik siyahtir. Siyah (ya da kara),
aslinda bir renk degil, tam olarak renksizliktir. Clinkd, aslinda siyah
renk yoktur. Bundan dolayi dodada siyah renk bulunmaz, fakat isi-
g1 emen ve yok eden yerler siyah olarak algilanir. Isigi emen ve yok
eden siyahin; htiznd, yalnizhg, sikintilari ve endiseleri, karamsar-
hig1, 6limii sembolize ettigi kabul edilmektedir. Ote yandan siyah
renk genellikle matemin rengi olarak bilinir.

Seboys 0gys
OV PUOWI SRETRCIA oW

yoklugumun ardindan, kag zamandir
kendi damarlarina zehir akitiyor bu
arsiz blyl

sutu zehirlemek igin ™®

Bu uzama varmadan evvel Sepehri, yalnizliktan, eski zamanlar-
dan, gecede yok olmaktan s6z etmektedir. jlxsve «oLL S5, siirleri
bdylesi bir diiglincenin eseridir. Burada sairin bizzat insa ettigi ve
ortl gorevi goren bir duvar anlatilmaktadir, sézi edilen duvar sairi
gercek diinyadan uzaklastiran bir duvardir.

Cewl 60 mosl ) 5
el s 6oz (nl g3 sl S a0n) 525
e T eagll s s

agir ve ylksek bir duvar érdim ki Wlgn b ol (puSi lgpo pxlo
saklasin bakisimdan géze kotli gorinen her seyi cuw olaie 4 &1 (o 4z ,2 (ol |
hayalimin varlik rengini viicutlarina bagladigi
o devlerin saldirisina kapasin yolu.’®

")\J}é:\l&)ﬂ)a‘)o.\s_ﬁj
e oble S ) (Fen Sy plls oS
Sonraki g siirde L,s /deniz ve s, fadam, _:a/nakis-rol ve ¢/
macera’da de gorildigu tzere sair aslinda tanidik bir hikaye sun-

12 Sohrab Sepehri, wy,¢ « 5,/Ru be Qorub, a.g.e, s. 28.

13 Sohrab Sepehri, ws ¢ 4 3/Ru Be Qorub, a.g.e., s. 27.

14 Sohrab Sepehri, _issls> so,,5/Dereyi Khamush, a.g.e., s. 41.
15 Sohrab Sepehri, ,»; s5,./Sorudé Zehr, a.g.e., 72.

16 Sohrab Sepehri, Jus/Divar,a.g.e. s. 51.
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maktadir. Sair, olaylari gayet sade bir sekilde yer yer adeta bir ra-
por sunar gibi aktarmaktadir.

dalgalar, amansiz, obl o lsel
yetisirler yoldan Sy 5o o 5
saldiri kibriyle dolu. o>l 59,8 5l 2]
korkung bir dalga ot 5l 7

sahile vuruyor ve yutuyor

gecenin sabri viicudundan séktugu
bir gélgeyi.”

Sepehri’nin okuyucusu ve muhatabinin bu gdlgeyle veya denizin
kendisini yuttugu adamin gdlgesiyle dogal bir iletisim kurmasi
beklenir. Sairin bu adama dair sundugu betim, zihin diinyasindan
golge seklinde tesekkll etmis dissel bir imgedir. Bu durum bir
sonraki siir olan Sergozest siirinde de mevcuttur. Sepehri, dog-
rudan okuyucuyu olayin merkezine gcekmez, okuyucu dogrudan
olaya dahil etmeye ugrasmaz. Sade bir olay raporu ile bilgilendir-
mede bulunmakla yetinir: balik¢i bogulmustur. Asagiya alintiladi-
gimiz iki siiri bu duruma ornek olarak verebiliriz.

Ay oo g ol isS o,
.y,ssu:)iﬁ}\@mﬁdl)@m_xﬂ

kalmis sahilde.

kayigin biri dékmis geceyi onun Ustiine,
cesedini karanlik bir yoldan

idrak aciliginin derinlerine gétirmis
onu suya atacak

hickimse gecmiyor yoldan.™®

Jdole youile

ol e a5y BB
DL REI N
198 STyl (Sb jo 00y

ol 5l ] a8 s oS

EREL I P

biri dagin kayaliklarina tirmandi 28, YU 0sS sl 0 5o 5l a7
ve kanli tirnaklariyla 39l 93 sla 3l a g
bir tasin Ustline yonttu bir resmi ve ondan s sm ol 5l 51, i a8 S s,

sonra hickimse bir daha gérmedi onu. K8 wSm
viicudundaki yaralardan kayaliklara d6- s o35 51 a5 1, bs S5, ok aness
kilmis ve kurumus kanli rengi yagmur PRRVEyeS

yikamis

tufan silip stiplrmds

ardinda kalmis ayak izlerini.

gene de izini soracak olursan birilerindden
sesi geri gelmeyecek. ™

ASis oo peo (g,

L le (25 (lgb cenl 00 s

Uil S ) il by a5

b smn &5 5l las 5

.‘_;49] W] aalgss 5

Kanaatimizce 5, & ,+/Rengin Oliimd’'niin en glzel ve en zor siiri

olan bu siirinde, sair kendi derdini ve duygusunu anlatmaya yaklas-

mis, imgenin sahsiligi nedeniyle bu kitabin diger siirlerinden daha

cok okuyucuyla iletisim kurabilmistir. Ancak bu kitaptaki siirlerde

de yogun bir miphemlik oldugu icin siirin tekrar tekrar okunmasin-

da dahi sairin dogrudan okuyucuyla konusmadigi, okuyucuyu mu-
hatap almadigi ya da dyle gortindiigu dikkat cekmektedir.

Sair hangi derdi anlatmaktadir? Kendisini boylesine kapali bir siiri
yazmaya iten nedir? neden Sepehri, anlatmak istedigini agik bir
sekilde degdil de bdylesine kapali bir sekilde anlatmaktadir? Ne-
den sdziinl agik bir sekilde sdylemekten kaginir? ifade igin neden
sembollere ve isaretlere bagvurur? Neden bulmaca gibi bir insa
tercihinde bulunur? Bu sirlarin ve gizemin kesfi, bizzat Sepehri’nin
siirini tanimayi ve dlstincesine ulagsmayi beraberinde getirir. Bu
baglamda 6ncelikle kitaba ismini veren Rengin Oliimdi siirine bak-
makta fayda vardir.

Siiri daha iyi anlamak adina bu 6nemli siiri, birkag bolime ayira-
rak incelemek faydali olacaktir. Siir, rengin 6l1iminG haber vererek
baslar:

gecenin kiyisinda bir renk
sessizce 6lmustdr. °

b LS (K,
ol 0350 By o
Siirin birinci bélimunde, gecenin kiyisinda bir rengin sessizce 6l-
digu anlatilirken, ikinci bolimde, gecenin daminda 6ten bir kus
betimlemesi yer almaktadir. Gam tutkunu bir kus etrafinda 6rilen
bu hikaye siirin sonuna kadar devam eder:

sessizce ge¢meli bu yolun kavsagindan

. : A SS e oyl wP b S o
bir renk bu sinirsiz gecenin kiyisinda dlmustar.

el 030 50 (2 b nl S ()
Siir kitaplarinin ismi yahut kitaba adini verecek siirin segimi olduk-
¢a onemsenmektedir. Segilecek ismin kitabi kismen de olsa an-
latmasi beklenir. Sepehri de s, & . siir baslidini kitabina ad olarak
sececek kadar onemsemistir. Sair, hikayesini anlatmaya devam
etmektedir. Okurun bu siire girebilmesi icin Sepehri'nin ayni za-
manda bir ressam oldugunu hatirlamasi gerekecektir. Bilindigi
lUzere bir sairicin kelimenin ve s6zln ifade ettigi anlami ressamlar
renklerde bulurlar. Nitekim rengin simgesel ifade yetenegi siir di-
linden de uzak degildir.

Gecenin bitln renkleri oldtrdidgu, yok hiikmUne indirgedigi, si-
yahtan olusan tek renkliligi meydana getirdigi bilinmektedir,
ancak siyahin bizzat kendisinin de yaygin goriste oldugu lzere
netice itibariyla bir renk oldugu kabul edilirse siyah olarak ge-
cenin bitln renklerin yerini aldigi gortlmektedir. Elbette ki sair,
gecenin kiyisinda bir rengin sessizce 6ldigind soylerken siyahin
da bir renk oldugunu vurgulamaktadir. Aksine, bir rengin yenile-
rek 6ldiguni soylerken, yenilgi kelimesinin mutlak anlamda bir
rakip gerektirdigini bu rakibin de bizzat gecenin siyah rengi oldu-
gunu, yenilen rengin ise yasamin aydinlk renkleri oldugunu ifade
etmektedir. Sepehri gibi cok renkli bir hayal diinyasina sahip birisi
icin bu buyUk bir olaydir. Sepehri, bunun hemen ardindan, yenilgi
gecesinden s0z eden kiglk bir kusu hatirlar. Fakat s6zU edilenin
hangi yenilgi oldugu hentiz bir muammadir. Bu siirde yenilgiyle
sonuglanabilecek bir kavgadan ya da bir savastan s6z edilmemis-
tir. Sair, agiklayici olabilecek bu sahneleri kendi hayal diinyasinda
saklamaktadir.

rengin bu yenilgisinde

dagilmis her sarkinin diizeni
valniz korkusuz kuscagizin sesi
sade stikutun kulagini stislemekte
yanki kiipesiyle.??

Sy S ol po
Sial jp 4ih; dieS o )
S o S pe shio s
T o 0ol BgSs oS
Slos 0)ls2s5 L
Siirin henliz baginda yol kiyisinda élen rengin, yenilgiye ugramig
renk oldugu daha net bir sekilde ifade edilmektedir. O halde renk
ile kus veya gece kusu arasinda bir savasin baslamis olmasi gere-
kir. Sairin dlglemindeki unsurlar olan renk, kus, gece yavas yavas
bir araya toplanirlar ve resim tamamlanir. Bu bakis agisini kitabin
muhtelif siirlerinde gormek mimkinddir.

Sepehri’nin bu kitabinda dort adet ¢ceharpareden/dortlikten bas-
ka klasik siirin etkisinden s6z etmek zordur. Ancak Nimai tarzda
ve vezinlerle yazilmis bu dort geharpare ve kitabin diger siirleri
Sohrab’in vezindeki basarisini, klasik siir gelenegindeki aruz kural-
larina olan asinaligini ve siir musikisindeki ustaligini gozler 6ntine
sermektedir.

17 Sohrab Sepehri, s,» 4 L ,s/Derya ve Merd, a.g.e., s. 58.
18  Sohrab Sepehri, c.i55 ,./Sergozest, a.g.e., s. 64.

19 Sohrab Sepehri, :u/Negs, a.g.e., s. 60.

20  Sohrab Sepehri, &, 5 ./[Merge Reng, a.g.e., 54.

21 Sohrab Sepehri, X, 5 ,./[Merge Reng, a.g.e., 54.

22 Sohrab Sepehri, %, £ ./Merge Reng, a.g.e., 54.
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uzun zamandir bu ségit dalina

muamma renkli bir kus konmus.

ne birses ne de bir renk var ona eglik edecek.
ben gibi yalniz mi yalniz bu diyarda.>

e ol 4lE ge; cwl Shey o
Conlons Ky & o5 i e
Sy e ol Saal ga s

Celes Lo b Cnl 0 e 057
Veya;

insanlarin solugu

biittindyle solmus.

havanin su solgun késesinde bir diinya
her nege 6Imdstur. >

b pol uds

Sl 00yl sy oo

lg 03,03 425 (l ) Col (5,59,
ol 0050 blis j

Sohrab, orneklerde de gorildigld Uzere Nima'nin siirinden ve
klasik siir geleneginden edindigi bu musiki ve vezin konusundaki
birikim ile, rahatlikla misralari kisaltarak veya uzatarak siiri olug-
turabilmektedir.

yalniz ve sahilde, Jolo 59, 9 L.
biradam gegiyor yoldan. 2,35 aoly 4 (5350
ayaginin dibinde ol sl Kooy
deniz, hep ses. Jao aen by
gece, ylikselen dalgalarda ¢ildirmis. Tloel oo 50 78 s
cesedin korkung rizgari S e ol

sahile ve adamin gézlerine yéneliyor
tehlikeyi arttiriyor. 2°

Ya da;

Sple piz 5 Jole 4 aS (g,
&S o Ky ) sl s

ve kanli tirnaklariyla 39l 95 sla 3l a g
birtagin Ustline yonttu birresmive ondan sasi e ol 5l 51y ok a5 (Siws (55,
sonra hickimse bir daha gérmedi onu. K8 wSom
viicudundaki yaralardan kayaliklara dOkUl- gasise iis w55 a5, G K3, b aass
mtis ve kurumus kanli rengi yagmuryikamig ASiS s oo (55,
tufan silip stiplrmus Iy ole i lgb el 03, oylue
ardinda kalmis ayak izlerini.?® il S 5l aile by a5
&5, S, [Rengin Olumi kitabinda dikkat geken bagka bir 6zellik ise
kafiye konusudur, 6zellikle de son kafiye israri dikkat gekicidir. Sai-
rin redif, kafiye ve tekrara fazlasiyla 6zen gostermesi, her bolimin
sonunda tekrar etmesi, siiri sinirlamakta ve siire klasik bir goriintim
vermekte ise de sairin bu dénemde yogun bir sekilde etkisinde ol-
dugu Nima'nin kafiyeye yiikledigi anlamin zili?” 6zelligini hatirlamak
gerekir. Bu kitaptaki kafiye israri 6zellikle de Nima'nin siirini ve Ni-
ma’nin kafiyenin siirdeki gérevine dair distincesini akla getirmek-
tedir. Ornegin, asagidaki alintilarda kafiye duyarlihgr dikkat ceker:
|bended-hended], /pest-best/, /reng-ahengy/, /bak-pejovak/.

gecenin blytci eli

kapar kapiyr ben ve gam Usttine.
ben ¢irpindikga,

o bana gliliiyor.%®

b 290l Caws

Sy (0 oy (e 9y A
W a4z o oS (oo
SaLS oo o

veya;

etrafimasertve saglam duvarlar6rmekigin, sl b 5 cows o (Slo g0 395 5,5 p3las b
beraberimde getirdim uzun yoldan 95 sl 5 oyl 0g L
sert ve agir taglari yalin ayak. Sy 1) K § o sl Kiw
agirve yliksek bir duvar rdtim ki g b saily (puSiw g0 a5l
saklasin bakisimdan géze kéti gdriinen Gy oz 4 0] o az ;0 (8l
her seyi OYsé alax oy sais g
hayalimin varlik rengini viicutlarina bagladigl cuw o Hlisle Ko a1y s S5, (Il a5
o devlerin saldirisina kapasin yolu.?®

veyahut;

rengin bu yenilgisinde

dagilmis her sarkinin diizeni
yalniz korkusuz kuscagizin sesi
sade stikutun kulagini stislemekte
yanki klpesiyle.*°

RN SR I

Sl o 4l din on |

S Sepe lao s

Al e ool msS g8

Sl JledsS b

Ote yandan Sepehri, siirde i¢ hareketlilige de blylik énem ver-

mektedir. Bu nedenle de ¢codu siirinde siirin ilk imgesini bir sekilde

siirinin sonunda tekrar eder. Su siirde yalnizlik, suskunluk, gecenin

zifiri karanhgi gibi kullanimlar siirin ilk imgesini bir sekilde strekli
tekrar etmektedir.

kag zamandir bu yalnizlikta

dudakta suskunlugun rengi.

uzaktan bir ses ¢cagiriyor beni,

lakin ayaklarim gecenin zifiri karanliginda.®'

s ol el (2 o
sl A 5k o Lhgels Sy
g (oo 1e 590 51 (S
el el 28 50 mlaly SO
Ayni imge biraz degisiklikle suskunluk, gecenin karanhgi gibi ifa-
delerle siirin sonunda tekrar kargimiza ¢ikmaktadir.

kag zamandir tipki benim gibi

herkesin dudaginda suskunlugun rengi.
hicbir hareket yok bu suskunlukta:

eller, ayaklar gecenin karanliginda®

Iy ded (ro (92 a5 Conl (25 o
cel G gsb g Ghsels Ky
sgels Gl 50 e i
el el 3 o bl de s

Bu tekarlara 6rnek olmasi igin su dizelere de bakmakta fayda var-

dir. ilk kullanimda vurgu gecenin kiyisi Gizerindeyken ardindan ge-

len ikinci kullandimda vurgu renge yonelmistir ancak her iki dize-
nin de temel yargisi 6lim Uzerine yogunlagmistir.

Gecenin kiyisinda bir renk
Sessizce olmustdr. %

LS (K,
el 0350 By o
Bir rengin gecenin kiyisinda 61digu ifadesi siirin hemen basinda
yer almasina ragmen siirinin sonunda tekrar ama bu kez kiigtk bir
degisiklik ile yinelenmistir:

Sessizce gegmeli bu yolun kavsagindan 35 s oy ol o Sk G o
birrenk bu sinirsiz gecenin kiyisinda SImUstir. > .coul o350 jy0 o o onl LS S5,
Sepehri’nin, bir forma ulagmak igin bu tekrarlara bagvurdugu di-
slintlebilir. Sonug olarak da sairin, saglam bir iskelet ile olusturul-
mus bir siire ulastigr ifade edilebilir. Sepehri’nin kullandi§iimgeler
zihni zorlayici niteliktedir. Bu imgeler, okuyucu icin anlasiimasi ol-
dukga gti¢ ve okuyucu yoran imgeler olabilmektedir.

23 Sohrab Sepehri, Luss ¢ s/[Morg-i Moemma, a.g.e., s. 20.
24 Sohrab Sepehri, .. . ,o/Der Gir-i Seb, a.g.e., s. 11.

25  Sohrab Sepehri, s~ 5L ,s/Derya ve Merd, a.g.e., s. 57.
26 Sohrab Sepehri, :u/Naks, a.g.e., s. 60.

27 Nima, kafiye degisikligini anlatidaki konu degisimiyle olmasi gerektigini savunmakta, kafiyeye bir nevi modern yazi gelenegindeki paragraf roltint yiiklemektedir.

28  Sohrab Sepehri, ..t ,.3 ,s/[Der Qiré Seb, a.g.e., s. 11.
29  Sohrab Sepehri, Jus/Divar, a.g.e., s. 51.

30  Sohrab Sepehri, %, 5 ./Merge Reng, a.g.e., s. 54.
31 Sohrab Sepehri, s .3 ,o/Der Qiré Seb, a.g.e., s. 11.
32 Sohrab Sepehri, e .3 ,s/[Der Qiré Seb, a.g.e., s. 11.
33  Sohrab Sepehri, X%, 5 /Merge Reng, a.g.e., s. 54.
34  Sohrab Sepehri, %, 5 ./Merge Reng, a.g.e., s. 54.
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hayalimin varlik rengini viicutlarina bag- Yot alax 1y 0ly 50t g
ladigi = olile Sy 4 ) s S5 ol oS
o devlerin saldirisina kapasin yolu® s
Yine ayni tarzdaki su dizelerdeki ifadelerin anlam alaninda dolasip
duran okuyucunun siire girebilmek icin oldukca fazla emek sarfet-
mesi gerektigi gorilmektedir.

artik ne planlaryapiyorsayasam aldatmacasi
duvar stistinlin hayreti olan bu yalnizlikta®
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Siirde kullanilan terkipler, zihinsel kavramlarin pespese kullani-
mi, teshis ve ifade tarzi ise Sohrab’i, Hint Uslubuna yaklastirmak-
tadir. Ozellikle de iki misranin uzunlugna uyum saglayabilmek
adina sdylenmis olan ikinci bolim, rahatlikla Hint Gslubunun tek
beyitleri ile kiyaslanabilir; ancak, Sepehri siirinin temel ozelligi
olarak yukarida da alintilanan orneklerde gorildigu tzere 6z-
glin imgeler, dissel tanimlamalar ve bu imgelerin kullanim tarzi,
esyaya aligilmadik bir sekilde kisisellik atfetmesi, teshis sanati-
na siklikla bagvurmasi olarak ifade edilebilir. Baska bir ifadeyle
Sepehri’nin siirinin bir teshis siiri oldugunu soylemek de mim-
kiindUr. Bu siirde her seyi canli ve hareketli olarak resmeden bir
siirden s6z edilebilir. Sohrab’in siirinde her sey, hatta dogada var
olan en kigtk ayrinti dahi ruh, hareket, irade, his ve duygu sa-
hibidir.
Nitekim sairin kitap isimlerine bakildiginda, bu vurgu net bir se-
kilde goriilmektedir. Sairin sekiz kitabindan; Rengin Oliim, Riiya-
larin Yasami, Glnegin Go¢ugu, Kederin Dogusu, Suyun Ayak Sesi,
Yolcu, Yesil Bosluk isimli kitaplardan Rengin Oliimdi, Riiyalarin Ya-
saml, Suyun Ayak Sesi, Ginesin Go¢ugu olmak Uzere dort kitabin
isminde dogrudan teghise bagvurdugu gorilmektedir. Kederin
Dogusu ve Yesil Bosluk, Biz Hi¢ Biz Bakis ise beser merkeziyetgi
bir ifade ile isimlendirilmistir. Sohrab’in siirinde dogda ve insan si-
rekli bir gecisgenlik arz etmektedir.

Sepehri'nin siirinde her sey canli ve hareket halindedir. Doganin
en aciz, en siradan, kliglk pargalari dahi bir ruha, iradeye, duyguya
sahip ve hareketli bir dongui igerisindedir. Bu hareketliligi daha ya-
kindan gorebilmek igin su alintilara yogunlasmak yeterli olacaktir.

gecenin kiyisinda bir renk
sessizce 6lmugtdir. "
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valniz korkusuz kuscagizin sesi
sade stikutun kulagini stislemekte
yanki kiipesiyle.%®
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Olmek, nefes almak, yasamak, yiiriimek, konusmak ve benzeri ey-
lemler canlilara ait yaradilis 6zellikleridir. Sepehri, teshis yoluyla
bu ozellikleri cansiz varliklara ylklemektedir. Bu kisisellestirme-
lerin yani sira sairin yogun olarak kullandidi istirare ve tamlama-
lari da goz ardi etmemek gerekir. Ayni sekilde, hayal rengi, varlk
rnegi, dmur gecesi, serap yanilgisi, zaman riizgari, zaman saati,

idrak cesmesi, tufan zinciri, siir otu, suyun yanag, batakligin gozu,
rlizgarin ayagd, kasin gatisi, elektrik yilani, gecenin nefesi, gecenin
memesi, zamanin sahili, varlik damari, stik(t kulagi, varlik duvari,
an duvari gibi sembolik istiareli anlatim sunan imgeler da dikkat
cekicidir.

Sepehri’nin bu siirleri fantastik ve anlasiimasi zor siirler olarak ka-
bul edilmektedir. Tipki sadece izlemeye koyulabileceginiz glizel bir
tablo gibi. Dokunamayacaginiz, el siremeyecediniz, oksayamaya-
caginiz, sadece hissedebileceginiz bir tablo. Bu nedenle de Sohra-
b’in bu siirlerdeki dlinyasi soyut ve tecrit edilmis kendi diinyasidir.
Sadece izlenebilen, igine girilemeyen bir dlinyadir. Sepehri'nin bu
siirlerdeki ben’i sahsi bir ben’dir. Sen ve dider siir okurlarindan ayri
bir ben. Yalniz ve ulasilamaz bir noktada, okuyucunun géremeye-
cegi ancak sesini duyabilecegi bir noktada duran bir ben.

Sohrab Sepehri’'nin siiri, seslendirilebilen bir siirden Gte hissedi-
len, duyumsanabilen bir siirdir. Siirdeki diinya soyut bir diinyadir.
Sohrab’in sair beni, siirlerinde olabildigince kisisellesmistir. Sairi
siirin iginde gérmeyen okur, onu sesini duyurabilen bir konuma
yerlestirmistir.

Sairin, s, & ,./[Rengin Olimii'ndeki siir dili, sade, akici, samimidir.
Bu kitapta sairin kelime kadrosunun kisith olmasina ragmen onu
cagdaslarindan ayirip kendi 6zelliklerini belirginlestiren bir dil ya-
pisina sahip oldugu goz oniinde bulundurulmalidir. Sair, bu kitap-
ta kullandigi siir dili ile gagdaslarindan ayriimaktadir. Ozellikle di-
slince ve dliglem bakimindan net bir farklilik dikkat cekmektedir.
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bataklik agar islak gézlinii beyaz. '

Sepehri’nin Merge Reng kitabinda, birka¢ dortlik kullanmasi, yer
yer aruz veznine bagvurmasi, misralari uzatip kisaltarak kullanma-
si ve 6zellikle son kafiye vurgusu ise Nima'nin etkisini gostermek-
tedir.

bu karanliktan bir ¢ikis yolu yok:

kapi ve duvar kenetlenmis.
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35  Sohrab Sepehri, Jus/Divar, a.g.e., s.51.

36  Sohrab Sepehri, na5/Vehm, a.g.e., s. 67.

37  Sohrab Sepehri, X, 5 ./[Merge Reng, a.g.e., s. 54.

38  Sohrab Sepehri, %, S -/[Merge Reng, a.g.e., s. 54.

39  Sohrab Sepehri, _Lt/Nayab, a.g.e., s. 48.

40  Miladi takvimde 21 Kasim-21 Aralik arasina denk gelen ay ismidir.
41 Sohrab Sepehri, sa./Sepide, a.g.e., s. 17.

42 Sohrab Séphri, . .8 s/Der Qiré Seb, a.g.e., s. 1.

43 Sohrab Sepehri, c.s55 ,./Sergozest, a.g.e., s. 64.
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Sonug¢

Sohrab Sepehri, modern iran siirinin énciilerinden biridir. Ayni za-
manda modern bir ressam da olan Sohrab’in siirlerinde resim ve
gorunti ogelerinin siklikla kullaniimast ilk dikkati geken 6zelliktir.
Sohrab Sepehri/ sy ol s, Nima Yusic/zss s, Ahmed Samlu/
skl sexl, Mehdi Ehvan-i Sales/cit o), Forug Ferruhzad/sl;s 5 ¢4,8
ile birlikte modern iran siirinin bes yildizindan biri olarak anilmak-
tadir. Bu dénem sairleri siirlerinde genel olarak yerel ve kigisel im-
geler kullanmiglardir.

Sohrab’in siiri blytk bir yalnizligr icermekle birlikte her zaman ¢o-
cuk sadeliginde bir hayat tasavvurunu da beraberinde tasir. Onun
siirinde hayat bir cocugun isirdigi elma kadar, suya dlisen bir ke-
lebegi kurtarmaya caligmak kadar sade bir olaydir. Kullandigi keli-
meler goriinus itibariyle gok yalin gézikmekle birlikte imgeleri dig
gorinUsglerinin aksine cok derindir.

Sohrab’in Merge Reng kitabinda dis rengi, varlik rengi, 6mur ge-
cesi, serap aldanisi, zaman rlizgari, zaman saati, idrak gesmesi,
beyin mezari, tufan zinciri, siir otu, suyun yanagi, batakhgin gézu,
rlizgarin ayagl, kasin dami, elektrik yilani, gecenin nefesi, gecenin
memesi, zamanin dudagdi, varligin damari, stikutun kulagi, varlk
duvari, lahza duvari, yanki kipesi, bir rengin 6ykisl, muamma
rengi, suskun renk, devam rengi, rengin safagi, varlik rengi, lezzet
rengi, hayal rengi, tufan zinciri, siir otu, suyun yanagi, batakhgin
goz, riizgarin ayagd), sahili gibi kendisinden dnceki iran siiri ile ki-
yaslandiginda ¢ok yenive oldukga farkli olan garpici 6zglin imgeler
dikkat ceker.

Kitabin ismini olusturan iki kelimeden biri olan reng kelimesinin
dus rengi, varlik rengi bir rengin 6ykisul, muamma rengi, suskun
renk, devam rengi, rengin safagi, varlik rengi, lezzet rengi, hayal
rengi gibi gesitli terkiplerde yogun bir sekilde kullanildigr goril-
mektedir. Bu kullanimlar kitaptaki 13 siirde kullaniimistir. Kitabin
ismini olusturan ikinci kelime olan 6lim ise kitapta nesenin olU-
mu, rengin Slimu, olinin kemikleri, 6lGndn damarlari, 614 san-
mak, 6limu kovmak, 6linin susmasi, rengin 6lUmd, sessiz 0lUm,
olimslz kalmak, gecenin kiyisinda 6len renk gibi kullanimlarla
kitapta 12 ayri yerde kullanilmistir. Ote yandan Merge Reng'de
yer alan 22 siirden 14 siirin kitabin ismiyle iliskilendirilen geceyi
anlattigi gorilmektedir. Bu sayisal veriler kitabin isim segiminin
yerindeligini ve kitabin ismi ile igerigi arasindaki uyumu goster-
mektedir.
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Sohrab Sepehri'nin 23 yasinda yayimladigi ilk kitabi olan &, &
Merge Reng, 4'U dortlik, 18’i Nimai/serbest tarzda kaleme alinmig
22 siirden olusmaktadir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar, ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.

Finansal Destek: Yazar, bu ¢alisma icin finansal destek almadigini beyan
etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Conflict of Interest: The author declared that they have no competing
interest.

Funding: The author declared that this study has received no financial
support.

Kaynaklar

Asuri, Daryus, iImami, Kerim, Hoseyn Me’sumiy& Hemedani. (1371). 5 sobof
ol ,Peyami Der Rah, Ketaphane-yi Tehuri. Gapé Geharom.

Enveri, H. (1381). ;5. Sis 3(Ferhengé Sohen. Nesr-i Sohen.

Hoqugi, M. (1379). s s el Sohrab Sepehri. intisarat-i Négah.

Kanar, M. (2008). Farsga-Tlirkgce Sézliik.

Lengerudi, S. (1390). 5 ,xs Ll &,/ Tarih-i Tehliliyé $é'ré Now. Cildé Evvel,
Nesré Merkez, Capé Sésom.

Muradikugi, S. (1380). (s e <y <3t 5 3,20 | Moerréfive Senahte Sohrab
Sepehri. Nesré Qetré.

Sepehri, P. (1382). ;2L ¢, «ol/Sohrab, Morgé Mohacér. Capé Hestom,
Kétabxanéyé Tehuri.

Sepehri, P. (1370). (s jowms allgp b 555255) cowgs 51 SLes/Nisani ez Dust (Goftogu ba
Pervané Sepehri). Merziyé Peruhan, -l.s/Edebéstan, S. 19, Tir, 1370.

Sepehri, S. (1376). wbs c.za/Hest Kétab. Ketaphane-yi Tehuri.

Sepehri, S. (1387). LI stOtagé Abi. Sorus.

Sepehri, S. (1388). p,iw ,s ;5a/Henlz Der Seferem. (haz. P. Sepehri), Capé
Hestom, Nesré Ferzan.

Soylemez, i. (2014). Sohrab-i Sepehri’nin Hayati, Sanati ve Eserleri. (Lisans
Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Fars Dili ve Ede-
biyati Anabilim Dali.

Soylemez, i. (2017). Modern iran Siiri ve Onemli Temsilcileri. inénii Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstittist Dergisi.

Sukrullahzade, M. (1388). &y ol plSohrab Sépehr. o> ol> 44b;s,/ RUZ-
naméyé Camé Cem. (Sohrab’in Olim Yildénimi Ozel Sayis))

Torabi, Z. (1375). (s e o sloyais 4 036 2155 K0 ol [ SOhrabi Diger, Né-
gahi Taze bé Sé'rhayé Sohrab Sepehri. Nesré Donyayé Nov.



