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Filmler, diziler, miizikler, bilgisayar oyunlari, kitaplar, dergiler, karikatiirler, eglence yerleri gibi sayisiz iiriinle
giindelik hayatla i¢ ice olan popiiler kiiltiir, ozellikle 20007li yillardan itibaren Uluslararas: Iliskiler (UI)
disiplininde de kendine yer bulmakta, toplumlar aras: iliskilere, iilkelerin dis politikalarina ve kiiresel siyasete
mercek tutan bir ¢alisma alani olarak 6nem kazanmaktadir. Bu alanda yapilan ¢alismalarin artmasiyla Popiiler
Kiiltiir ve Diinya Siyaseti (Popular Culture and World Politics, PCWP) bashginda bir arastirma ajandasinin
olusmaya basladig1 goriilmektedir. Bununla birlikte, UI disiplininin bir alt alani olan giivenlik ¢alismalarinda
popiiler kiiltiir konusu yeteri kadar ilgi gormemektedir. Genel olarak literatiirdeki bu eksiklik Tiirkiye’deki UI
calismalarinda da hissedilmekte, popiiler kiiltiiriin Tiirkiye siyasetindeki yeri, temsili, siyaseti sekillendirmesi ve
etkilemesi nadir olarak ¢alisilmaktadir. Popiiler kiiltiiriin siyasetin, ozellikle giivenlik siyasetinin hem yansimast
hem de yansitani oldugu varsayimiyla yola ¢ikan bu ¢alisma, onemli bir popiiler kiiltiir tiriinii olan ve son
donemde ciddi degisiklikler gosteren Tiirk Sinemasi’ni temel alarak, 2000’ler Tiirk Sinemasi’ndaki giivenlik algi
ve temsilini ele almaktadir. Bu donemden 6rnek olarak segilen filmlerin giivenlik ¢alismalarinda temel olarak
sorulan kimin giivenligi ve hangi tehditler sorularina nasil cevaplar verdigi, bu filmlerin nasil bir giivenliklestirme
ve giivenlik-disilastirma temsili yaptig, soylem analizi yontemlerinden biri olan Coklu Model Elestirel Soylem
Analizi kullanilarak analiz edilmis ve bu filmlerdeki metinsel ve gorsel soylemin giivenlikle iliskisi incelenmistir.
Sonugta, bu ¢alisma son donem Tiirk Sinemasi’min Tiirkiye’deki giivenlik iliskileri, siiregleri ve olaylarindan
bagimsiz olmadigini, dolayisiyla Tiirkiye’deki giivenlik siyasetini ve tehdit algilarini yansittigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Popiiler Kiiltiir, Giivenlik, Soylem Analizi, Film, Tiirk Sinemas:

Atif: Isik, N. ve Ilgit, A. (2021). 2000’ler Tiirk Sinemas’nda giivenligi okumak. Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 21(4), 973-998.

' Bu calisma etik kurul izin belgesi gerektirmemektedir.

’ Bu ¢alisma, 2019 yilinda Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiince kabul edilen “Popiiler Kiiltiir ve Giivenlik: Tiirk Sinemasinda Giivenligi
Okumak” adl1 yiiksek lisans tezinden tiiretilmistir.

? Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Uluslararas iligkiler Béliimii Doktora Ogrencisi, isik.necmettinn@gmail.com, ORCID: 0000-0001-
6448-2158

* Cukurova Universitesi [ktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Siyaset Bilimi ve Uluslararas: {ligkiler Bolimii, asli.ilgit@gmail.com, ORCID: 0000-0001-
6560-3388

® S
Bu eser Creative Commons Atif-Gayri Ticari 4.0 Uluslararas: Lisansi ile lisanslanmugtr.

973



o Cilt: 21, Sayr: &, Yil: 2021
A N A D O L U | e—IS;{JI: 266;—8583

. UNIVERSITESI

nan
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Anadolu University Journal of Social Sciences

Reading Security in 2000s Turkish Cinema

Necmettin ISIK ® - Ash ILGIT ©

Submitted by: 26.02.2021 Accepted by: 01.11.2021 Article Type: Research Article

Abstract

While intertwined with our daily lives through movies, TV series, music, video games, books, magazines,
caricatures, entertainment venues, popular culture has also found a prominent place in International Relations
(IR) discipline since the 2000s and emerged as a study area that sheds light on the relations between societies,
states’ foreign policy and global politics. With this burgeoning literature, we witness the emergence of a new
research agenda on Popular Culture and World Politics (PCWP). However, there is still lack of interest in popular
culture in the security studies subfield. This gap in IR literature in general is also seen in Turkish IR studies, where
the role of popular culture in representing, shaping, and influencing Turkish politics is rather understudied.
Drawing on the assumption that popular culture is both reflecting and reflected by politics, especially security
politics, this study focuses on one of the most important and rapidly developed popular culture products, i.e.,
Turkish movies, and examines the perception and representation of security in the 2000s Turkish cinema. Based
on the questions and concepts of critical security approaches, whose security, which threats, securitization/de-
securitization, and by applying Multimodal Critical Discourse Analysis, we analyzed how the selected movies
represent security discursively and visually. The study shows that the Turkish cinema in the last decades is not
independent from the security relations, processes or events in Turkey, thus represents Turkish security politics
and threat perceptions.
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Giris
Bunlar saniyorum ecdadimizi televizyon ekranindaki Muhtesem Yiizyil'daki gibi zannediyorlar. Biz
oyle bir Kanuni bilmiyoruz. O Kanuni'nin 6mrii 30 yil at iistiinde seferlerde ge¢mistir. Ben o dizilerin
yonetmenlerini de o televizyonun sahiplerini de milletimin huzurunda kintyorum. Bu konuda ilgilileri
uyarmamiza ragmen yarginin da gereken karar1 vermesini bekliyoruz. Bu degerlerle oynayanlara
milletge gereken dersin hukuk i¢inde verilmesi gerekir (Hacaloglu, 2012).

Bagbakan Erdogan’mn Kasim 2012°de sarf ettigi yukaridaki sozler, 2011-2014 yillar1 arasinda Tiirk
televizyonunda gosterimde olan ve diinyada 60 iilkede 400 milyonun iizerinde seyirciye ulastig1 rapor edilen,
Osmanli Imparatorlugu’nun Kanuni Sultan Silleyman dénemini anlatan “Muhtesem Yiizyil” adli diziyi hedef
almaktayd: (Kamiloglu, 2015). 2012 yilinda Suriye krizi, Patriot fiizelerin konuslanmasi gibi konularla meggul
olan Tirk siyasi giindemi bagbakanin bir acilis téreninde halka hitaben yaptig1 konusmadaki bu ¢ikisi ile
dikkatleri ve tartigmayi bir anda bagka bir yone ¢evirdi. Fakat bunun da 6tesinde, bu konusma 6zgiir diisiince,
resmi tarih, siyasetcilerin gorev ve yetkileri, demokrasi, hiikiimet-yarg: iliskisi, vb. konularda giindem
olusturarak, popiiler kiiltiir-siyaset iliskisini gozler dniine seren 6nemli bir 6rnek olmaktadir.

Tirkiye’deki bu “Muhtesem Yiizyil tartigmasi” siyaset ve popiiler kiiltiir arasindaki iligkiyi ve karsilikli
etkilesimi gosteren son donemde sik¢a karsimiza ¢ikan 6rneklerden sadece birisidir. Benzer sekilde, 6rnegin,
Amerika Birlesik Devletleri (ABD) eski Baskan: Donald Trump 2016 yilindaki Baskanlik se¢im stirecinde ve
segimlerden sonra en sik kullandig: iletisim araci olan Twitter iizerinden attifi mesajlarda, Amerikan
televizyonlarinda 1975°den beri canli olarak yayinlanan ve kendisini de skeclerde kullanan bir TV komedi sovu
olan Saturday Night Live (SNL) adl1 programu sikayet ederek, sovun seyredilemez ve tarafli oldugunu, komik
olmadigini sdylemis, programin kendisini bir hedef haline getirmesinden dolayr kizginligin1 gostermistir
(Crilley, 2020). Oyle ki, Donald Trump gibi sov diinyasindan gelen ve 6zellikle son dénemlerde popiilaritesi
artan realite sov programlariyla adini duyuran birisinin bagkan olarak segilebilmesinin de popiiler kiiltiir-
siyaset arasindaki i¢ ice gegmisligin bir gostergesi oldugu savunulmaktadir (Crilley, 2020; Duncombe, 2019).

Bu baglamda, filmler, diziler, miizikler, bilgisayar oyunlari, kitaplar, dergiler, karikatiirler, eglence yerleri gibi
sayisiz Uriinle giindelik hayatla i¢ ice olan popiiler kiiltiir, 6zellikle 2000°li yillardan itibaren Uluslararas:
Migkiler (UT) disiplininde de kendine yer bulmakta, toplumlararasi iliskilere, iilkelerin dis politikalarina ve
kiiresel siyasete mercek tutan bir ¢aligma alan1 olarak 6nem kazanmaktadir. Bu alanda 1990’lardan itibaren
yapilan ilk ¢calismalarda, Jutta Weldes, Christina Rowley, Cynthia Weber, Iver Neumann, Sean Carter ve Klaus
Dodds gibi bazi akademisyenler popiiler kiiltiiriin film ve dizi gibi gorsel alt iiriinlerini Ul'in teoriler,
kavramlar, mitler gibi alt konular1 ya da diinya politikasina iliskin siiregler ile iliskilendirerek popiiler kiiltiiriin
Ul disiplini icinde bir ¢aligma alani olabilecegini gostermistir. Son zamanlarda adini sik¢a duyuran popiiler
kiltir Grtinlerinin yayginlasmasiyla bu alana olan akademik ilgi de artmaya baslamig’, Popiiler Kiltiir ve
Diinya Siyaseti (Popular Culture and World Politics, PCWP) basliginda bir arastirma ajandasi ortaya ¢ikmigtir
(Crilley, 2020; Caso ve Hamilton, 2015; Grayson, Davies, ve Philpott, 2009).

Bununla birlikte, UI disiplininin bir alt alan1 olan giivenlik ¢alismalarinda popiiler kiiltiir konusu yeteri kadar
ilgi gormemektedir. Soguk Savas doneminde biiyiik Olgiide askeri giivenlik etrafinda gelisen giivenlik
caligmalari, 1990’11 yillardan itibaren elestirel yaklagimlarin da etkisiyle goc, terérizm, aglik, yoksulluk, toplum,

7 Buna 6rnek olarak, diinyada oldukga bilinen ve izlenme oranlar: yiiksek olan Game of Thrones dizisi verilebilir. Bu dizi son zamanlarda birgok
uluslararasi iligkiler ¢aligmasina konu olmugtur. Bknz: Dyson, S.B. (2015). Otherworldly politics: the international relations of Star Trek, Game of
Thrones, and Battlestar Galactica. JHU Press; Clapton, W. ve Shepherd, L. J. (2017). Lessons from Westeros: gender and power in Game of Thrones.
Politics, 37(1), 5-18; Young, L. D. ve Carranza Ko, N. ve Perrin, M. (2018). Using Game of Thrones to Teach International Relations. Journal of
Political Science Education, 14(3), 360-375: Young, L, D. ve Ko, N, C. (2019). Game of Thrones and the Theories of International Relations. Lexington
Books; Larsson, S. ve Lundstrom, M. (2020). Anarchy in the Game of Thrones. Neohelicon, 47(1), 117-129.
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insani giivenlik gibi yeni konular1 ve alanlar1 da ele alarak genislemeye ve derinlesmeye baslamistir. Popiiler
kiiltiir ise bu yeni konular arasinda birka¢ ¢aligmaya dahil olmas: disinda giivenligin baglami, kapsami ve
temsiliyeti ile olan iligkisi ve etkilesimi ¢ercevesinde sistematik bir sekilde yeteri kadar ele alinmamuigtir.

Genel olarak literatiirdeki bu eksiklik Tiirkiye’deki Ul ¢aligmalarinda da hissedilmekte, popiiler kiiltiiriin
Tiirkiye siyasetindeki yeri, temsili, siyaseti sekillendirmesi ve etkilemesi nadir olarak ¢alisiimaktadir. Son
yillarda sayis1 oldukga artan Tirk dizi, film gibi 6zellikle gorsel popiiler kiiltiir tiriinlerinin yurt ici ve yurt
disinda goriiniirliigiiniin artmasi, daha genis kitlelere erismesi, dikkatleri bu iiriinlerin ayr1 bir sektdr olarak
Tiirk ekonomisine katkisi ve “yumusak gii¢” faktorii olarak dis politikasindaki yerine ¢evirmesine ragmen,
ozellikle Tiirkiye’de Ul giivenlik calismalarinda popiiler kiiltiiriin kapsamli ve sistematik bir gekilde ele
alinmadig soylenebilir.

Bu baglamda bu ¢alisma, Tiirk popiiler kiiltiir tiriinleri arasinda 6nemli bir yeri olan ve son dénemde ciddi bir
atilim gosteren Tiirk Sinemasi’ni temel alarak Tiirk Sinemasi’ndaki giivenlik alg1 ve temsilini incelemektedir.
Caligmanin odak noktasinda, aragtirmacilar tarafindan “Yeni Tirkiye Sinemasi” olarak adlandirilan ve
sinemada hem nicelik hem de nitelik agisindan belirgin degisikliklerin yasandig1 bir dénem olan 2000’ler Tiirk
Sinemasi bulunmaktadir (Seving, 2014). Yerli sinemaya ilginin artmasi, yapimlardaki tiir ve konu farklilig ve
cesitliligi, ulusal ve uluslararas1 desteklerin artmasi, alinan ddiillerle taninirhginin artmas: bu dénem Tiirk
sinemasinda yaganan One ¢ikan degisimlerdir. Bununla birlikte, 2000’lerden sonra Tirk filmlerinin Tirk
seyircisine ulasim olanaklar1 da hem sinema salonlarinin sayisinin ¢gogalmas: hem de sinema disinda gelisen
mecralarin ve TV kanallarinin yayginlasmasiyla da artmistir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2020). Dolayisiyla
bu ¢aligmada popiiler kiiltiir tirtinii olan Tiirk filmlerinin 2000’lerde Tiirkiye giivenlik siyasetindeki giivenlik
algis1 ve temsilini yansitan 6nemli bir pencere oldugu savunulmaktadir.

Bu ¢ergevede, bu ¢alisma 2000’li yillarda ¢ekilen ve askeri ve istihbarat konulu; Deli Yiirek: Bumerang
Cehennemi (2001), Kurtlar Vadisi: Irak (2006), Nefes: Vatan Sagolsun (2009), Kurtlar Vadisi: Filistin (2011),
Dag 2 (2016) ve Can Feda (2018) gibi filmlere odaklanarak, bu filmlerin giivenlik ¢alismalarinda temel olarak
sorulan kimin giivenligi ve hangi tehditler sorularina nasil cevaplar verdigi, bu filmlerin nasil bir
guivenliklestirme temsili yaptig1, soylem analizi yontemlerinden biri olan Coklu Model Elestirel Soylem Analizi
(CMESA) kullanilarak analiz edilmis ve bu filmlerdeki metinsel ve gorsel soylemin giivenlikle iliskisi
incelenmistir. Sonug olarak, popiiler kiiltiiriin siyasetin, 6zellikle giivenlik siyasetinin hem yansimasi hem de
yansitant oldugu varsayimiyla yola ¢ikan bu caligma, Tiirk Sinemasi’'min Tiirkiye’deki giivenlik iligkileri,
siiregleri ve olaylarindan bagimsiz olmadigini, dolayisiyla Tiirkiye'deki giivenlik siyasetini yansittigim
gostermektedir. Bu gergevede, bu ¢alisma ayni1 zamanda giivenlik literatiiriine iliskin bazi kavramlari, sorulari
ve teorik yaklagimlari gostermek i¢in Tiirk Sinemasi’nin elverisli bir sembolik alan olabilecegini
savunmaktadir.

Calismanin geri kalaninda énce Ul ¢alismalarinda popiiler kiiltiiriin bir ¢aligma alani olarak ortaya ¢ikisi ve
mevcut yazinin gelisimi kisaca ele alinmis, daha sonra giivenlik calismalari, o6zellikle elestirel giivenlik
yaklagimlar1 baglaminda popiiler kiiltiir-giivenlik iligkisine odaklanilmistir. Ugiincii boliimde ¢alismanin
yontemi tanitildiktan sonra, dérdiincii béliimde segili filmler iizerinden 2000’ler Tiirk Sinemasi’nda giivenligin
temsili elestirel giivenlik yaklasimlarinin kimin giivenligi, hangi tehditler, giivenliklestirme/gtivenlik-
disilastirma kavramlari cercevesinde okunmugtur.
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Uluslararasi iliskilerde Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiiriin toplum, birey ve devlet ile iliskisi sosyoloji, iletisim, antropoloji gibi disiplinler tarafindan
oldukga yaygin bir sekilde ele alinmasina ragmen Ul ¢aligmalarinda bir arastirma alani olarak kabul edilmesi
bu disiplinlere gére daha ge¢ tarihlerde gerceklesmistir. Bunun temel nedenleri, birgok aragtirmacinin popiiler
kiiltiir ve uluslararas: iligkiler arasinda ¢ok az iliskinin oldugunu savunmasi veya popiiler kiiltiiriin i¢ politika
ve disiik politikaya dahil oldugu gerekgesiyle ¢aligma sahasi olarak uluslararasi iligkilere uygun olmadigini
diistinmesidir (Carter ve Dodds, 2014, s. 9; Weldes ve Rowley, 2015, s. 12). Bu durum, 2000’li yillarin baginda
yapilan bir ¢alismada da gozler oniine serilmis, Foreign Affairs, International Organization, International
Security, World Politics gibi Ul disiplininin énemli akademik dergilerinde popiiler kiiltiir ile ilgili cok az
makalenin yayinlandig1 saptanmistir (Rowley ve Weldes, 2003, s. 6).

Ancak bu durum son zamanlarda degismeye baglamis ve Ul ¢aligmalarinda popiiler kiiltiir ile ilgili bir literatiir
gelismeye baglamigtir (Debrix, 2005; Neuman ve Nexon, 2006; Engert ve Spencer, 2009; Ahall, 2015). Oyle ki,
ozelikle 2009’dan itibaren, Grayson, Davies ve Philpott'un (2009) savundugu gibi “Popiiler Kiiltiir ve Diinya
Siyaseti” (Popular Culture and World Politics, PCWP) alt baslikl1 bir ¢alisma alaninin olustugunu gérmekteyiz.

Gelismekte olan bu literatiire bakildiginda ilk olarak, uluslararasi iliskilerin popiiler kiiltiir tizerinden temsil
edilmesi konusunun yayginlik gosterdigi goriilmektedir. Bununla ilgili olarak 6ne ¢ikan ii¢ ¢aliymadan ilki
Nexon ve Neumann (2006) tarafindan yayinlanan Harry Potter and International Relations adli caligmadir. Bu
caligmada uluslararas: iligkileri anlamak icin popiiler kiiltiiriin bir arag, yansitict ve veri saglayan bir alan
olabilecegi tartisilmakta, popiiler kiiltiiriin kiiresellesme ile ¢atisabilecegine ve yerel kimligin olusumunda rol
oynayabilecegine deginilmektedir. Bahsi gegen ¢alismalardan ikincisi, Weber’e (2005) ait International
Relations Theory: A Critical Introduction adl1 galigmadir. Bu ¢calismada Weber, uluslararasi iliskiler teorilerinin
bazi varsayimlarini se¢mis oldugu film 6rnekleri tizerinden okuyarak, teorilerin isleyip islemedigini sembolik
bir alan iizerinden gdstermeye ¢alismaktadir. Ugiincii kapsamli ¢aligma ise Drezner’in (2011), Ul’deki realizm,
liberalizm ve insacilik kuramlarinin konumlandig: noktalar ile i¢ politika, biirokratik siyaset ve psikolojinin
geliskilerini popiiler kiiltiir tirtinlerini kullanarak ortaya koydugu Theories of International Politics and
Zombies adl1 calismasidir.

Uluslararast iligkilerin popiiler kiiltiir tizerinden temsil edilmesi seklinde ortaya ¢ikan diger ¢aligmalar popiiler
kiiltiir iirtinleri ile diinya politikas1 ve disiplinin belli bash konulariyla iligkilendirilmistir. Ornegin, Weldes
(1999) Amerikan dis politika soylemi ile 1966’da ABD’de ve sonradan Tiirkiye’de Uzay Yolu olarak yayinlanan
Star Trek dizisi arasinda benzerlikleri gosterirken, Gregg (1999) cesitli film 6rnekleri tizerinden ‘anarsik ortam,
niikleer savas, kolonyalizm, Ortadogu, ticaret ve finans, miidahale, soykirim, krizler’ hakkinda bir uluslararasi
iligkiler okumasi yapmaktadir. Dittmer (2005) jeopolitik bir anlayisla Kaptan Amerika (Captain Amerika) gizgi
romanlarinin 11 Eyliil sonrasi dénemi yansitan politik anlayislarini géstermistir. Ruane ve James (2008) Ul
disiplinindeki ‘biiyiik tartijma’ (idealizm-realizm, geleneksel-davranigsal ve positivizm —postpositivizm
tartigjmas1) ve Feminist Ul'nin ¢ dalgast (liberal feminizm, sosyalist/radikal feminizm ve
postkolonyal/postmodern feminizm) ile J.RR Tolkiens’in Yiiziiklerin Efendisi (The Lord of the Rings)
ticlemesindeki irklar ve karakterler arasinda eslestirmeler yapmislardir. Dyson (2015) ise Uzay Yolu (Star
Trek), Taht Oyunlart (Game of Thrones), Savas Yildizi Galactica (Battlestar Galactica) gibi bilim-kurgu
tiirtindeki dizilerin uluslararasi iligkilerini ortaya koyarak kiiresel siyasetteki olaylar, problemler ve sorular
arasinda iliski kurmustur.

Mevcut literatiirde tizerinde durulan ikinci konu, popiiler kiiltiiriin devletlere fayda saglayan bir arag olup
olmadig tartigmalaridir. Ornegin Nye (2017), popiiler kiiltiiriin devletlere fayda saglamasi konusunu
“yumugak gii¢” kavrami baglaminda ve ABD Orneginde ele alarak Amerikan popiiler kiiltiiriiniin mesaj
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iletebilmesi ve bazi degerleri temsil edebilmesi a¢isindan ABD’nin bazi dis politika hedeflerine ulagsmasinda
kolayliklar sagladigini savunmaktadir. Nye, popiiler kiiltiiriin 6zellikle Ikinci Diinya Savag’nin ardindan
Avrupa’nin demokratiklesmesi, Avrupa kiiltiiriiniin canlanmasi, Soguk Savas doneminde Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi (SSBC) sisteminin igsel olarak zayiflatilmasi, Berlin Duvari yikilmadan ¢ok énce duvari
asip toplumlar1 etkilemesi, baskici rejimlerin zayiflatilmasi, demokratik rejimlerin sayisinin artmasi,
liberallesmenin ve uluslararas: serbest piyasa ekonomisinin gii¢lendirilmesi gibi hedeflere ulasmada aracilik
ettigini sdylemektedir (Nye, 2017, s. 73-87). Bununla birlikte, popiiler kiiltiir devletler ve hiikiimetler
tarafindan Ozellikle hem savas hem de barig durumlarinda i¢ ve dis politikada ideolojik amaglarla da
kullanilmaktadir (Weldes ve Rowley 2015, s. 13). Hitler'in Nazi Almanya’si, Stalin’in Sovyet Rusya’si,
Mussolini’nin Italya’s1 gibi otoriter ve totaliter devletler rejimlerini olumlamak ve diigmani kétiilemek
amaciyla popiiler kiiltiirtin film bigimlerini kullanmislardir (Carter ve Dodds, 2014, s. 17). Kolker (2009, s. 225)
dogrudan ve propaganda amaciyla popiiler sanatin ideolojik aygita doniistiiriilmesinin otoriter ve totaliter
devletler 6rneginde en barizinin Nazi Almanya’st oldugunu savunarak Hitler Almanya’sinda bu aygitin
islevselliginin yeniden bi¢imlendirildigini; yiiceltmeyi (Nazi idealleri, Hitler, anavatan, alt-orta smnif aile
yasami) ve nefreti (Yahudiler, komiinistler) amagladigini gostermistir. Ote yandan, Carter ve Dodds da (2014,
s. 17) popiiler kiiltiiriin ABD ve Birlesik Krallik gibi demokratik devletlerde kriz zamanlarinda ulusal kimlik ve
diigmanlik imgelerinin gii¢lendirilmesinde rol oynadigini gostermektedir. Bu baglamda, popiiler kiiltiir ve
onun ger¢egin ve kurgunun karisimi 6zelligi, diinyayla ilgili fikirleri ve imgeleri yayginlagtirmada yaygin ve
standart kaynaklardan daha giiglii olmasi (Daniel ve Musgrave, 2017, s. 7) devletlerin dikkatinden kagmamus
ve Ozellikle devletin yiiceltilmesi, ulusal kimligin mobilizasyonu, rejimlerin propagandasi, devletin goriiniir
araglarinin ve kurumlarinin olumlu imajlarla anlatimi, diger taraftan 6tekinin, rakiplerin, diigmanin mutlak
kotii gosterilmesi saglanmaya caligilmistir. Ayni zamanda, popiiler kiiltiiriin bir¢ok formu endiistriyel bicimde
tiretilmekte ve tiiketilmektedir. Bu endiistrilerin girdileri (ham madde, emek, teknoloji), pratikleri (iiretim ve
titketim) ve ¢iktilar (filmler, giysiler, oyuncaklar vs.) devlet sinirlarini asarak uluslararas: ekonomik iliskilerin
bir pargasi haline gelmekte ve popiiler kiiltiiriin ekonomik olarak da faydasini ortaya ¢ikarmaktadir (Weldes
ve Rowley, 2015, s. 15).

Mevcut literatiirdeki figiincii grup ¢alismalar, popiiler kiiltiiriin uluslararas iligkiler 6gretimindeki yeri ve
roliinii inceleyen arastirmalardir. Bu alanda yapilan ¢alismalarda, eglenceli ve farkli bir deneyim sunmasi
(Kuzma ve Haney, 2001, s. 147), dgrencilerin gorsel ve etkilesimli ortamlara daha kolay yanit vermesi
(Valeriano, 2013, s. 53), normal bir ders igin alternatif saglamasi1 (Engert ve Spencer, 2009: 99) ve kitaplarin
yapamadig1 gerginlikleri, duygulari, dncelikleri ve krizleri iletebilmesi (Simpson ve Kaussler, 2009, s. 425)
baglaminda popiiler kiiltiiriin 6gretici bir arag olabilecegi savunulmaktadir. Nitekim Swimelar'in nitel ve nicel
bir arastirma yontemiyle yaptig1 bir ¢aligmaya gore popiiler kiiltiiriin 6grencilerin 6grenme siireglerinde
olumlu bir etkisi oldugu saptanmistir (Swimelar, 2012, s. 6-18).

Dordiincii olarak, aragtirmacilar popiiler kiiltiiriin uluslararasi siyasetin isleyisine yonelik yaptig: elestirilerle
ve devletler arasinda temsili olarak iirettigi krizlerle giindemlesebilmesine ve devletler arasi diplomasiyi
sekillendirebilmesine dikkat ¢ekmektedir. Ornegin South Park dizisi, ABD’nin i¢ ve dig politikasini,
politikacilarini, Cin’in ABD ulusal giivenligini tehdit ettigini iddia edenleri, Japonlarin balina avcilig1 gibi
konular elestirirken (Wang, 2013, s. 23-24), Kuzey Kore lideri Kim Jong-Un’a yonelik suikasti ele alan
Roportaj (The Interview, 2014) filmi ABD ve Kuzey Kore arasinda gerginlige sebep olabilmistir. Kuzey Kore
yonetimi filmi ter6ér eylemi olarak nitelendirmis ve filmin yapimcist Sony sirketine siber saldirilar
diizenlenmistir. Siber saldirilardan Kuzey Kore’yi sorumlu tutan ABD, bu iilkeye yeni yaptirimlarda
bulunmustur.®

8 https://www.aksam.com.tr/dunya/kuzey-koreden-abdye-the-interview-tepkisi/haber-369799, 2015
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Son dénemde dikkatleri geken bu ¢aligmalar, Tiirkiye UI camiasinda da yanki bulmus ve &zellikle sinema ve
politika arasindaki iligkiye odaklanan caligmalar artmaya baglamistir. Ornegin; Yakarug (2019) Kurtlar Vadisi:
Pusu adli diziden yola ¢ikarak bu dizinin Tiirk dis politikasiyla iliskisini analiz ederken, Kurtlar Vadisi: Irak
filmi yakin zamanda iki farkli incelemeye konu olmustur. Bu ¢aligmalarin birinde Anaz ve Purcell (2010)
filmdeki Irak’taki savas soylemini, Tiirkiye’nin jeopolitik tahayytillerini ve Tiirk toplumunda birakabilecegi
izlenimi ele alirken, Yanik (2009) filmin ‘biz’ ve ‘Gteki’ temsilleri baglamindaki jeopolitigine dikkatleri
¢ekmistir. Bu Orneklerin haricinde, Tiirk sinemasi ve siyaseti arasindaki iligski, Bayraktar, Kotaman ve
Ugursoy’un (2009) calismalarinda gesitli iilkeler, donemler, anlatilar ve kimlikler tizerinden, Diken’in (2018)
calismasinda politika, din ve sinemanin karsilikli etkilesimi baglaminda, Akder ve Incirlili’de (2017) ise Atatiirk
konulu film 6rnekleriyle incelenmistir.

Popiiler Kiiltiir ve Giivenlik

Ul disiplinindeki yeri ve énemi gittikge artan popiiler kiiltiiriin giivenlik siyasetindeki yeri ve rolii, popiiler
kiiltiir ve giivenlik arasindaki iliski gibi konular UT’nin bir alt alani sayilan giivenlik ¢alismalarinda yakin bir
zamana kadar sistematik olarak ele alinmamigtir. Bu durumun en 6nemli sebeplerinden birisi 6zellikle Soguk
Savas donemi boyunca giivenligin genellikle ‘askeri giivenlikle’ iliskilendirilmesi ve “diger devletlerin silahli
kuvvetlerinin olusturdugu tehditlere kars askeri koruma saglanmas1” temelinde anlasilmasidir. Bu baglamda
referans nesnesi’ devlet olan giivenlik anlayisinda devlet kendi egemenligini, toprak biitiinliigiinii korumak
amactyla askeri onlemler almalidir (Sheean, 2017, s. 148-150). Dolayisiyla bu donemde, iki kutuplu diinya
diizeninde baskin uluslararasi iligkiler ve giivenlik yaklagimlari, giivenligi devletin giivenligi seklinde
onceliklendirmislerdir.

Soguk Savas sonrasinda ortaya ¢ikan ya da 6nem derecesi yiikselen giivenlik sorunlar1 karsisinda geleneksel
devlet odakli giivenlik yaklasimlari giivenlik iligkilerini analiz etmede yetersiz kalmistir. Bu yetersizlikten yola
¢ikan elestirel giivenlik yaklagimlar1 farkli giivenlik tanimlari, referans nesneleri, tehditler ve giivenlik
giindemleri etrafinda sekillenmistir. Bu yaklasimlardan 6rnegin Kopenhag Okulu, giivenligi bir s6z-edim
(speech act) olarak tartigtig1 giivenliklestirme' teorisiyle, giivenligin sektorel olarak bolinmesi gerektigini
vurgulayan sektorel gtivenlik yaklasimiyla ve cografi olarak birbirine yakin alanlarin benzer giivenlik kusaklar1
yarattig1 tezine dayanan bolgesel giivenlik kompleksiyle elestirel yaklasimlar iginde giivenlik ¢alismalarina
ciddi katkilarda bulunan bir ekol olmustur. Galler Okulu ise, gelenekselcilikten farklilagarak devletcilikten
kaginan, askeri konularin yani sira askeri olmayan konularin da giivenlik giindeminde yer aldigini savunan ve
giivenligin pratigini ve teorisini insan ozgiirlesmesi (emancipation) baglaminda ele alan bir yaklasim olarak
ortaya ¢cikmistir (Peoples ve Williams, 2010, s. 29). Bu akimin temsilcileri, 6zgiirlesmeyi insanlarin hiir
iradeleriyle yapmak istedikleri seyleri engelleyecek kisitlamalarin olmamasi olarak tanimlayarak, insanlara
yonelmis tehditlerin bir giivenlik sorunu oldugunu ve insan 6zgiirligiinii sinirlandiran kosullara da neden
oldugunu savunmaktadir. O halde 6zgiirlesme saglandiginda, giivenlik de saglanmis olur. Booth’un ifadesiyle,
“Ozgiirlesme, teorik olarak giivenliktir” (Booth, 1991, s. 319). Bu baglamda okul, referans nesnesi olarak bireyi
ele almakta ve bireye yonelen tehditlerin ortadan kaldirilmasini savunmaktadir.

Temelde, geleneksel ve elestirel yaklagimlar literatiirde siklikla yer verilen kimin giivenligi, hangi tehditler ana
sorularina farkli cevaplar vererek kendilerine 6zgii giivenlik tanimlamalar1 ortaya koymuglardir. Ornegin,
geleneksel yaklasimlara gére kimin giivenligi, hangi tehditler sorularinin cevab: sirasiyla devletler ve diger

° Referans nesnesi, giivenligi saglanmasi gereken, koruma altina alinmasi diisiiniilen gey anlami tasimaktadir (Weaver, 2012, s. 260).

' Giivenliklestirme; degerli olarak gdriilen bir referans nesnesine ydnelik ortaya ¢ikan tehditlerin ve bu tehditlere yonelik alinacak ivedi tedbirlerin
(Buzan, 2012, s. 323) soylem ile dile getirilmesidir. Ayrica, Kopenhag Okulu yazarlar1 giivenliklestirme siirecini 3 agamadan olugan bir spektrum
yardimiyla agiklamaya g¢alisirlar. Spektruma gore; politiklestirilmemis asamada var olan konularla devlet ilgilenmemekte ve bu konular kamusal
alanda tartigllmamaktadir. Politiklestirilmis konular, politik sistem igerisinde kendisine yer bulmakta ve hiikiimet karariyla kaynak ayrilmasini
gerektiren kamu politikalarinin uzantis1 olarak konumlanmaktadir. Giivenliklestirilmis konular ise bir referans nesnesine yonelik ortaya gikan
varolussal tehdide karsi ivedi onlemlerin alinmasini gerektirir (Buzan, Weaver, De Wilde; 1998, s. 23-24). Bununla birlikte, giivenliklestirme
stirecinde, giivenlik-digilastirma yoluyla var olan siireg tersine gevrilebilmektedir.
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devletler iken, ayni sorulara Galler okulu sirasiyla birey ve ozgiirliigii engelleyen her sey seklinde cevap
verebilmektedir. Dolayisiyla her bir yaklasimin giivenlige iliskin varsayimlar1 birbirinden farklilagmaktadir.
Giivenlik anlayisinin ve pratiklerinin degismeye basladig1 Soguk Savas sonrasi déonemde, popiiler kiiltiir ve
giivenlik arasindaki iligki elestirel giivenlik caligmalari icinde de dikkat cekmeye baglamigtir. Ornegin, Valantin
(2006) ve Lofflmann (2013), glivenlik birimleri ve popiiler kiiltiir tireticileri arasindaki karsilikl fayda iligkisini
gosterirken, Hansen (2011) “Hz. Muhammed Kkarikatiir krizi” Ornegi {izerinden popiler kiltiiriin
giivenliklestirme siireclerindeki roliinii incelemistir.

Yontem

Bu calisma, son donemde gelismekte olan ve yukarida kisaca ozetlenen literatiire dayanarak Tiirkiye
baglaminda Ul ve giivenlik ¢aligmalarinda fazlaca ele alinmayan bir alan olan popiiler kiiltiir ve giivenlik
arasindaki iligkiyi son donem Tiirk Sinemasi {izerinden okumaktadir. Bu okuma yontemsel olarak soylem
analizine dayanmaktadir. Bir yontem olarak sdylem analizi, séylemin ya da sdylemler biitiiniiniin ne demeye
calistigin1 ve arkasindaki gizli anlamlarin ne oldugunu incelemektedir. Soylem analizi yontemiyle dilsel,
metinsel, gorsel herhangi bir séylem incelenebilir. Bir baska ifadeyle, “soylem, bir iletinin tiim boyutlarin,
sadece iletinin igerigini degil, onu dile getireni (kim soyliiyor?), otoritesini (neye dayanarak?), dinleyiciyi (kime
soyleniyor?) ve hedefini (neye ulasmak icin soyleniyor?) kapsar” (Punch, 2014, s. 215). Bununla ilgili olarak ele
alman soylem bigimine uygun olarak sdylem analizi yontemlerinden biri kullanilabilir. Dolayisiyla s6ylem
analizi tek bir analiz bigiminden olusmamakta ve i¢inde farkliliklar tasimaktadir.

Bu baglamda, Machin ve Mayr (2012) tarafindan gelistirilen ve filmlerin hem gorsel hem de metinsel olarak
incelenmesine izin veren Coklu Model Elestirel Soylem Analizi (CMESA) bu ¢alismada segilen filmlerin
okunmasinda yontem olarak kullanilmaktadir. CMESA metnin ve gorselligin iletisimin birer bileseni oldugu
diisiincesini savunur. Bundan kaynakli dilin ve gorselligin, anlami1 nasil olusturdugu incelenir. Ayrica séylemi
dile getirenin semiyotik tercihlerinin neler olduguna bakilir. Ciinkii bu tercihler belli kimliklere, degerlere ve
eylemlere ya da giig iliskilerine dayaniyor olabilir (Machin ve Mayr, 2012, s. 9-11).

CMESA temelde kendi icinde farklilagan analiz basamaklarindan olugmaktadir. Bu analiz basamaklarindan
ilki, bir séylemde vurgulanmis sozciiklerin belirtilmesi (sozciil analiz) ve tizerinde durulan obje ve imgelerin
gosterilmesine (ikonografik analiz) dayanan gostergesel secimlerin analizidir. Ikincisi, bireylerin ve sosyal
aktorlerin nasil gosterildiginin ve nasil siniflandirildiginin analizine dayanan insanlarin temsil edilis
bigimleridir. Bu analizi yapmak iginse; kisisellestirme ve kisisellestirmeden ¢ikarma, bireysellestirme ve
kolektiflestirme, spesifiklestirme ve genellestirme, adlandirma ve islevsellestirme, sayginligin kullanims,
nesnelestirme, anonimlestirme, kiimeleme, biz ve onlar ayrimi, drtbas etme, izleyiciyi konumlandirma gibi alt
kategoriler kullanilmaktadir. Ugiinciisti, sdylemde yiiklem segimlerinin, yiiklemlerin etkin ve edilgen
olmasinin 6nemini vurgulayan eylemin temsili, geciskenlik ve yiiklemsel siireclerdir. Dordiinciisii varsayimlar
yoluyla bir s6ylemin ideolojik hale getirilmesini ortaya ¢ikaran gizleme ve farz etme eylemleridir. Son olarak,
mecazlar, metaforlar, metaforik gostergeler, abartmalar kullanimi yoluyla ikna odakli soyutlama araciligiyla
ikna bahsi gegen analiz basamaklarindandir (Machin ve Mayr, 2012)."

! Machin ve Mayr (2012) tarafindan ortaya konan bu analiz basamaklarindan bir digeri de farkl kip kullaniminin séylemi etkiledigini éne ¢ikaran
iistlenme ve kaginma rolleridir (kesinlik ya da ihtimal belirten kipler bilgisel kipini, bir seye mecbur etmek, zorlamak anlamindaki kipler yiikiimliilitk
kipini, olanaklilik ve yetenek bildiren kipler ise dinamik kipini olugturmaktadir). Ingilizceye uygun olarak gelistirilmis olan CMESA metodu,
galismanin 6rneklemi olarak segilen film 6rneklerine uygulanirken kip kullanimi disindaki basamaklar kullanilmistir. CMESA metodunda séylemi
etkileyen kiplere 2000’ler Tiirk Sinemasr’ndaki giivenlik séyleminde etkili olmadiklar1 bu tiir kiplere (bilgisel, yiikiimliiliik, dinamik) yer verilmedigi
goriilmiistiir.
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2000’ler Tiirk Sinemasi’nda Giivenligin Analizi

2000’ler Turk Sinemasi’'nda giivenlik iliski ve siireclerinden ilham alan filmler incelendiginde, bu filmlerin
genel olarak askeri ve istihbarat tiirii filmler oldugunu ve “giincel giivenlik konularindan etkilenenler” ve
“gtildiirti odakli olanlar” seklinde ikiye ayrilmakta oldugunu séyleyebiliriz. O Simdi Asker (2003), Hababam
Sinift Askerde (2005), Tiirkler Cildirmis Olmali (2009), Boliik (2017) gibi giildiirti odakli askeri filmler konu
veya temel amag olarak giivenlik iligkileri ve siireglerinden ziyade komik olaylara dayanan hikayelerden
beslenmektedir. Ote yandan; Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi (2001), Kurtlar Vadisi: Irak (2006), Nefes:
Vatan Sagolsun (2009), Kurtlar Vadisi: Filistin (2011), Dag (2012), Dag 2 (2016), Kurtlar Vadisi: Vatan (2017),
Bordo Bereliler: Suriye (2017), Can Feda (2018) ve Borii (2018) filmleri Tirkiye’de ve diinyada giivenligi
ilgilendiren giincel olaylardan etkilenmektedir. Bu ¢alismada, bu filmler arasindan amagli 6rnekleme
baglaminda Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi (2001), Kurtlar Vadisi: Irak (2006), Nefes: Vatan Sagolsun
(2009), Kurtlar Vadisi: Filistin (2011), Dag 2 (2016) ve Can Feda (2018) filmleri isledikleri konular ve
olusturduklar: metinsel ve gorsel séylem nedeniyle 6rneklem olarak secilmistir.

Segilen o6rneklem {izerinden Tiirk Sinemasr'nda giivenlik okumasi yukarida analiz basamaklar1 kisaca
Ozetlenen soylem ¢oziimlemesi odaklit CMESA yontemiyle yapilmistir. Bu metodun bir dnceki boliimde
tartigilan elestirel giivenlik ¢alismalarinin ii¢ ana sorusu olan, kimin giivenligi, hangi tehditler ve
guivenliklestirme/giivenlik-disilastirma noktalar1 ve bunlara iligkin alt giivenlik konulari segilen Tiirk filmlerinin
analizi i¢in kullanilmistir. Her bir filmin metinsel ve gorsel igerigi ayr1 incelenmis ve uygun giivenlik sorulari
etrafinda bu filmlerin giivenlik sdylemleri analiz edilmistir. Boylece son déonem Tiirk sinemasinin giivenligi
nasil temsil ettigi konusunda genel bir ¢ergeve ¢izilmistir.

Kimin Giivenligi?

Daha dnce de belirtildigi gibi, Soguk Savas kosullarinda uluslararas: iliskilerde giivenlik anlayis1 genel olarak
askeri giivenlikle es tutulmustur. Bu anlayisa gore, diger devletlerin askeri tehditlerine kars: askeri dnlem almak
onemliydi. Fakat Soguk Savas sonrasi dénemde giivenlikle ilgili anlayiglarin degisime ugramasi ve yeni
anlayislarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte askeri giivenlik anlayisi da kendi i¢inde degisiklige ugramistir. Bu
baglamda Sheehan’a gore (2017, s. 148), askeri giivenlik anlayisi, sadece askeri tehditlere karsi konumlanmay:
degil, daha genis kapsaml giivenlik tehditlerine karsi askeri giiciin kullanilmasini1 gerektirmektedir. Bu
kapsamda insani giivenligin'® saglanmasi ve barig operasyonlar: yeni askeri giivenlik anlayigina 6rnek olarak
verilebilir.

2000’ler Tiirk Sinemasi’'nda kimin giivenligi sorusu soruldugunda yeni askeri giivenlik anlayisina paralel olarak
bazi 6rneklerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bize bu 6rnekleri 6zellikle Dag 2 (2016) ve Can Feda (2018)
filmleri sunmaktadir. Bu iki film, askeri glivenligi ve yine askeri giivenlik odakli devlet giivenligini, insani
giivenligi ve birey giivenligini yansitmaktadir.

Askeri Giivenlik
Tirk Silahli Kuvvetlerinin (TSK) her tiirléi imkan ve silah techizatiyla destekledigi bilinen Dag 2 filmi ve

oyuncularini emekli TSK mensuplarinin egittigi Can Feda filmi Tiirk Ordusu’na mensup bir grup 6zel timin
gerceklestirdigi bir sinir 6tesi operasyonunu ele alir”. Askeri giivenligi yeterli ve gerekli kapasite baglaminda

" Insani giivenlik kavramu ilk kez 1994 yilinda yayinlanan BM Kalkinma Raporunda kullanilmigstir. Rapora gore daha biiyiik 6lgekte tehditler giivenligi
olusturan unsurlar siralanmustir. Bunlar; ekonomi, gida, saglik, evre, kisilik, toplum, politik giivenligi ele alan insani giivenlik unsurlaridir (UN
Development Programme, 1994, s. 24-25). Insani giivenlige dnem veren akademisyenler, devleti degil, insani ele alir yani aslinda korunmas: gereken
insandir ve referans nesnesi bu sekilde anlagilmalidir (Kerr, 2017, s. 104).

" Bu iki film, son zamanlarda Tiirkiye'yi de ilgilendiren giivenlik giindeminden biiyiik 8l¢iide etkilenmistir. Bilindigi gibi, Irak ve Suriye’de merkezi
otoritenin zayiflamasi sonucunda bu iki iilke topraklarinda otorite boglugundan yararlanarak birgok terdrist 6rgiit ortaya gtkmistir. Tiirkiye de
zellikle Suriye siurinin giivenligini saglamak amaciyla Irak Sam Islam Devleti (ISID) érgiitiine karsi 24 Agustos 2016’da Firat Kalkani
Operasyonu’nu, Halk Savunma Birlikleri (YPG) 6rgiitiine karsi 20 Ocak 2018’ de Zeytin Dali Harekati’'n1 baglatmugtir.
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(askeri giiclin dayandig1 materyal giig, stratejik silahlar, teknolojik altyapi ve egitilmis personel vs.) ele alirsak,
bu iki film Tiirkiye’nin askeri gii¢ kapasitesini yansitmada 6ne ¢itkmaktadir.

Dag 2 filmi askeri giivenligin en dnemli pargas: sayilabilecek askeri personellerin egitimini bir¢ok sahneyle
gostermektedir. Bu sahnelerde Tiirk Ordusu’nun seckin kuvvetleri 6zel olarak secilmekte ve egitilmektedir. Bu
egitimleri hem teorik hem de pratik egitim olusturmaktadir. Ozellikle pratik egitim, filmin gesitli anlarinda
gosterilerek izleyiciye Tiirk askerinin gecirildigi zorlu egitim stirekli hatirlatiilmaktadir. Bundan dolay1 Dag 2
filmi, Tiirk askeriyle 6viinme ve gurur duyma diisiincesini izleyicide uyandirmaya galismaktadir.

Sekil 1. TSK’nin Sahip Oldugu Askeri Giiciin Sunumu (Can Feda)

Can Feda filmi ise tipki Dag 2’de oldugu gibi ozel yetistirilmis bir grup Tirk askerini ele alir. Soylem ve
diyalogdan ziyade TSK’nin sahip oldugu askeri gii¢ gorsellikle sunulur ve bu giiciin goriilmesi saglanmaya
calisilir. Sekil 1’de sunulan bu gorsellerden olusan bir kesitin ikonografik analizi yapildiginda, TSK’nin her
tiirlii savas techizatina sahip oldugu diisiincesinin yaratilmaya galisildigi goriilmektedir. Buna gore TSK
donanimli ve iyi egitilmis askerlere sahipken ayni zamanda askeri materyal giicii olusturan savas ugaklarina,
helikopterlere, tanklara vs. da sahiptir. Can Feda filmi igerisinde uzak c¢ekimlerle askeri materyal giiciin
goklugu ve yakin gekimlerle bu giiciin teknolojik kapasitesi gosterilmektedir. Boylece Tiirk Ordusu’nun her
tiirlit imkan ve kabiliyetinin oldugu gosterilerek, olusacak her tiirlii tehditle basa ¢ikilabilecek kapasiteye sahip
oldugu yansitilmaktadir. Dolayisiyla bu iki filmde de askeri gli¢ sunumunun 6nemli bir yer kapladig: ileri
stiriilebilir.

Bununla birlikte, TSK’da Komando Andi olarak bilinen marsin Can Feda filminde diizenli olarak tekrar
edilmesiyle gii¢c sunumu pekistirilmektedir:

Korku nedir bilmeyiz. Biz daglarin erleri! Yuva yaptik goklere! Bag dondiiren yerlere. Engel tanimaz
asar1z, ylice engin daglar1. El verir uzaniriz; mor, siyah bulutlara. Ben Tiirk komandosuyum! Diigmani
gelik pengemle ezerim. Her yerde ben varim. Karada, havada, denizde, ¢olde, catakta, batakta. Her
zaman ve her yerde Daima hazir!
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Yukarida verilen Marsin sozlerinden ¢ikarilacag: gibi, Komanda Andr’'nda metaforlar, abartmalar kullanilarak
Tiirk askeri yiiceltilmekte, Tiirk askerinin sahip oldugu gii¢ masalsi bir sdylemle betimlenmektedir. Buna gore,
Tiirk askeri istedigi her yere ulasabilir ve kendisini durdurabilecek herhangi bir zorluk bulunmamaktadir. Ayni
sekilde “pence” ifadesiyle masals1 soylem devam ettirilmis ve Tiirk askerinin bedeni ile dogada yirtic1 ve giiglii
olarak bilinen canlilar arasinda iliski kurulmustur. Bu iligki, “pence” ifadesinin Oniine getirilen “celik”
nitelemesiyle saglamlastirilmistir. Bir baska acidan, Tiirk silahli kuvvetlerinin geleneksel kara-hava-deniz
giicline vurgu yapildig: gibi, bu alanlarin digindaki ¢atigmalarda yer alabilecek kapasitede ve giicte oldugu, “¢6l,
catak, batak” gibi hem ger¢ek anlamda hem de mecazi anlamda her tiirlii zor sart1 ifade etmek i¢in kullanilan
yerlerde de faaliyet gosterecegi temsil edilmektedir. Tiim bu gii¢ sunumu “Ben Tiirk komandosuyum!”
ifadesiyle Tiirk olmakla 6zdeslestirilmektedir.

Devlet Giivenligi

Tim bu gii¢ sunumuyla ele alinan Tiirk Ordusu’'nun temeldeki referans nesnesi iki filme gore “vatan” ve
“millet”tir. Sahnelerde sik sik goriinen Tiirk Bayrag: ise devleti sembolize etmekte, asil olanin vatan ve millet
giivenligiyle birlikte devletin giivenligi oldugu vurgulanmaktadir. Dag 2 filmindeki bir diyalogda gegen
“Dogamiz tiim benligimizle Tiirk Milletine hizmet etmek. Bizler oliimiin sevgilisiyiz” ifadesi ile Can Feda
filminde yine bir Tiirk askerinin komutanina hitaben séyledigi “Asil Tiirk Milleti’nin namus ve serefini, vatanin
ve milletin boliinmez biitiinliigiinii sorumluluk bolgemde korumakla gorevli birligi vatan ve millet ugruna seve
seve can vermeye hazirdir komutanim!” ifadesi bu 6nceliklerin en agik ve net gosterildigi sahnelerdir.

Devletin giivenlik saglayicilar1 yani askerler, vatanin ve milletin giivenligini saglamak igin gerekirse canini feda
eden kisilerdir. Bu iki filmde akillara takilan “ne pahasina giivenlik” sorusu “giivenlik ugruna gerekirse
olinmelidir” cevab ile islenmektedir. Boylelikle, vatan ve millet giivenligine dair sergilenen bakis agisinda
6liim kutsanmaktadir. Bu anlayis bir yandan da Tiirk askerinin varolugsal sebebi ile de iliskilendirilmekte, Tiirk
askerinin varolus sebebinin vicdani bir gorev olan “halktan olanlara sorumluluk” oldugu vurgulanmaktadir.
Bu vurgu, komutanlarin askerlerle olan diyalogunda komutan tarafindan su sekilde dile getirilmektedir:

Biitlin gorevlerin iistesinde vicdani bir gérevimiz var. Hayatimizi, varligimizi milletin bagrina sokarak,
onlarla birlikte diigman karsisinda ugrasmak. Bizden nefret etse de agik da olsa halkimizdan olanlara
mutlak bir sorumlulugumuz var. Varolus sebebimiz o sorumluluk. (Dag 2)

insani Giivenlik

Dag 2 ve Can Feda filmi, genis kapsamli askeri giivenlik icinde degerlendirilebilecek insani giivenlik ve birey
glivenligi temsilini de icermektedir. Dag 2 filminde Tiirk askeri Kuzey Irak’ta operasyon halindeyken insani
trajedilerle kargilagir. Bu trajediler, ISID’in yapmis oldugu toplu kiyimlar, sivillere yonelik iskencelerdir.
Filmde ele alinan bu gibi temalar gercekte de ISID’in son donemlerde isledigi ve insanlik sucu sayilan birgok
eyleme dayanmakta ve filmde kurgunun oOtesine ge¢cmektedir. Diger taraftan, filmde ozellikle iki nokta
vurgulanmaktadir: ortaya ¢ikan bu insani trajedi askeri giicle ortadan kaldirilabilir ve bu giiciin 6zneleri de
Tiirk askeridir. Tiirk askeri tehdit altinda bulunan bélgedeki sivil halkin can giivenligini saglamaktadir. Ayrica
sivillere yonelik tehdidin ortadan kaldirilmasy, sivillerin tehlike bolgesinden tahliyeleri ve yerlesim alanlarinin
korunmasi da Tiirk askeri tarafindan yapilmaktadir.

Buna benzer siiregler ve noktalar Can Feda filminde de vurgulanmaktadir. Ornegin, filmdeki karakterler
tarafindan bolgedeki sivil halka Tirkiye tarafindan giivenligi saglanan Cerablus kentine gegmeleri telkin
edilmekte ve orada tiim ihtiyaglarinin karsilanacagi soylenmektedir. Bununla birlikte diyaloglarin birinde
Suriye’deki halk i¢in Tiirk askerinin 6nemi su sekilde izah edilmektedir:
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Doktor: Yasadiklarimiz ne kadar zormus, degil mi?

Tiirk Askeri: Biz zaten bunun igin buradayiz. Tim bu olaya son vermek igin.

Doktor: $imdi buradasin, yarin sen gidince ne olacak? Biz yine ayni1 seyleri yasayacagiz. Askerle gelen
baris, askerle gider.

Tirk Askeri: Bak anliyorum, askerlere kizginsin ve haklisin. Ama ben sana askerle, Mehmetgik
arasindaki farki anlatayim. Mehmetgik Oyle elinde silahla, sirtinda kamuflajla gezen bildigin
askerlerden degil. Onun vicdan: kursundan 6nde gider. Masumu, zalime terk etmez. Mehmetgik bu
topraklardaki herkes igin berrak bir goniil, bir seher yelidir. Biz hep buradayiz. Ve bir yere de
gidecegimiz yok.

Burada ilk vurgulanan nokta, Suriye’de yasanan insani trajedinin sonlandirilmast i¢in Tiirk askerinin bolgede
oldugudur. Ikinci nokta ise biz ve onlar ayrimi yapilarak Tiirk askerinin digerlerinden farkli oldugu ve
masumdan yana tavir takindigi vurgusudur. Ugiincii nokta, metaforlar yoluyla bélgede yasayan insanlar igin
Tirk askerinin 6nemi vurgulanmaktadir. Uzerinde durulmas: gereken son nokta ise, Can Feda filminin
olusturdugu sdylemin, Tirkiye’nin Suriye sinirina yakin bolgede yaptig1 askeri operasyonlarin (Firat Kalkani
Operasyonu, Zeytin Dali Harekat1) mesruiyet kaynagini giiglendirdigi gergegidir. Ciinkii bu filmde Tiirkiye'nin
bolgede bulunma sebepleri insani miidahale ve insani giivenlik ¢ergevesinde ele alinmaktadir. Bu yoniiyle
filmin ideolojik oldugu 6ne siiriilebilir.

Insani giivenligin askeri yontemlerle saglanmasi yeterli olmamakta, bunun yaninda insanlarin yagamlarini
devam ettirebilmesi i¢in diger bazi konularin da 6rnegin; gida, saglik, egitim vb. ele alinmas: gerekir.
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Sekil 2. Insani Giivenligin Egitim Boyutu (Can Feda)

Sekil 2’de gosterilen Can Feda filminin kapanis sahnesinde insani giivenligin bilesenlerinden biri olan egitim
konusu yansitilmistir. Bu sahnenin ikonografik analizine bakildiginda, sinir 6tesi operasyonda hayatini
kaybederek sehitlik riitbesine erisen Tiirk askeri Onur Keskin’in ads, askeri riitbesi, gorevi ve sehitlik riitbesi
ile bir okula verilmistir. Bu filmde, kosarak ve mutlu bir sekilde okula giren gocuklar yoluyla Tiirkiye'nin
bolgedeki insanlar i¢in sadece can giivenligini saglayan bir askeri gii¢ degil, ayn1 zamanda diger insani
ihtiyaglar1 karsilayan dost bir tilke oldugu, Tiirk askerinin, Mehmet¢ik’in, 6ldiikten sonra bile bolge halkinin
insani ihtiyaglarini karsilamaya devam edecegi imaj gizilmistir.
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Birey Giivenligi

Her iki filmde islenen insani giivenligin saglayicisi olarak askeri unsurlarin 6nemi, birey giivenligi i¢in de 6ne
¢tkarilmaktadir. Birey giivenliginin askeri giigle ele alinmasi, 6rnegin Dag 2’de bir Tiirk gazetecinin kurtarilma
sahnelerinde islenmektedir.

Dag 2, Sekil 3°de gosterilen filmden bir sahne ile 6ncelikle yasanmigliklarla bag kurar. Sahnede gosterilen
turuncu tulum giydirilmis Tiirk gazetecinin ISID tarafindan infaz edilme girisimi ile 2014’te Amerikan gazeteci
James Foley’in ISID tarafindan infaz edilme goriintiisii neredeyse aynidir. Gergeklikle bag kuran Dag 2, Kuzey
Irak’a giden Tiirk askerinin esas amacini ISID tarafindan infaz edilmek iizere olan karakteri yani Tiirk gazeteci
Ceyda Balaban’1 kurtarma tizerine temellendirir. Bu hikaye bir anlamda Tiirkiye'nin birey giivenligine 6nem
verdigi ve gerekirse tek bir vatandasi i¢in sinir 6tesi operasyon yapacagi mesajini vermektedir. Bu hikayenin ve
mesajin bir 6nemi de gercekte yasanan benzer olayda Amerikan gazeteciler James Foley ve Joel Sotloff ISID’in
eline distiikten sonra 2014 yilinda oldirilmiis ve ABD kendi vatandaslarinin can giivenliklerini
saglayamamisken, Dag 2’de, Tiirkiye’nin benzer bir durum karsisinda ABD gibi kayitsiz kalmayacagi imasi
yapilmigtir. Dolayisiyla filme gore; Tiirkiye, diinyanin herhangi bir yerinde olsa bile kendi vatandaslarinin can
glivenliklerini saglayabilen ve bu konuda aksiyon alan gticlii bir devlettir. Son olarak, filmde yansitilan birey
glivenligi toplumsal cinsiyet temsili agisindan da dikkat ¢ekmektedir. Filmin kadin karakteri hem mubhalif ve
anti-militer goriisleri temsil eden hem de kurtarilmasi gereken zayif bir kurban konumunda resmedilerek
nesnelestirilmistir. Bu baglamda, bahsedilen “kurtarma” sahnesi kurtaran kisileri “erkeklik” ve kadin
karakterin elestirdigi askeri unsurlar {izerinden kahramanlastirirken, birey olarak “kadinin” giivenligini
glivenlik saglayici olarak erkegin eylemine esitlemektedir.

Sekil 3. Tiirk Gazetecinin ISID Tarafindan Esir Edilmesi (Dag 2)

Hangi Tehditler?

2000’ler Turk Sinemasinda bu farkli giivenlik referanslarinin yaninda olast tehditlerin neler oldugu ve
nerelerden geldigi noktalarinda da cesitli temsiller yoluyla mesaj verildigini gormekteyiz. Ozellikle Deli Yiirek:
Bumerang Cehennemi (2001) ve Nefes: Vatan Sagolsun (2009) filmleri tehditleri ¢oklu tehditler, terérizm ya da
devlet tehdidi temsilleriyle sahnelemislerdir.
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Coklu Tehditler

Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi (2001) filmi, askerlik arkadagi Cemal’in diigiinii i¢in Diyarbakir’a giden
Yusuf Miroglu karakterinin orada kargilagtigi bazi olaylar1 anlatmaktadir. Bu filme gore, Tiirkiye ¢oklu
tehditler tarafindan adeta kusatilmistir.

Sekil 4. Tiirkiye’nin Dogu Bolgesinin Bazi Ulkelerle Eslestirilmesi (Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi)

Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi (2001) filminin giris kisminda, Tiirkiye’nin Dogu ve Giineydogu Anadolu
Bolgesi Sekil 4’de gosterilen sekilde gesitli eyaletlere boliinmektedir. Bu eyaletler harita tizerinde yazildiktan
sonra Iran, Irak, Suriye ve Ermenistan ile eglestirilmektedir. Bu vesileyle bahsi gecen devletlerin Tiirkiye
topraklar1 iizerinde egemenlik talep ettikleri mesaji izleyicilere aktarilmaktadir. Iran, Irak, Suriye ve Tiirkiye
topraklarinin bir kismini olusturan ve dis sesin Mezopotamya dedigi cografya izerine kirmizi yaziyla
Kiirdistan yazilmakta ve Amed Eyaleti (Diyarbakir) kirmizi gizgiyle yuvarlak i¢ine alinmaktadir. Bu yazilmalar
yapilirken dis ses olarak aralarinda farkli dillerde konugsan kisiler Tiirkiye topraklari tizerinde kendi
¢ikarlarindan bahsetmektedir. Boylece Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi (2001) filmi bazi devletlerin
Tiirkiye’ye ve devlete tehdit olusturdugu séylemini, soylemin farkli diizeylerinde, bagka bir ifadeyle, isitsel ve
gorsel olarak izleyicilere aktarmakta ve boyle bir tehdit olabilecegini biligsel olarak insa etmektedir.

Filmin en ¢arpici sahnelerinden biri de Yusuf Miroglu ve Cemal karakteri arasinda Gaffar Okkan cinayeti
hakkinda gegen diyalogdur. Asagida kisa bir kesiti sunulan bu diyalog, Gaffar Okkan cinayeti tizerinden
Tiirkiye'deki devlet ve giivenlik algisini ve karsilasilan ¢oklu tehditleri temsil etmesi agisindan filmde 6nemli
bir sahne olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

Yusuf Miroglu: Ne kadar yiizii temiz...

Cemal: Mehmet, Gaffar abinin manevi oglu gibiydi. Biitiin polis teskilatinin boyle giiler yiizlii sempatik
olmast i¢in gok ugrasti.

Yusuf Miroglu: Allah rahmet eylesin. Amin.

Cemal: Nikah sahidim olacakti. Dugiinti goremedi. Gaffar abi olmasayd: bu iki aileyi kimse
baristiramazdi Yusuf.

Yusuf Miroglu: Evet, adam devletle halki barigtird1.

Cemal: Buralarda devletin giilen yiizii oldu, evsiz barksiz gocuklarin karnini doyurdu. Gengler
serserilik etmesin yollarini sagirmasin diye spora heveslendirdi. O géremedi ama sampiyon oldu
Diyarbakir. Sokakta sivil yardim arabalar1 dolagirdi. Pazardan donen yashnin elindeki yiikiind alir
evine kadar biraktirirdi. Biz de maddi manevi elimizden geleni yaptik. Her zaman danisirdi. Sinmis,
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korkmus, bezmis insanlarin devlete giivenini nasil saglariz. Baska ne yapabiliriz diye konusurduk hep.
Belki de biitiin bunlar sonunu hazirladi.

Yusuf Miroglu: Dogru soylityorsun. Bence de asil sebep bu. Ama benim kafama takilan isin sekli. Bu
kadar profesyonel bu kadar komplike bir suikast icerden bilgi sizmadan olmaz, bir. Failler i¢in verilen
adres ilk akla gelen adres, bu da iki. Her sey o kadar hazir ki. Bu isin sadece Hizbullah'in {izerine
yikilmasi fazla mantikli bu da ii¢. Bence suikast bu orgiitii asan bir profesyonellikte. Her sey senaryoya
¢ok uygun. Rahmetli drgiitiin iistiine gidiyor, 6rgiit de onu 6liim listesine aliyor. Ustelik bir zamanlar
PKK ile savastig1 i¢in ses ¢ikartilmayan bu orgiit simdi istenmeyen ¢ocuk gibi. Devlet kiirtaj yapryor.

Bu diyalogda eski Diyarbakir Emniyet Miudiirti Gaffar Okkan’in bolgede yaptigi olumlu eylemler
bahsedildikten sonra, daha onceki donemlerde Hizbullahin PKK ile savastig1 gerekgesiyle tehdit olarak
goriilmedigi, sonradan ise Hizbullah’in devlete kars1 tehdit olusturdugu agik¢a belirtiimektedir. Bunun
yaninda, bolge halkinin 6nceden devlete giivenmedigi ve kendisini giivensiz hissettigi dile getirilirken, bu
durumun nasil ya da ne zaman ortaya ¢iktig1 agikca sdylenmeyerek 6rtbas etme yoluna gidildigi goriilmektedir.
Kisaca burada terdr orgiitleri ve devlet igine sizmus isbirlikgiler tehdit olarak ifade edilmektedir. Bu diyalogun
devaminda ise baska tehditlerden bahsedilmektedir:

Cemal: Tabi birde faili mechuller var. Tam ti¢ bin faili meghul var bélgede Yusuf. Gaffar abi bunlarinda
ustline gitti.

Yusuf Miroglu: Korkmayan bir insan biitin kirli insanlar i¢in potansiyel tehlikedir, dokunsun
dokunmasin.

Cemal: Ustelik yol gegen hani olmugtu burasi biliyorsun.

Yusuf Miroglu: Evet. Cok bilinmeyenli bir denklem. Ama bence en 6nemlisi senin o soyledigin. Bu
topraklarda halkin giivenini kazanmig bir emniyet midiiriinii devlet gorevlisini istemeyecek ¢ok gii¢
odaklar1 var. Devletin giiliimseyen yiiziine halkin disinda kimsenin tahammiilii yok bu bélgede. Sen
bu kadar yakindin, bu adam da emniyet miidiiri, istihbarati var, muhbiri var; siiphelendigi birileri yok
muydu?

Cemal: Rahmetli valilige toplantiya gidiyormus, yani alisilmis bir ¢ikis saati degil. Evine bile sabaha
kars1 ii¢ buguk, dortte giderdi. Yani, emniyete 400 metre mesafede bu suikast gerceklestirilebiliyorsa
tistelik o saatte sokagin bombos oldugunu diisiiniirsek, bu isin arkasinda hangi gizli servisler var sen
digiin.

Burada bélgenin giivensiz bir alan oldugu ve istatistiki veriyle “tam ¢ bin faili mechul” denilerek kiimeleme
ile olusturulan soylemde, giivenligi tehdit eden faillerin kim olduklar1 sdylenmeyerek, eger var ise devletin bu
konudaki sorumlulugu értbas edilmektedir. Ancak devlet-halk yakinlasmasi konusundaki faaliyetlerin bazi
giicleri rahatsiz ettigi ve asil tehditlerin bunlar olduklar (dis giigler ve gizli servisler) ileri stiriilmektedir.

Bu filmdeki ¢oklu tehditler, teror orgiitleri, isbirlikgiler, gizli servisler, komsu devletler, ABD derin devleti
tizerinden yansitilmaktadir. Bunlarin her biri Tiirkiye topraklari tizerinde farkli ¢ikarlari olan tehdit
unsurlaridir. “Kiirdistan devletini kurmak, Tirkiye’yi zayiflatmak, uyusturucu rantini1 paylasmak, Tiirkiye’de
bulunan degerli madenleri ¢ikarmak, Israil’in giivenligini saglamak, Firat ve Dicle nehirlerinden daha fazla
yararlanmak” bu tehdit unsurlarinin ana hedeflerini olusturmaktadir.
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Terérizm ya da Tehdit Olarak Devlet

Dag 2 ve Can Feda filmleri teror olgusunu dis teror olarak iglemislerdir. Bu filmlere gore, Tiirkiye sinirlar
disinda, Irak ve Suriye’de ortaya ¢ikan terér orgiitleri, Ezidiler (Yezidiler), Tiirkmenler, Kiirtler gibi bolgede
bulunan insanlara tehdit olusturmaktadir. Bagka bir ifadeyle, Irak ve Suriye’de yerlesim alanlarinin zarar
gormesinin, toplu kiyimlarin, iskencelerin, gogiin, kadinlara tecaviiziin failleri olarak teror orgiitleri adres
gosterilmektedir. Buna ek olarak, Can Feda filminde dis terorii olusturan farkli 6rgiitlerin kendi arasinda is
birligi yaptiklar1 ve Tirkiye'nin Suriye’ye yonelik sinir 6tesi operasyonunu engellemeye galistiklar1 da 6ne
stirtilmektedir.

Nefes: Vatan Sagolsun (2009) filmi ise i¢ terdr konusunu islemektedir. 1993 Giineydogu ibaresiyle baslayan
film, PKK eylemlerinin sik¢a yasandigi 1990’1 yillarda bir sinir karakolunun giivenligi iizerine
odaklanmaktadir. Tiirkiye'nin farkli yerlerinden gelen askerlerin siradan hayatlar1 betimlenerek, ¢ogu er
statiistindeki askerlerin birlik olup Karabal Karakolu'nu savunmalarinin hayatiligi islenmektedir. Bu
savunmanin gerekgesi ise tehdit olarak gosterilen ana unsur PKK’dir. Karabal Karakolu Komutani ve Doktor
kod adli PKK’l1 komutan karakterleri arasindaki konusmalarla PKK’'nin nasil bir tehdit kaynag: oldugu
izleyiciye sunulmaktadir:

PKK’li Komutan: Senden yoldagimin hesabini soracagim Kaya.

Karakol Komutani: Gel sor hadi!

PKK’l1 Komutan: O kadinin intikamini alacagim senden.

Karakol Komutan:: Ben de intikam alacagim.

PKK’l1 Komutan: O kadinin heykelini dikecegim oraya.

Karakol Komutan: Yigit bir adam gibi gel.

PKK’l1 Komutan: Gelecegim komutan, ¢ok az kaldu.

Karakol Komutani: Seni gormeden gitmem. Korkak herif.

PKK’l1 Komutan: On senedir savastyoruz biz, korkak adam devam eder miydi?

Karakol Komutani: On senedir domuzlar gibi, dagda yasiyorsunuz lan!

PKK’l1 Komutan: Binlerce genci 6ldiirdiiniiz. Katilsin!

Karakol Komutan1: Kendi halkimin kanini emen siiliiklerle savastik biz.

PKK’li Komutan: Senelerdir 6ldiirdiiniiz de ne oldu, bitirebildiniz mi?

Karakol Komutant: Sen kendi insanini katleden bir hainsin Doktor.

PKK’l1 Komutan: Yillardir ezdigin halkimin adin1 agzina alma.

Karakol Komutan1: Ne zaman ezildin Doktor? Ne istedin de vermedi bu tilke sana?
PKK’li Komutan: Ozgiirliigiimii vermediniz komutan! Halkim1 kendi topraginda siirgiin biraktiniz.
Karakol Komutan:: Katliam yaparak 6zgiir olunmaz.

PKK’l1 Komutan: Dilimi yasakladiniz komutan, dilimi!

Karakol Komutani: Bu iilkenin iiniversitesinde okudun.

PKK’l: Komutan: Sabret. Biitiin bu sikintilarindan kurtaracagim seni.

Karakol Komutani: Katilsin sen.

PKK’li Komutan: Katil olan sensin komutan.

Karakol Komutant: Ya sizin 6ldiirdiikleriniz? Ogretmenler, cocuklar, mithendisler, isciler?
PKK’l1 Komutan: Bu topraklar sert komutan. Bu savasin kurallari var.

Karakol Komutant: Sizin kuraliniz ¢olugu ¢ocugu kursuna dizmek mi?

PKK’l: Komutan: Soylesene, ka¢ tane kdy yaktin?

Karakol Komutani: Bastigin kdylerdeki masum insanlarin kani var lan elinde!

PKK’l1 Komutan: Siz bizi hi¢ anlamadiniz komutan. Yoksullugu halkima kader yaptiniz.
Karakol Komutani: Yoksul olan herkes senin gibi terdrist mi olacak?
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PKK’l1 Komutan: Bu topraklar bizim.

Karakol Komutani: Doktor, bu iilke hepimizin.

PKK’l1 Komutan: Bu daglar benim komutan. Git buradan!
Karakol Komutani: Buray1 sana mezar yapacagim Doktor.
PKK’li Komutan: Git buradan.

Karakol Komutant: Seni gormeden gitmem.

PKK’l: Komutan: Karina git komutan.

Karakol Komutani: Ben buradayim Doktor.

PKK’l1 Komutan: Git buradan.

Karakol Komutani: Seni dldiirecegim.

PKK’l1 Komutan: Burasi senin mezarin olacak.

Karakol Komutan:: O zaman vatan sag olsun!

Yukarida verilen diyalog birkag agidan énemli bir sahnedir. Oncelikle, iki karakterin kargilikli diyalogunda
karakol komutani ve PKK’l1 komutan birbirini 6tekilestirmekte, birbirlerinin isimlerini bilmelerine ragmen,
sahip olduklar1 diger unvanlarla birbirine hitap ederek islevsellestirmeyi kullanmaktadir. Ikinci olarak bu
diyalog, sdylemde nesnelestirmeye 6rnek olacak ifadeler icermektedir. Ornegin, Karakol komutani, PKK’l
komutani ve PKK’lilar1 nesnelestirerek, bu kisileri insan disindaki bazi varliklara (6rnegin, kan emici siiliik)
indirgemektedir. Boylelikle, bu iglevsellestirme ve nesnelestirme yontemiyle Nefes: Vatan Sagolsun filminde bu
iki kisinin birbirlerine kars1 olusturduklari tehdit algis1 giiglendirilmektedir.

Film anlatim tekniklerinden biri olan, belli bir grubun (iilke, din, etnisite, cemaat, 6rgiit vs.) belirli bir kisi ve
kisilerce temsil edilerek anlatilmasi Nefes: Vatan Sagolsun filminde de kullanilmistir. Karakol Komutani,
Tiirkiye’yle yani devletle, PKK’l1 komutan ise PKK ile 6zdeslestirilmistir. Bu baglamda karsilikli suglamalarla
dile getirilen tehditler, devlet ve PKK arasindaki tehdit algilarini veya sdylemlerini temsil etmektedir.

Bu filmde, PKK’nin tehdit olusturmasi iki ana eksene oturtulmaktadir. Ilk eksen, PKK’nin sivil halka yonelik
eylemler gerceklestiren bir orgiit oldugu sdylemidir. Bu sdylem, gercek hayatta PKK'nin yaptig1 eylemlere
dayandirilsa da filmde belli kanitlar etrafinda séylenmedigi ve daha ¢ok suglama yoluyla ifade edildigi i¢in
komutanin yogun olarak varsayimlar kullandigi iddia edilebilir. Bir bagka ifadeyle, filmde Karakol
komutaninin PKK’l1 komutanin bizzat “kendi halkini 6ldiirdiigini” ya da spesifik olarak herhangi bir doktor,
miithendis, 6gretmen oOldiiriip 6ldiirmedigini belirtiimemekle birlikle PKK’nin i¢inde ¢ocuklarin da oldugu
bircok masum insani 6ldiiren bir érgiit oldugu varsayimiyla Doktor’un karakterini genellestirmektedir. Tkinci
eksen ise, PKK’nin Tiirkiye’nin toprak biitiinliigline tehdit oldugu séylemiyle gosterilmektedir. Yukaridaki
diyalogda, PKK’l1 komutanin dile getirdigi “bu topraklar bizim” ifadesiyle izleyiciye PKK’'nin Tiirkiye’den
toprak talep eden bir 6rgiit oldugu mesaji verilmektedir.

Yukarida verilen diyalog alternatif bir okumayla farkli bir sekilde de agimlanabilir. Buna gore tehdit olarak dile
getirilen bagka bir fail daha vardir: devlet. PKK’li komutan tizerinden islenen devletin bir tehdit oldugu
soylemi, PKK’da oldugu gibi varsaymmlara dayanmaktadir. Bu filmde, dogrudan ismi sdylenmeyen ama Kiirtler
olarak tahmin edebilecegimiz ve PKK’l1 komutanin “halkim” dedigi halka yonelik devletin tehdit olusturdugu
soylemi, karakol komutanini suglama {iizerinden izleyiciye aktarimistir. Bu sdyleme goére devlet, insani
giivenligi cesitli yonlerden ihlal etmektedir. Bir anlamda, ozgiirliiklerin kisitlanmasinin, dil yasaklarinin,
yerlesim alanlarinin zarar gérmesinin, yoksullugun ve insan dliimlerinin sorumlusu devlettir.
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Giivenliklestirme/ Giivenlik-digilagtirma

Oziinde dil felsefesine ve séz-edimler kuramina dayanan giivenliklestirme ve giivenlik-digilagtirma
yaklagiminin en 6nemli savlarindan biri, herhangi bir nesnenin ya da konunun belirli bir siire¢ i¢inde
giivenliklestirilip tehdit olarak insa edilmesi, ve ayni sekilde giivenlik alani disina ¢ikarilabilmesidir. Bu
baglamda, giivenliklestirme/giivenlik-disilastirma siire¢ drneklerine 6zellikle Kurtlar Vadisi film serilerinde
rastlamak miimkiindiir. Kurtlar Vadisi: Filistin (2011) filmi Israil devletini giivenliklestirirken, Kurtlar Vadisi:
Irak (2006) filmi giivenlik-digilagtirmay1 Islam dini baglaminda ele almistir.

Giivenliklestirme

Kurtlar Vadisi: Filistin (2011) filmi 31 Mayis 2010’da Gazze’ye insani yardim amaciyla giden Mavi Marmara
gemisine yonelik Israil miidahalesini ele alarak baslar. Sonrasinda ise Polat Alemdar karakteri ve arkadaglari
[srail’in Mavi Marmara gemisine yonelik saldir1 emrini veren Moshe Ben Eliezer karakterinden intikam almak
icin Filistin’e gider. Film boyunca Israil devletinin izledigi politikalarin ve uygulamalarin, Filistinliler,
Miisliimanlar ve diger insanlar i¢in biiyiik bir “tehdit” oldugu dil ve gorsellikle inga edilir.

Bu filmin baglangicinda 2010 yilinda yasananlara paralel olarak Israil’in Mavi Marmara gemisine yonelik
miidahalesi gorsel olarak sunulmaktadir. Israil askerleri gemide bulunan Tiirk vatandaslarina ve diger
milletlerden insanlara rastgele ates etmektedir. Israil askerlerinin ¢ldiirdiigii insanlarin ¢ogu silahsizdir ve
aslinda barig diginda bir amaglar1 bulunmamaktadir. Bu baglamda Mavi Marmara gemisine yonelik Israil
miidahalesi izleyiciye tekrardan hatirlatilmakta ve Israil'in acimasizligi, hukuk tanimazligi gozler éniine
serilmektedir.

Filmde gegen diyaloglarin birinde, Israil adina ¢aligan Avi karakteri ve silah tiiccar1 oldugu anlagilan karakter
arasinda su sekilde bir konusma gerceklesir:

Devlet Gorevlisi Avi: Arap niifusu bizim niifusumuzu gegecek. Yahudiler kendi devletlerinde azinlik
olacak. Yasal yollarla bunu engellemek miimkiin degil.

Silah Tiiccart: Oldiirmekle de engellemek miimkiin degil. Ciinkii bu Miislimanlar siirekli oliiyor.
Devlet Gorevlisi Avi: Bunu engellemenin tek bir yolu var. Kimsenin yok etmeyi aklindan
geciremeyecegi biiyiik Israil'i kurmak, Firat'tan Nil'e.

Bu diyalogda, Israil’'in kendi vatandaslarina esit davranmadig1 ve ayirimeilik yaptigi mesaji, Israil’i temsilen
yaratilan Avi karakteri {izerinden yansitilmaktadir. Avi, Israil niifusunu olusturan Araplar ve Yahudiler
arasinda biz ve onlar ayrimi yapmaktadir. Silah tiiccarinin daha sonra “bu Mislimanlar” diyerek
nesnelestirdigi insanlarin kim tarafindan 6ldiiriildiigii agik¢a séylenmese de film bunun sorumlusunun Israil
oldugunu izleyiciye hissettirmektedir. Esasinda Siyonist goriiste karsilagtigimiz Firat'tan Nil’e bityiik Israil’in
kurulmasi sdyleminin bu diyalogla tekrar edilmesi, izleyiciye Israil’de béyle bir amacin halen devam ettigini
gosterme amaci tagimaktadir. Firat Nehri'nin bir béliimiiniin Tirkiye topraklarinda oldugu disiiniildtigiinde
[srail’in Siyonist hedefleri oldugu mesaji Tiirkiye icin bir tehdit olusturmaktadir.

Bununla birlikte, filmde Israil sadece Tiirkiye icin degil uluslararas: giivenlik i¢in de bir tehdit sorunu olarak
gosterilmektedir. Israil i¢ politikasindaki farkli sdylemlerin bir tezahiirii Israil’i temsil eden ii¢ farkli karakter
arasinda gegen bir bagka diyalogda su sekilde sahnelenmistir:

Moshe: Mermiler geldi.

Devlet Gorevlisi Avi: Giiglii oldugumuz, en giiglii oldugumuzu, biitiin diinyanin kabul etmesi lazim.
Moshe: Sadece bir mermi degil, sanat eseri. Biitiin silahlarla ¢alisan, bagkalarindan ayirt edilmesi
miimkiin olmayan bu mermi iceri girdiginde, insan viicudunu, i¢indeki kimyasallarla yakiyor.
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Silah Tiiccari: Birlesmis Milletler yasakladi.

Devlet Gorevlisi Avi: Birlesmis Milletler'in hangi kararini tanidik ki bunu tanryalim!

Moshe: Bunu degil, bundan 6ncekini. Bu ilk iiretimdi, ¢ok fazla goze batti. Bu ancak otopside
anlagilabilir. Ama sizin mermileri satacaginiz Afrika'da, nasilsa otopsiye ihtiya¢ olmayacak.

Silah Tiiccari: Yara izi fark edilirse bagimiz belaya girer.

Moshe: Fark edilmeyecek. Bunu size gosterecegim.

Bu diyalogda, agik bir sekilde Israil’in sadece Filistinliler i¢in degil aslinda tiim diinya icin tehdit kaynag
oldugunu 6ne ¢ikarilmakta ve Israil’in kimyasal silah iiretip sattig1 (6rnegin, Afrika’ya) mesaji verilmektedir.
Diyalogun bitiminde Moshe kimyasal silah1 bir Filistinli tizerinde deneyerek, bu tiir silahlar1 tiim diinyada
yayginlastirabileceklerini soylemektedir. Israil’in uluslararas: giivenlige tehdit oldugu 6zellikle BM kararlarini
tanimadi8i ifadesiyle de dile getirilmektedir.

Kurtlar Vadisi: Filistin filminin birgok sahnesinde gerek diyaloglarla gerekse de gorsellikle Israil devleti bir
tehdit unsuru olarak etiketlenmektedir. Bu film; “sivil halka keyfice ates ettigi, cocuklar1 6ldiirdiigii, masum
insanlar1 hapse attig1, yerlesim alanlarina zarar verdigi, Siyonist bir diisiinceyle topraklarini1 genisletmeye
calistig, Filistin otoritesini ihlal ettigi, kimyasal silah iirettigi, hukuku ve uluslararasi hukuku tanimadigr”
gerekgesiyle Israil devletini bir tehdit olarak inga etmekte ve boylece sdylem diizeyinde giivenliklestirmektedir.

Giivenlik-Disilastirma

Kurtlar Vadisi: Irak filmi, 4 Temmuz 2003 tarihinde meydana gelen ve ABD’li askerlerin Irak’ta Tirk
askerlerinin basina ¢uval gecirmesiyle tarihe “Cuval Olay1” olarak gecen meseleye odaklanir. Tiirk istihbaratgist
olarak 6ne ¢ikarilan Polat Alemdar karakteri Tiirk askerinin intikamini almak i¢in Irak’a gider. Sonrasinda
filmde Irak’ta gecen gesitli olaylara odaklanilarak ABD’nin 2003’te baslattig1 Irak isgali elestirilir ve ABD
askerleri kotii bir imajla resmedilir. Ayrica filmde Tiirk milliyetgiligine vurgu yapan sdylemler ve Irak’ta islenen
insanlik dis1 uygulamalar izleyiciye gosterilir.

Filmin konusunu ana hatlariyla bu sekilde 6zetlemenin yaninda, filmde gosterilen ve giivenlik-disilagtirma
olarak ele alabilecegimiz énemli konulardan biri de Islam dininin yansitilma seklidir. Filmde, Bat’'nin éne
siirdiigii sekliyle Islam’in kétii oldugu diisiincesi ortadan kaldirilmaya calisilir. Bati diinyasinin oryantalist bir
baks agistyla Islam cografyasini 6teki olarak konumlandirmasi, olumsuz imge ve imajlarla resmedilen Islam
dini ve Miislimanlarin 6zellikle 11 Eyliil Saldirilar1 sonrasinda terérizmle bagdastirilmas: bir anlamda bir
giivenliklestirme siirecini yaratmustir.

Bu baglamda Kurtlar Vadisi: Irak filminin Bati tarafindan giivenliklestirilen Islam’ giivenlik-disilagtirmaya
calistig1 soylenebilir. Bu film, gesitli sahneler iizerinden Islam’in terorizmle ilgisi olmadigini ve barig dini
oldugunu yansitir. Islam dini Seyh Abdurrahman Halis Kerkiiki karakteriyle sembolize edilir. Seyh siddet
karsit1 biridir ve gevresindeki farkli etnik ve mezheplerden olan insanlardan saygi goriir. Seyh, manevi kiz1
Leyla ile yapig1 konugsmalarindan birinde Islam’in siddete ve terdrizme bakis agisinin ne oldugunu anlatir.
Leyla kocasini ve masum insanlar1 6ldiiren Amerikan askerlerinden intikam almak ister ve Seyh ile aralarinda
su sekilde bir diyalog gecer:

Leyla: Kocam Allah yolunda sehit oldu. Vallahi, onu 6ldiirenleri 6ldiirmek igin iistiime bombalar:
baglayip iistlerine yiiriiyecegim. Baba bana izin ver. Kendimi de onlar1 da 6ldiireyim.
Seyh: Leyla, benim bdyle bir seye izin verecegimi nasil diisiiniirsiin. Bu kapiy: bilen biri bunu nasil
ister. Islam’1 anlayan, boyle bir hirsa nasil kapilir?
Leyla: Bundan bagka ne yapabilirim ki?
Seyh: Canli bomba olmak Allah’a bir degil de iki biiyiik isyan demektir. Birincisi,
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Allah’tan umudu keserek kendi canina kiymak. ikincisi de diismaninla beraber masum kisilere de
kiymay1 goze alman demektir. Canli bomba oldugun zaman kag masumun 6lecegini bilebilir misin?
Bilemezsin. Onu bilmedigin i¢in de gercekte su veya bu kadar masumu degil, sanki biitiin insanlig
oldiirmiis gibi olursun... Miislimanlara bu fikri agilayanlar ve onlardan intihar komandosu devsirenler
Hasan Sabbah fitnesini hortlatanlardir. Bu bir kiyamet alametidir kizim ve seytan isidir. Acim
anliyorum kizim ama Miisliimanlar1 diinyaya korkung insanlar gibi gosteren canli bombalara heves
ettigini goriince tiztlityorum.

Seyh burada 6ncelikle kendi sdyleminin Islam’la ayni dogrultuda oldugunu gostermek igin “sanki biitiin
insanlig 6ldiirmiis gibi olursun” diyerek Kuran’dan alint: yapar ve Islam’in kutsal kitabinin insan éldiirmeye
kars1 oldugunu dolayl: bir sekilde ifade eder. Seyh, Leyla’nin yapmaya ¢alistig1 eylemin ne kadar kotii oldugunu
belirtmek i¢in “kiyamet alameti” ifadesiyle metafor kullanmis ve soyutlama yoluyla ikna yontemine gitmistir.
Ek olarak Seyh, “Miisliimanlara bu fikri agilayanlar ve onlardan intihar komandosu devsirenler Hasan Sabbah
fitnesini hortlatanlardir” ifadesiyle canli bomba fikrinin arkasindaki aktorii dogrudan sdylemeyerek ya da
herhangi bir din, kimlik ve ulusla 6zdeslestirmeden kaginma yoluyla 6teki yaratmadan uzak durmus ve
olumsuz eylemleri yapanlari, yaptiklar1 eylemle sinirlandirmistir.

Bagka bir sahnede Seyh, Iraklilarin gice zorlandig1 bir anda dua etmektedir ve bu dua araciligiyla Islam’in iyi
yonleri 6ne ¢ikarilmaktadir. Dua soyledir:

Ya Rabbi! Isittik ve itaat ettik. Allah muhakkak igsinde galiptir. Gériinen ne olursa olsun, kim yenerse
yensin, kim yenilirse yenilsin galip olan, yapan ve yaptiran sensin. Ya Rab! Sen Muhammed Mustafa’ya
yenilgi smavini yasatan sensin. Sen zulmetmezsin. Ya Rabbi. Ya Rabbi inandik ve tasdik ettik.
Zulmeden biziz Ya Rabbi. Senin yolunda kenetlenmeyip benlik hevesiyle béliindiigiimiiz ve ayri
diistiigtimiiz i¢in kendimize zulmettik. Biz bize zulmettigimiz i¢in diisman da simdi bize zulmediyor.
Biitiin zalimlerden ve senden sana sigindik Ya Rabbi. Bizler gafil olduk, giinahkar olduk, mahktm
olduk, maglup olduk. Kur’an ve siinnetin hikmetleriyle uyanmadik, Sen bizleri diismanin saldirilarryla
uyandirdin. Simdi de liitfet Ya Rabbi bize bu saldirilar1 defedecek gii¢ ve enerji ver, bilingli sabir ve
sebat ihsan eyle. Ya Rabbi bize baris dini Islam’1 getiren kutlu Peygamberin hiirmetine, O’'nun mecbur
kalip savastig1 zaman titizlikle sadik kaldig1 vurusma hukuk ve ahlakindan ayirma bizi Ya Rabbi.

Duada Miisliimanlarin iginde bulundugu kétii sartlarin Islam’dan uzaklagma nedeniyle gerceklestigi ve
dolayisiyla yaganan zuliimlerinde Islam’dan kaynaklanmadig1 séylenmektedir. Sozciil analize baktigimizda
“barig” kelimesi Islam’la birlikte kullanilarak iki olgu arasinda iligki kurulmustur ve durum béyleyken Islam’in
terdrizmle anilamayacagi ima edilmeye ¢alistlmistir. “Kutlu Peygamber” ifadesiyle sayginligin kullanimi yoluna
gidilmis ve Islam Peygamberi yiiceltilmistir. Bu yiiceltmenin nedenlerinden biri Hz. Muhammmed’in
normalde savasa kars1 oldugu ama zorda kalip savasmasi gerekirse bunu da savas hukuku ¢ercevesinde yaptigi
ifade edilmistir. Bundan dolay1 Islam’in da kural ve hukuk tanimayan siddete ve terérizme karsi oldugu
vurgulanmaktadir.

Seyhin Islam ve Miisliimanlara kars1 olan kétii izlenimleri tersine ¢evirdigi diger bir sahnede, Irakli militanlar
bir Amerikan gazeteciyi tutsak etmis ve kameraya gekerek onu 6ldiirmeye calisirken Seyh bu duruma el koyar.
Bu sahnede gegen diyaloglar su sekildedir:

Irakl: Militan: Herkes Irak’a gelen isgalcilerin, Amerikalilarin sonunu gorsiin. Amerikalilar, Ingilizler,
Yahudiler Irak’tan defolup gitmedikee herkesin kafasini teker teker kesecegiz.

Seyh: Kime Ozeniyorsunuz? Zalimlere c¢aligan kuklalar1 mi taklit edeceksiniz? Peygamberin
yapmadigini siz kimden 6grendiniz?
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Irakl: Militan: Bu adam katillerin usag: gazeteci. Masum biri degil.
Seyh: Ne dedin? Sen Allah misin ki masum olmadigini bileceksin? Siz kendinize bir zalimin yaptig
isi nasil yakistirryorsunuz? Nasil?

Genel olarak Kurtlar Vadisi: Irak filmi Islam’in terdrizmle anilarak giivenliklestirildigi bir ortamda, bu durumu
sdylem diizeyinde tersine cevirmeye calismistir. Bu filmde gegen Islam’la ilintili sdylem ¢dziimlemesinin
gosterdigi gibi Islam dini kesinlikle siddete ve terdrizme kargidir. Hatta bu tiir eylemler ancak zalimlerin
yapabilecegi davranislardir, bu nedenle ayiplanmas: gerekir. Hem Kuran hem de Islam Peygamberi Islam’in
barig dini oldugunu dile getirir. Seyh Abdurrahman Halis Kerkiiki karakteri araciligiyla, radikal Islam ya da
[slami terérizm nitelendirmesiyle giivenliklestirilen Islam dini giivenlik-disilagtirmaya tabi tutulmustur.

Sonug¢

Bu ¢aligmanin ¢ikis noktasi, popiiler kiiltiiriin genel olarak siyasetle i¢ ice oldugu ve 6zellikle de uluslararas:
politika ve giivenlik siyasetini okumada bir mercek gorevi gérebilecegi varsayimidir. Bu baglamda, son dénem
Tiirk sinemasindan 6rnekler segilerek bu filmler iizerinden Tiirkiye’deki giivenlik siyasetinin, tehdit algilarinin
ve giivenligin temsilinin bir okumasi yapilmistir. Bu ger¢evede bu ¢aligma son donemde ivme kazanan Popiiler
Kiiltiir ve Diinya Siyaseti (PCWP) arastirma ajandasini takip ederek Tiirkiye’de yeni gelismeye baslayan bir
alana dikkatleri ¢ekmeyi ve Tiirk Sinemasi'nda giivenlik konusunu isleyerek eksiklikleri bulunan mevcut
literatiire katk: saglamay1 hedeflemistir.

Tiirkiye baglaminda simdiye kadar yapilan sinirhi ¢aligmalarda, popiiler kiiltiiriin uluslararas: iligkiler ve
politikayla iliskisi daha ¢ok dis politika, jeopolitik, ideoloji, din, kimlik, liderlik vs. {izerinden incelenmistir. Bu
calisma diger caligmalardan farkli olarak, ozellikle elestirel giivenlik literatiiriiniin dayandig: sorular (kimin
guivenligi, hangi tehditler) kavramlar (askeri giivenlik, birey giivenligi, insani giivenlik vs.) ve teorik
yaklasimlardan (giivenliklestirme/giivenlik-disilastirma) faydalanarak Tiirk Sinemasi’'nda giivenligin gorsel ve
soylemsel temsillerine odaklanmustir.

Orneklem olarak segilen alti film hem Tiirkiye'de hem de yakin cografyada meydana gelen giivenlik
sorunlarindan etkilenmis ve gercegin ve kurgunun birlesimini kullanarak bu sorunlar izleyiciye aktarmigtir.
Giivenlik sorunlar1 Tirkiye disinda geligse bile bu sorunlarin Tiirkiye’yi etkiledigi ya da bolgesel bir aktor
olarak Tiirkiye’nin yakin cografyasindaki giivenlik sorunlarina kayitsiz kalmadigi izlenimi verilmektedir. Hem
i¢ kaynakli hem de dis kaynakli her tiirlii tehdide kars: Tiirkiye'nin giiclii bir devlet oldugu imaji metinsel ve
gorsel soylem ile pekistirilmistir. Ayni zamanda bu filmler, giivenlik iligki ve siireclerini Tiirk askerleri ve Tiirk
kahramanlar tizerinden sunarak ve bunlari yiicelterek ideolojik bir zeminden hareket etmistir.

Son olarak bu ¢aligma, filmler {izerinden giivenlik siyasetinin okunmasi ¢ikis noktasiyla, aslinda siyaset,
popiiler kiiltiir, siyasal iletisim, psikoloji, sinema, sdylem analizi gibi disiplinler arasi bir yaklasimin 6nemine
ve ¢alismalarin daha farkli konular ve 6rneklerle ¢ogaltilmasina dikkat ¢cekmeyi hedeflemektedir.
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Extended Abstract

Purpose

As intertwined with our daily lives through movies, TV series, music, video games, books, magazines,
caricatures, entertainment venues, popular culture has also found a prominent place in International Relations
(IR) discipline since the 2000s and emerged as a study area that sheds light on the relations between societies,
states’ foreign policy, nationalism, and global politics. With this growing interest, we witness the emergence of
a new research agenda on Popular Culture and World Politics (PCWP) that explores the deep and diverse
interconnections between popular culture and world politics. Despite this burgeoning literature, however,
there is not enough systematic analysis of the interconnection between popular culture and security within the
subfield of security studies. This gap in IR literature in general is also observed in Turkish IR, where the role
of popular culture in representing, shaping, and influencing Turkish politics is rather understudied. Drawing
on the assumption that popular culture is both reflecting and reflected by politics, this study focuses on one of
the most important and rapidly developed popular culture products, i.e., Turkish movies, and examines the
perception and representation of security in the 2000s Turkish cinema.

Design and Methodology

Our analysis is based on discourse analysis. Discourse refers to “all aspects of communication, including its
content as well as its author (who says it?), its authority (on what grounds?), its audience (to whom), and its
objective (to achieve what?)” (Punch 2014: 215). Despite the diversity of the application of discourse analysis
as a research method in different disciplines, there is a general agreement that discourse analysis as a method
aims to uncover the hidden meanings of discourse or systems of discourse and that it can be used to analyze
both textual or visual contents. In this study, we use the Multimodal Critical Discourse Analysis (MCDA) as
proposed by Machin and Mayr (2012). Based on the idea that both textual and visual materials are important
constitutive factors of communication, MCDA allows us to examine and evaluate how meanings and
representations are constructed discursively and visually in movies. In addition, it also emphasizes the role of
the speaker of the discourse and its semiotic preferences as such preference might rely on and reflect certain
identities, values, and actions or power relations (Machin and Mayr, 2012: 9-11). We follow the analytical steps
of the MCDA. The first step is a basic lexical analysis of the texts to identify the highlighted individual choices
of signs and symbols in texts. Second step includes examining the representations and categorizations of
individuals and social actors through language and images, i.e., how they are individualized, collectivized,
personalized, or suppressed, etc. Next step is to look at how discursive and visual materials represent what
people do. Finally, MCDA highlights metaphorical tropes in discourse, i.e., how different kinds of metaphors
and other rhetorical tropes are used in different contexts to shape understandings. In this context, this paper
explores the following six Turkish movies, Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi (2001), Kurtlar Vadisi: Irak
(2006), Nefes: Vatan Sagolsun (2009), Kurtlar Vadisi: Filistin (2011), Dag 2 (2016) ve Can Feda (2018), by
focusing on the main questions and concepts of critical security approaches and applying MCDA.

997



AUSBD, 2021; 21(4): 973-998

Findings

The study shows that the Turkish cinema in the last decades is not independent from the security relations,
processes or events in Turkey, and thus, represents Turkish security politics and threat perceptions. The
selected movies are affected by the security problems both in Turkey and in the region and conveyed these
problems to the audience by combining facts and fiction. The movies portrayed how security problems even
outside of Turkey influence Turkey and how Turkey couldn’t remain silent to these problems in its
neighborhood. In particular, these movies reinforced the image of a powerful Turkey standing up internal and
external threats through discursive and visual images. Simultaneously, these movies represent the security
relations through the images of Turkish soldiers and Turkish heroes. The study also underlines that Turkish
cinema is an apt symbolic venue to raise theoretical and conceptual questions of security studies.

Research Limitations

Both Turkish cinema and Turkish politics have undergone dramatic transformations in the last twenty years.
Thus, despite its rich history, in this paper we focus only on the 2000s Turkish cinema and examine six movies
from this period. Of particular interest to us is how securitization, desecuritization and resecuritization as well
as militarization/demilitarization have become regular features in domestic and foreign policy.

Implications (Theoretical, Practical, and Social)

The study also underlines that Turkish cinema is an apt symbolic venue to raise theoretical and conceptual
questions of security studies. Our study is limited to the analysis of only selected few movies from the 2000s.
But we hope that our framework could be developed further and applied to other visual and textual materials
from the same period or another time frame to show the intertwined relations between Turkish politics and
popular culture. Lastly, with a starting point of the reading of security politics though movies, this study calls
attention to the importance of an interdisciplinary approach between politics, popular culture, political
communication, psychology, discourse analysis and contributes to developing new research agendas on the
connection between other popular culture products such as TV series, video games, books, magazines,
caricatures, etc., and (international) politics.

Originality
By examining whose security selected movies underline, which threats they depict, and how they securitize or
desecuritize specific themes and issues, this study showed how the selected films represent security discursively

and visually. In this context, this study gains importance in contributing to the PCWP literature.

Arastirmaci Katkisi: Necmettin ISIK (%80), Asli ILGIT (%20).
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