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-Kitap Incelemeleri.Book Reviews-

Diisler Fabrikasina Kisa Bir Ziyaret: Hollywood Sinemasi

Inceleyen: Dilar Diken Yiicel

Kiresel bir sinema dili olusturmus olan ve bu dili bir¢ok cografyada anlasilir kilmay1
basaran Hollywood'u tanimaya nereden baslamali? Bu sorunun cevabini arayanlarin
karsilasmasi kuvvetle muhtemel olan ilk kitaplardan biri Metin Goénen’in 2007 yilinda Es
Yayinlar1 tarafindan yaymlanmis olan Hollywood Sinemas: adli kitabidir. Génen (2007, s. 5)
kitabiyla bulusan okurlarmi Gilles Deleuze’den yapmis oldugu bir alintiyla karsilamaktadir.
Bu alintida Deleuze “Sinemanin organizasyonu dyledir ki, tizerine ¢coken denetim ne kadar
biiyiik olursa olsun; yaratici (yonetmen), yine de geriye dondiiriilemezi islemek icin, belli bir
zamana sahiptir” demektedir. Bu alint1 geriye dontisti miimkiin kilmayan, denetimin 6n planda
oldugu kurumsal temsil tarziyla isleyen Hollywood sinemasinin ¢ok yonlii ele almacagmin
habercisi gibidir. Zira Génen (2007, s. 11) i¢cin Hollywood, paradoksal bir sanat olan sinemanin
ayrilmaz bir parcasidir ve bu nedenle o da paradokslar icermektedir. Kitabin temel izlegi de
bu diistinceye dayanmaktadir. Gonen, bir yandan Hollywood un kemiklesmis 6zgtin dogasini
incelerken bir yandan da s6z konusu dogada catlaklar yaratan ayriks: imajlarin varligini imler
ve bu imajlarin pesine diiser. Gonen (2007, s. 12) i¢in bu ayriksi imajlarin mimarlari, John
Ford, Fritz Lang, Raoul Walsh, Alfred Hitchcock, Howard Hawks ve Anthony Mann gibi
yonetmenlerdir.

Dort ana bolumden olusan kitabin giris bolimiinde yazar, California’nin kiigtik bir
kasabas1 olan Hollywood'un tarihsel stireg icerisinde nasil Amerikan film endiistrisinin cazibe
merkezi haline geldigini anlatmaktadir. Bu dyle bir cazibedir ki Blaise Cendrars (2009, s.
22), Hollywood'u “Sinemanin Kabesi” olarak adlandirmaktadir. Génen icin bu cazibenin iki
kaynag vardur. Ilki genis araziye ihtiyag duyulan film sanayinin kurulabilmesi i¢in kasabada
uygun ucuz arsalarin olmas: ve sendikal orgtitlenmeden yoksun olan kasabadaki ucuz is
giicti, digeri ise kasabanin film yapimina elverigli iklimi ve dogasidir. Ozellikle 1913 yilinda
yapimci ve yonetmen olan Cecile DeMille’nin Hollywood’a yerlesmesinin ardindan ¢ok sayida
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yonetmen, aktor ve kamera {ireticileri film stiidyolarini bu kasabaya tasimistir. Hollywood
sinemasi sekansini baslatan isim ise David W. Griffith olmustur. S6z konusu sekansi olusturan
ogeler, kitabin ilk ti¢ boltiimiintin konusunu olusturan tipleme, seffaflik ve 6zdeslemedir.
Kitapta, Hollywood un sanatsal bicimlenme sekans: olarak adlandirilan bu stire¢ 1910-1970 yillar1
araliginda incelenmistir (2007, s. 15-20).

Hollywood ve Tipleme Operasyonlar: baslikli birinci boltime, tiplemenin Hollywood un tiim
diinyada kabul gormesini saglayan temel estetik 6gelerden oldugu fikri hakimdir. Tipleme
filmin hem anlati1 yapisinda hem de sinematografisinde tekrar ve standartlasma anlamina
gelmektedir. Tiplemede amag, klasik anlatinin birincil motivasyonlarindan olan seyirciler
tizerinde benzer etkiler yaratmaktir. Bu arzu Gonen’e (2007, s. 19) gore tipki Aristoteles’in
Poetika adli eserinde vurgulamis oldugu gibi neden/sonug iligkileri ile mantiksal diizleme
dayali bir evren kurma vasitasiyla doyuma ulagmaktadir. Oyle ki neden/sonug aksini
takip eden Hollywood bu sayede, gercek yasamdan daha da gercek olarak algilanmaktadir.
Gonen’in (2007, s. 26-27) de ifade ettigi gibi “Yasam daha ¢ok bir Godard filmi gibidir:
Rastlantilarla, tekrarlarla, geriye dontislerle, olii (sikic1) zamanlarla ve anlamsiz-karsit
birlikteliklerle doludur”. Oysa Hollywood stirekli ileriye dogru akan olay 6rgtisti ile mantikls,
anlamli bir dramatik kompozisyon yaratmaktadir. Hollywood, tipleme operasyonlarmin
bir geregi olarak filmleri kendi aralarinda farkli tiirler olarak kategorize etmistir. Ornegin
Western filmlerinin havasi coskun (epik) bir tondayken, fantastik filmlerin atmosferi kayg:
uyandiricidir. S6z konusu tipleme, Hollywood un ayni zamanda gtiglii bir endiistriyel yap1
oldugunu hatirlatmas1 yontinden dikkat ¢ekicidir. Zira s6z konusu tiplestirmeler ekonomik
olarak hem kazancli hem de hizli film iiretimine katkida bulunmaktadir. Bu noktada Génen
(2007, s. 37-39) resme farkl bir acidan bakmay1 tercih etmis ve Ikinci Diinya Savast sirasinda
yapilmis olan The Ox-Bow Incident (William Wellman, 1943) adl: film tizerinden diistincesini
orneklendirmistir. Bir Western filmi olan The Ox-Bow Incident, Hollywood'un tiplestirme
operasyonlarindan siyrilmay1 basarmis, ayriksi imajlar tiretmis olan bir filmdir. Filmde sugsuz
yere asilan insanlar1 kurtaracak bir kahraman yoktur, adalet Amerikan ideolojisinin bir geregi
olarak tesis edilmemistir. Amerikan riiyas: imajin1 zedeleyen film, Hollywood'un kurumsal
temsil tarzinin esnetilebileceginin de bir 6rnegidir.

Hollywood, Seffaflik ve Gergeklik Inanct baslhkl ikinci boltimde ise, Hollywood un seffaflik
ilkesiyle beraber yaratmis oldugu gerceklik illiizyonu tizerine bir tartisma yurutilmustiir.
Seffaflik, sinematografik miidahalelerin gortinmezligi anlamina gelmektedir. Bu asamada
oyunculuk, filmecekme vemontaj gibittim bicimsel safhalar seyircidenustalikla gizlenmektedir.
Bu kural ile amaglanan, seyircinin beyaz perdeye yansiyan goriintiiyii gercek diinyaya agilan
bir pencere olarak gormesini saglamaktir. Bu noktada Gonen’in vermis oldugu 6rnek dikkat
cekicidir. The Ghost and Mrs. Muir (L. Mankiewicz, 1947) adl1 filmde bir kaptanin hayaleti
ile fani geng bir kadinin aski konu edinilmistir. Bu dogatistii olayda dahi seyircinin filmin
finalinde iki asigin kavusmasii diliyor olmasi sasirtict degildir. Hollywood bunu, tanrisal
koruma altindaki gergeklik illiizyonuna borcludur (Gonen, s. 43-45).

Hollywood Sinemast ve Ozdeslesme baglikli tigtincti boliimde Gonen, Hollywood sinema
sekansini olusturan tglincti basamak olan 6zdeslesme {iizerine yogunlasmistir. Godard'in
da ifade ettigi gibi, Hollywood, Hitchcock’un komutasinda evreni ele gegirirken 6zdesleme
stirecinden etkin bir sekilde faydalanmustir. Seyirci bu stirecte ekranda gordiiklerinden sanki
kendisi yasiyormuscasina etkilenir. Aristoteles’in isaret ettigi katharsis (armnma) stireci de
Ozdesleme araciligiyla gerceklesmektedir. Gonen bu boliimde 6zdeslesme stirecini agiklarken
Christian Metz'in smiflandirmasindan yararlanmistir. Metz'e gore iki tiir 6zdesleme
vardir. Bunlardan ilki, temel sinematografik 6zdeslesme/birincil ©6zdeslesme olarak
adlandirilmaktadir. Burada stireg, seyircinin kameranin agisiyla, baska bir deyisle yonetmenin
bakis acisiyla 6zdeslemesi seklinde ilerlemektedir. Ikincil 6zdeslesmede ise seyircinin
filmdeki karakterler ile duygusal ve dramatik olarak 6zdeslesmesi s6z konusudur (Gonen,
s. 61-64). Bolim dahilinde Gonen, her iki 6zdeslesme tiiriinti vermis oldugu film referanslari

1173




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 6 No/Say: 12 2021
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

ile 6rnekleyerek tartismus ve Hollywood'un yaratmis oldugu gerceklik illtizyonu vasitasiyla
seyircinin Frankenstein (James Whale, 1931) adli bir yaratikla veyahut dev bir gorille (King
Kong, Merian C. Cooper ve Ernest B. Schoedsack, 1933) bile 6zdeslesebilecegini ifade etmistir.

Sinema wve Politika adli dordincii bolimde ise Gonen, Hollywoodun kurmaca
yapitlarini Michel Foucault'un kavramsallastirmis oldugu heterotopie kavramiyla birlikte
degerlendirmistir. Heterotopie ayriksi varoluslara referans etmektedir. Bu noktada bir
kurmaca yapit, ampirik gerceklikten degisik bir bicimde ve farkli bir yerde var olan kurgusal
gerceklikler barindirmaktadir. Bu durumu ise yukarida bahsedilen The Ghost and Mrs. Muir
adli filmdeki hayalet kaptaminin kurgusal gercekligiyle orneklendirmek miimkiindiir.
Nitekim kaptan, sevdigi kadin olan Lucy’e “Bana gtivenmiyor musun? Fakat ben gercegim.
Ben buradayim ciinkii benim burada olduguma inaniyorsun. Bu inanc1 korudukga ben senin
i¢in hep gercek olacagim” derken ayriksi var olusunu hem Lucy’e hem de seyirciye kanitlamak
ister gibidir. Gonen bu noktada kurmaca bir sanat olan sinemanin politikasinin diinyay1
degistirmek olmadigini, insanin kendi kendisiyle ve yasadig1 toplumla olan imgesel-kurgusal
iliskisini gortintir kilmak ve 6znel 6zgiirlesmeye olanak saglamak oldugunu vurgulamistir.
Sinemanin politikas1 bir estetik duyarlilik ile beraber sanatsal diistinceyi yaratmaktir. S6z
konusu sanatsal diistince ise zihinleri 6znel 6zgiirlesmeye davet etmektedir. Deleuze’tin
kitaba baglarken zihinlerimize carpan ifadesinde oldugu gibi her tiirlii denetime ragmen boyle
bir sinema miimkiindiir. Ustelik Hollywood gibi ticari parametreler tizerine kurulmus olan
bir sinemanin icinde de mumkiindiir. Nitekim Victor Hugo'nun da dedigi gibi “Seytanlar
saldirirken, hayaletler direniyordu!” (Goénen, s. 99-107).

Gonen'in kaleme almis oldugu Hollywood Sinemasi, film endiistrisinin kiiresel liderine
sabit bakis agisiyla yaklasmadigindan dikkat cekicidir. Gonen icin Hollywood aymilastirma
ve farklilik kavramlariyla birlikte diistintilmelidir. Bu biitunltukli yaklasimi sayesinde eser,
okurlarin1 Hollywood sinemasi hakkinda tefekkiir etmeye davet etmektedir.

Kaynakca

Cendrars, B. (2009). Hollywood Sinemanin Kabesi (Sevgi Tamgiig, cev. ), Istanbul, Can
Yayinlari.

Gonen, M. (2007). Hollywood Sinemast. istanbul, Es Yayinlari.

1174




