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MAKALE BILGISI 0z

Makale Gecmisi: ilk 1648’de Kardinal Mazarn tarafindan Fransa Paris’te kurulmus olan Ecole Des Beaux-Arts sanat okulu
. mimar, ressam ve heykeltras kisaca sanatg1 yetistirmeyi hedeflemis ve bunu 6n planda tutan ¢ok onemli bir

Bagvum tarihi: 22 Aralik 2021 kurum olarak kabul edilmistir. Fransa’daki bu okulda egitim almak i¢in diinyanin her yerinden gelen mimar
Kabul tarihi:13 Mart 2022 adaylari, okuldan mezun olmalariyla beraber Beaux-Arts okulunun ogretilerini kisa zamanda yayilmasim
saglamuslardir. Beaux-Arts Okulu, cogunlukla ya klasisizm ekolii olarak, ya da 18. yiizyilin neoklasisizminden
ilham alan bir akademizmin ifadesi olarak diigiiniiliir. Farkli donemlerde farkli 6neme sahip ola bu okulun,
mimari tasarimlarinda dort ana kavram belirleyici olmustur. “Part1”, “Caractéré”, “Composition” ve
Sanat tarihi, “Economie” dir. Batililasma donemi ile birlikte, Avrupa’ya dzelikle de Paris’e 6grenci gonderilmis, bununla
Mi oy kalmayip, karsihkli acilan elgilikler de iligkilerin pekismesi saglanmustir. Ecole Des Beaux-Arts’tan

imarlik tarihi, . R ) - o e -

esinlenerek yaratilan kurum, pratikte diinyaya ve ¢agdashiga agilma siirecine girmis Osmanlt

Beaux Arts imparatorlugu’nun bu durumunu sanatta da, resmi yonden belgelemis olmaktadir. istanbul ve diger iilkelerde
de Beaux-Arts egitim programinin benzeri olan pek ¢ok okulun agilmasi, 19. Yiizyil sanatinin merkezinin artik

Paris oldugunun en 6nemli kanitidir. Hatta bu okullar agildiktan sonra bile, Paris sanat okullarinda egitim

gormek yalnizca Tiirk 6grenciler i¢in degil, ayn1 zamanda Avrupa ve diger kita tilkelerinden gelen 6grenciler

i¢in bile ayricalik haline gelmistir. Tiirkiye’den Paris’teki Beaux-Arts okulunda mimarlik egitimi almak igin

sadece yedi 6grenci gitmistir. Bunlarin bir kismi Avrupa’nin diger tilkelerinde yaptiklar: onemli eserlerle 6n

Anahtar Kelimeler:

plana ¢ikmugtir.
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. aimed to train architects, painters and sculptors, briefly artists, and was accepted as a very important institution
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' Beaux-Atrts, the institution has officially documented this situation of the Ottoman Empire, which entered the
Beaux Arts process of opening up to the world and modernity in practice, in art. The opening of many schools similar to
the Beaux-Arts education program in Istanbul and other countries is the most important proof that the center
of 19th century art is now Paris. Even after these schools were opened, studying in Paris art schools has become
a privilege not only for Turkish students but also for students from Europe and other continental countries.
Only seven students from Turkey went to study architecture at the Beaux-Arts school in Paris. Some of them
came to the forefront with the important works they made in other European countries.

* Sorumlu yazar/Corresponding author.
e-posta: duyguilkhan@gmail.com


http://dergipark.org.tr/tr/pub/jss

Ilkhan Séylemez, D. / Gaziantep University Journal of Social Sciences 2022 21(2) 999-1042 1000

EXTENDED ABSTRACT

Ecole Des Beaux-Arts art school, which was first established in 1648 by Cardinal Mazarin in Paris, France, aimed to
train architects, painters and sculptors, briefly artists, and was accepted as a very important institution that prioritizes
this.

Students from this school often have a longing for the past in the buildings they build, and although they are basically
influenced by the historicism movement, the works they have created are also influenced by different styles.
Architect candidates, who came from all over the world to study at this school in France, ensured the spread of the
Beaux-Arts school's teachings in a short time after graduating from the school. In these teachings, they appear as civil
and public structures that serve the understanding of Historicism and classicism, in which Egyptian, Greek, Roman
and Renaissance influences are seen under the French influence.

In this school, a demand from at least twenty students is required for a well-known architect or a popular teacher, who
is defined as "advisor" and "boss" in the system that operates independently of the administrative scheme of a standard
school, to open his own workshop. Depending on the boss, the number of students can even reach a hundred. The
important thing here is the cooperation between old and new students.

After the candidate is accepted to the school, they determine a teacher to work in their workshop and they are
registered in the list of candidates. There are some conditions to register for this list. These conditions are; A letter of
recommendation from a well-known artist, proof of being over 15 years old and less than 30 years old is required.
Those who fulfil these conditions are subject to written and oral exams in mathematics, geometry, history, drawing
and most importantly architectural design. Those who succeed in these exams can enrol in the school. There is no
obligation to attend the courses other than the structural knowledge, and at the end of each course, the deficiencies or
success of the student to be tested are determined.

The Beaux-Arts school is often thought of as either a school of classicism or an expression of academicism inspired
by the neoclassicism of the 18th century. Four main concepts were decisive in the architectural designs of this school,
which had different importance in different periods. They are “Party”, “Caractéré”, “Composition” and “Economie”.
The general features of the designs created by the combination of all these concepts; all elements such as columns,
arches, vaults and domes are in Greco-Roman and Ancient Greek styles. Well; Double triple arches are in the form
of columns with Doric, lonic or Corinthian capitals. The fringes are made prominent in order to highlight the column
s. Sculptures and gargoyles on the facades and roofs add mobility to the building. Since the interior and exterior of
the building were considered as a whole, the best and highest quality materials were chosen. The predominant material
is stone, usually limestone. Sometimes stone was used together with brick. The goal was to save some more money.
Glazed terracotta was used as a wrought-iron-looking material in the details of the building. The most striking material
in interiors is marble. Marble with colour and rich veins was generally preferred. Wood is also a widely used material,
and we see that it is used as dark coloured and polished. Brass and bronze material attracts attention in the ornament.
There are also fresco-like wall paintings in the interiors.

The opening of many schools similar to the Beaux-Arts education program in Istanbul and other countries is the most
important proof that the centre of 19th century art is now Paris. Even after these schools were opened, studying in
Paris art schools has become a privilege not only for Turkish students but also for students from Europe and other
continental countries. Only seven students from Turkey went to study architecture at the Beaux-Arts school in Paris.
Some of them came to the forefront with the important works they made in other European countries. These;
Alexandre Vallaury, Paul Farra, Constanine P. Pappa, Vedat Tek, Thadadjan, Zenop and Henry Zipcy.

The period when only seven students from Turkey went to the Ecole des Beaux-Art school in Paris, France to receive
education corresponds to the last period of the Ottoman Empire, the period called Westernization, or the first years of
the Republic. In this period, which is known as westernization, it was decided to make some innovations in order to
prevent the state from going bad for a long time. New schools were opened to train technical personnel in both military
and architectural fields. Westernization, which started with the tulip period, in other words, means the restructuring
of a non-western society according to western norms. As such, great states such as the Ottoman Empire, which had
both commercial and sovereign relations with Europe, at first resisted the advance of the West, but when they could
not stop their own regression with this great state, they thought that there was no other choice but to organize their
institutions like him. Therefore, while sending some students abroad to receive education, he provided others to
receive education in institutions that were reorganized in a western way due to the increasing financial burden. The
school with the best architectural education is the Ecole des Beaux-Arts in Paris, France. Architect candidates from
all over the world are in competition with each other to receive education in this school. In fact, the institutions
providing architectural education established all over the world have taken this institution and its curriculum as an
example.
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Giris
Ecole Des Beaux-Arts Sanat Okulu

1648’de Kardinal Mazarn tarafindan Fransa Paris’te kurulmus olan Ecole Des Beaux-
Arts sanat okulu, basta mimar ve ressam olmak {izere heykeltiras, kisaca sanatci yetistirmeyi
hedeflemis ve bunu 6n planda tutan ¢ok 6nemli bir kurum olarak kabul edilmistir (Madanovic,
2018s.13). Baz1 kaynaklarda Cambridge Universitesi'nde erken bir Ornegine rastlandig
belirtilse de sistemin, Academie des Beaux-Art adi ile 1648 yilinda kurulan okulun, biri
mimarlik digeri ise Resim ve Heykel olmak {izere iki boliime ayrildigi ifade edilmektedir. Ne
var ki, Ecole Des Beaux-Arts’in mimarlik kokeninin 1671 yila dayandig: da belirtilmektedir
(Tok ve Potur, 2016 s.413). Bu okuldan yetisen Ogrenciler yaptiklar1 yapilarda ekseriyetle
geemise dayanan 6zlem ve temelde tarihselcilikten (historisizm) akimindan etkilenmis olmakla
birlikte farkli iisluplardan da etkilenerek yaptiklari harmonik eserler karsimiza ¢ikmaktadir (
Reynold, 1999 s.3).

Fransa’daki bu okulda egitim almak i¢in diinyanin her yerinden gelen mimar adaylari,
okuldan mezun olmalariyla beraber Beaux-Arts okulunun 6gretilerini kisa zamanda yayilmasini
saglamiglardir. Bu Ogretilerde, Fransiz etkisi altinda Misir, Yunan, Roma ve Ronesans
etkilerinin gorildiigii Historisizm ve klasisizm anlayisina hizmet eden sivil ve kamu yapilari
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Shihabi, 2017 s.241). Bu okulda, standart bir okulun idari
semasindan “danigman” ve “patron” olarak tanimlanan, taninmig bir mimar ya da popiiler bir
hocanin kendi atdlyesini acabilmesi i¢in en az yirmi 6grenciden talep gelmesi gerektigini
goriiyoruz. Patrona bagli olarak 6grenci sayisi yiizii bile bulabilmektedir. Burada 6nemli olan
eski ve yeni 6grenciler arasindaki isbirligidir (Tok ve Potur, 2016 s.413). 19. Yiizyilin ikinci
yarisinda, okulda dort asamadan olusan bir egitim uygulanmaktadir. ilk asama hazirlik, ikinci
asama okula kabul ki burada sadece basarili 6grenciler ikinci siniftan baglayabiliyorlar, ii¢lincii
asama birinci sinifa baslayanlar, dérdiinciisii ise Grand Prix’i (Biiyiik Odiil) kazanmak i¢in ¢aba
gosterilen agamadir. Aday, okula kabul edildikten sonra atdlyesinde galisacagi bir hoca belirler
ve adaylar (Aspirants) listesine kaydolurlar. Bu listeye kaydolmak ic¢in de bazi sartlar
bulunmaktadir. Bu sartlar; taninmis bir sanat¢idan alinmis tavsiye mektubu, 15 yasindan biiyiik
30 yasindan kiiclik oldugunu gosteren belge gerekmektedir. Bu sartlar1 yerine getirenler,
matematik, geometri, tarih, ¢izim ve en 6nemlisi de mimari tasarim konularinda yazili ve sozli
sinavlara tabi tutulurlar. Bu smavlardan basarili olanlar okula kayit yaptirabilmektedir. Yap1
bilgisi disindaki derslerde devam zorunlulugu olmayip, her dersin sonunda sinav yapilacak
ogrencinin eksikleri ya da basaris1 saptanmaktadir ( Akpolat, 1991 s.26-27). Genel isleyisi bu
sekilde olan okulun tarihsel gelisimini ii¢ donemde incelemek gerekmektedir:

1666-1789 Arast Kurulus Dénemi: Okulun temellerinin atildigi bu donemde derslere
sadece €léve (0grenci) denilen belli kisiler girebiliyordu. Bu dersler felsefe ve teori basta olmak
iizere en Onemlisi ¢izmeyi Ogreniyorlardi. Bu okulda mimarlhigin evrensel kurallarini,
prensiplerini ortaya koymak ve antik Roma ve Italyan Rénesansi’nin amitsal binalarim
incelemek amag olarak belirlenmistir. Bu donemde planlama ve yap: tekniklerinin yani sira
giizellik ve estetikte 6n planda idi. Dénemin sonlarina dogru Gotik mimariye ve onun yap1
mantigina, Yunan harabelerine ilgi artmistir. Bu ilgi ile beraber 6grenci sayist da artmistir. Bu
artis beraberinde rekabeti de getirmektedir (Chafee, 1977 5.65).

1789°dan 1860 Arasi Dénem:1789 Fransiz Devrimi boyunca ve sonrasinda pek ¢ok
kraliyet akademisi baski altindaydi ve neticede kapatildi. Tek kapatilmayan okul Beaux-Arts
okulu idi. Bunu sebebi de diger okullar hiikiimet karsit1 iken Beaux-Arts okulu ise asla politik
bir miicadele merkezi olmad1 (Chafee, 1977 s.65). 1793 de sadece bir haftaligina kapanan okul
ihtiyacin acil olmasindan dolay1 resim ve heykel okuluyla birleserek tek bir okul seklinde tekrar
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actlmustir. Leroy’un yonetici oldugu “L Ecole Spéciale de I’ Architecture” (Resim ve Mimarlik
Okulu) artik oldukea prestijli olan Prix de Rome 6diiliiniin sahiplerini kararlastirmakti. Yillik
programa gore siisleme teknikleri, mimarlik tarihi, antik cag binalari, Vitruvius, Palladio,
Scmozzi, Vignola ve benzeri konularda dersler verilip, Yunan Dorik mimarisi tanitiliyordu.
Ogrenciler her ay degerlendirilip madalya ile 6diillendiriliyorlardi. Beaux-Arts egitiminde
Fransiz gelenegi ve kurumsallasma, egitimde tarihsel ¢aligsma, ilk ii¢ yilda daha belirgindi.
Mimari tasarimin teori dersleri ikinci ve iigiincii yilda verilen dénemli bir dersti. ilk yilda
ogrencilere serbest el ¢izimi, makaleler verilerek bilgilendirilirdi. iki y1lda yapt mekanigi dersi
haftada bes saat, teori ders haftada bir saat verilirdi (Madanovic, 2018 s.13-14). Ogrenciler her
giin yaklagik iki saat antik ya da canli modellerden c¢izim ¢alisir, hocalar formlarda ve
detaylarda miikemmelligi yakalamak i¢in orantisizliklari ve hatalar1 diizeltirlerdi. Eger modelde
bir kusur varsa diizeltilir, ideal giizellige ulagsmalar1 saglanirdi. Bundan dolay1 da her 6grenci
anatomi dersi alirdi. Bir baska 6grenim yontemi de Ogrencilerin 6nceki donemdeki eserleri
kopya etmelerinin istenmesiydi. Bunu yaparak, teknigi, desenleri, 1s1k-golge unsurlarini analiz
ederek Ogrencilerin kendi yontemlerini bulacagina inanirlardi. Bundan dolayr da siklikla
Louvre miizesine gidilerek, pratik yapmalar1 saglanirdi (Gengel, 2021 5.68-69). Bir siire sonra
ihtiyaglarin ve beklentilerin degismesiyle okulda farkli fikirlerin ortaya ¢ikmasi, buna bagh
olarak da ortaya pek ¢ok tartismanin olugmasina yol agmistir. Bu tartisma ve uzlagsmazlik siireci
yaklasik otuz bes yil siirmiistiir. 1863 reformu olarak bilinen olayla sonu¢lanmistir. Bu reform
Ecole Des Beaux-Arts’da bir dizi degisiklik yapilmasini sagladi. Bu degisiklikler okul
miidiiriiniin artik akademiye degil bakanliga bagli olmasi, okul i¢inde resmi atolyeler agilmasi,
klasik gelenege tutuculukla bagli eski profesorlerin tasviyesi, okula kabul yasinin 25°e
indirilmesi, Grand Prix yarigmasinda ikincilik 6diiliintin kaldirilmasi, Grand Prix programini
artik Conseil Supérieur de I’Enseignement’in hazirlamasi, Grand Prix bursunun bes yildan dort
yila indirilmesi ve ilk yilmin Roma’da, iki yilinin baska bir yerde gecirilmesi, Roma
akademisinin de bakanliga baglh kalmasi seklinde siralanabilir. Reformun amaci, okulu ve
Roma akademisini enstitii kontroliinden c¢ikarip hiikiimet kontroliine almakti. Biitiin bu
reformlar 1874°de etkisini kaybedip, biitiin diizen eski haline donmiistiir. Bunun sebebi olarak
da okuldaki hocalarin birbiriyle ¢atisan farkli  disiinceleri temsil etmesinden
kaynaklanmaktadir. Ornegin, Labrouste Neogrek, Alexis Paccard klasik, Laisne ise Gotik
ekoliiniin temsilcileri olup, birbirleri ile ¢atismasi, Profesor Viollet- le- Duc’un sanat ve estetik
derslerine girmesi ile 6grenciler tarafindan begenilmeyip protesto edilmesi, reformlarin etkisiz
hale getirmistir. Bu siire¢ sonunda farkli kisilerin onderliginde farkli atdlyeler agilmugtir.
Bunlardan biri Labrouste’ nin digeri ise Duban’in atdlyesi idi. Ozellikle Labrouste’nin atdlyesi
muhalif oldugu i¢in bu atdlyenin dgrencilerine asla prestijli bir 6diil olan Grand Prix de Rome
yarismasi kazandirilmadi ve Labrouste’ye yillarca hi¢bir devlet projesi verilmedi. Yillar sonra
St. Genéviéve kiitliphanesinin yapimi kendisine verilmesiyle ¢ok biiyilik bir iin kazanmistir
(Say, 2014 s5.36-39). Sonug olarak bu donemde yeni atilimlar gergeklestirilmeye ¢alisilsa da
Ecole Des Beaux-Arts gelenegi bozulmayarak miifredatin cekirdegi olan tarih ve teori
derslerinin olmasi, mimarlik bilgisi ve anlayisi ile teknik gegmis, tasarim ve ¢izim 6gretimi ile
her bakimdan donanimli 6grenciler yetistirmeye devam etti.

1870°ler ve Sonrasi: Okulun basarisinin en ist noktada oldugu, tiim diinyadan
ogrencinin burada 6grenim goérmek i¢in geldigi ve tiim diinyada kabul gordiigii bir kurum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. 25 Ocak 1831°de Fransa icisleri Bakani, Ecole Des Beaux-Arts’in
diizenlemelerinde degisiklik 6nermek i¢in Giizel Sanatlar Komisyonu kurdu. Bu komisyona
tiim farkl fikirlerden sanatcilar bir araya getirdi. 19 Subat 1870°de, 1863 reformunda alinan
bazi kurallarda degisiklik olmus, bazilar ise degismemistir. Degisen kurallardan bazilari; okula
kabul i¢in gerekli olan 15 yasindan biiytlik, 30 yasindan kiigiik olma gerekliligi kaldirilarak,
okula kabul yas1 30’a c¢ikartilmistir. Grand Prix Rome i¢in yarigmacilarin sayisi da 30’a
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cikarilmakla kalmamis oOdiil sayist da arttinlmistir. Sadece birinci simif Ogrenciler icin
diizenlenen 6zel yarigma odiilii, yliksek notlart olan Ggrenciler igin verilen Prix de la
Reconnaissance des Mimares Américains Odiilleri 6rnek olarak gosterilebilir. Degismeyen
kuralin en 6nemlisi; miifredatin yonetici ve profesorlerde oldugu maddesidir. Bu madde ile
yetkinin profesorlerde olmasi sayesinde Ozellikle 1876’dan itibaren Ogrenciler “Mimari
Elemanlarm Analizi” adli ¢izim dersi ile Dor, fon ve Korinth diizenleri ile ilgili ¢alismalar
yaparak, bunlart mimarlik veya bezeme islerinde kullanmay1 6grenirler. Yap1 bilgisi dersinde
de tas, demir, ahsap ve genel yapi bilgisinden proje hazirlarlar. Alinan desen dersinde ise, insan
figiirti ve heykel desenleri ¢izerlerdi (Drexler, 1977 s.83). Bunun sonucu olarak da basarili olan
bu okulu talep eden 6grenci sayist 281°den 950°ye ¢cikmistir. II. Diinya savasinda Nazi isgali,
hemen ardindan bas gosteren para sikintisina ragmen 6grenci sayist durmaksizin artmaistir.
1921-1922°de 1100, 1967-1968°de 2780 6grenci vardi. Bu kadar yogun talebin sonucu sadece
Fransa’daki 6grenciler degil, Fransiz hakimiyetindeki iilkelerden, Ingilizce konusulan iilkelere
kadar pek ¢ok iilkeden dgrenciler gelmis ve Beaux-Arts okulunun egitimini almislardir. Hatta
bu tarzdaki mimariye Beaux-Arts stili ad1 bile verilmistir. (Chafee, 1977 s.61-109). Fransa’da
bu okul ile XVI. Louis ve 1. Napolyon donemlerinin mimarlik anlayis1 kisa siirede tiim Avrupa
ve Amerika’ya kadar yayginlik gostermistir. Paris’te, Louis- Tullius- Joachim Visconti ve
Hector Lefuel’in Louvre Sarayi’na yaptiklari ek yapilarin tasariminda ve dekorasyonunda bu
belirginlik goéze carpar. Bu 6nemli uygulamanin ¢ok begenilmesi ve diinyanin her yerinden
gelen 6grencilerin mezun olarak tilkelerine geri donmesi sonucunda 6grenciler 6grendiklerini,
hizla yayarak biiyiimekte olan kentlerdeki yeni kamu yapilarinin ¢ogunda uygulayarak, Beaux-
Arts “resmi” bir iisluba donilismiis, diinya ¢apinda binalar tiretmislerdir (Zonaga, 2016)

Beaux-Arts Ekoliiniin Genel Ozellikleri

Beaux-Arts Okulu, ¢ogunlukla ya klasisizm ekolii olarak, ya da 18. yiizyilin neo-
klasisizminden ilham alan bir akademizmin ifadesi olarak diistiniiliir. Farkl1 donemlerde farkli
oneme sahip ola bu okulun, mimari tasarimlarinda dort ana kavram belirleyici olmustur. “Part1”,
“Caractere”, “Composition” ve “Economie” dir.

Part1: Tasarimcinin yaptig1 tasarimda, kendi 6zgiin diislincesini, yaptig1 tercihleri ve
kararlar1 uygulamasidir.

Caractere: Binanin, hem genel anlamda islevsel olmasi, hem de ne tiir bir bina
oldugunun bir bakista anlasilabilmesini ifade etmektedir (Say, 2014 s.47-48). Yapilarda
karakter denilince, yapinin sadece disinin antik mimariyi hatirlatmasi degil, ayn1 zamanda i¢
mekanla da uyumlu olmasi akla gelmelidir (Egbert, 1980 s.132).

Composition: Diizenleme olarak da nitelendirilen bu kavramla binanin plan, kesit ve
tiimiiyle bir araya gelen ii¢ boyutlu varligini ifade etmektedir. Bu kavram 19. Yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren kullanilmaya baslanmistir (Kilig, 2006 s.17).

Economie: 18. Yiizyilin sonunda 6zellikle Percier ve Fontaine’in benimsettigi italyan
Ronesansi’na ait estetik degerlerle ilgilidir. Mimaride amacin en basit olanaklarla, gereclerle
en bilyiik etkiyi yaratmak olmasi gerektigini savunurlar. Ornegin; basit bir ev icin, biiyiik bir
saray i¢in de ayn1 mimari ¢abay1 harcamak olarak da tanimlanabilir (Say, 2014 s.49).

Tiim bu kavramlarin birlesmesi ile olusturulmus tasarimlarin genel 6zellikleri;

-Siitun, kemer, tonoz ve kubbe gibi tiim unsurlar Greko-Romen ve Antik Yunan
tarzindadr. ikili iiclii kemerler, dor, ion veya korinth baslikl1 siitunlar seklindedir:

-Siitunlar1 6n plana ¢ikarmak i¢in sacaklar belirgin yapilmaktadir.

-Cephe ve catilara heykeller ve gorgoyleler yapiya hareketlilik kazandirmaktadir.
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-Yapinin i¢i ve dis1 bir biitiin olarak diisiiniildiigiinden malzemelerin en iyisi ve kalitelisi
secilirdi.

-Baskin malzeme tas, genellikle de kireg tasidir. Ekonomik gerekcelerle bazen tasg, tugla
ile beraberde kullanilirdi.

-Yapinin detaylarinda ferforje goriinlimlii bir malzeme olarak sirli pismis toprak
kullanilirdi.

-I¢ mekanlarda en dikkat ceken malzeme mermerdir. Genellikle renkli ve zengin
damarli olan mermer tercih edilirdi.

-Ahsap da cok kullanilan bir malzeme olup, koyu renkli ve cilali olarak kullanildigim
goriyoruz.

-Siisleme de piring ve bronz malzeme dikkat ¢eker.

-Yine i¢ mekanlarda fresk benzeri duvar resimleri karsimiza ¢ikmaktadir ( Fricker, 2010
s.4).

-Yapilarda kaide kismi, rustik tas bloklarla iist kisimdan ayrilir ki burada Ronesans
saray mimarisinde oldukga sik kullanilmaktaydi.

-Girlandlar, madalyonlar, bezenmis silmeler, neandirlar, dis ya da yumurta dizileri,
yiiksek kabartmalar, akroterler, gorgoyle seklinde yapilmis ¢ortenler Beaux-Arts cephelerinde
sikca karsilasilan baslica siisleme elemanlari olmustur.

-Yapilarda simetri karsimiza ¢ikmaktadir ki, bu da antik ¢ag yazar1 Vitruvius ve antik
Yunanlilar i¢in ¢ok dnemli bir unsurdur.

-Yapilarda ge¢misten secilmis Orneklerin birebir taklit edilmesinden c¢ok, en 1iyi
ozelliklerinin bir araya getirilip, en dogru seklinde kullanilmas1 amaclanmistir (Kilig, 2006
5.22-25).

Beaux-Arts okulunun en énemli 6zelligi diger iilkelerde agilan bu tarz okullarin egitim
programlarina onciilik etmesidir. Ornegin; Ingiltere’de agilan Royal Institute of British
Architects, Amerika Birlesik Devletinin Boston eyaletinde Massachusetts Institute of
Technology, digeri Newyork’da Colombia Universitesinde, Harvard, Ilinois, Washington ve
Pennsylvnia eyaletlerinde olmak iizere pek ¢ok okul agilmustir. Istanbul’da ise Sanayi-i Nefise
Mektebi’de Beaux-Arts prensiplerinin uygulandigi bir okul olarak karsimiza c¢ikmaktadir
(Akpolat, 1991 s.33). Ancak Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmadan o6nce, Osmanl
imparatorlugu’nun Fransa ile iyi iliskiler kurmasi sonucu Osmanli’nin Fransa’nin yagam tarzi,
egitim ve Ogretimini kendisine Ornek aldigini sdyleyebiliriz (Germaner, 1992 s.105).
Batililagma donemi ile birlikte, Avrupa’ya 6zelikle de Paris’e 6grenci gonderilmis, bununla
kalmayip, karsiliklr agilan elgilikler de iligkilerin pekismesi saglanmistir (Aydin, 2014 s.75).
Gonderilen 6grencilerin masraflart devlet tarafindan karsilanmaktaydi. Sinirlt sayida 6grenci
ile ekonomik giderlerin 6zdesmemesi nedeniyle alternatif yol aranmaya baslanmistir. O dénem
basinda sanat ile ilgili kurumlarin yoklugu dile getirilmis, iilkenin tarihi, kiiltiirel mirasinin
nesilden nesile aktarilmasinda sanatin pay sahibi oldugu vurgulanmistir. Kiiltiirel mirasin
korunmasi, sanatin iilke geneline yayilmasi ve ileri adimlarin atilmasi i¢in sunulan Oneri bir
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi seklinde olmustur (Gengel, 2021 s.52-53).

Ecole Des Beaux-Arts’tan esinlenerek yaratilan bu kurum, pratikte diinyaya ve
cagdasliga acilma siirecine girmis Osmanli Imparatorlugu’nun sanat, anlayisindaki durumunu,
resmi yonden belgelemis olmaktadir (Ozer, 1995 s.25). 1863 kararnamesi de, Beaux- Arts
okulundan O6rnek alinarak hazirlanmistir. Hatta diizenlenen yarigmalar bile bu okul 6rnek
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almarak uygulanmistir. Cumhuriyetin ilan edilmesiyle beraber gereksinimler dogrultusunda
yeni kararlar alinmis ve kararname yeniden diizenlenmistir. Sanayi-i Nefise Mektebini, cagdas
sanat egitimi veren bir kurum haline getirip, bu minvalde 6grenci yetistirerek hem kiiltiirel
birikime ve gelisimine katki saglamasi hem de yeni bir bakis agis1 getirmesi agisindan 6nemli
bir kurum oldugunu sdyleyebiliriz. Ik kez yirmi 6grenciyle dgrenime baslayan kurumun ilk
hocalar1 yabanci ve Levantenlerdi. Dersler kararnamelerde belirtildigi gibi teori ve uygulamali
idi (Naipoglu, 2008 s.3). Okulun egitim kadrosunda Alexandre Vallauri (Mimarlik), P. Bello
(Mimarlik), Salvator Valeri ( Yagliboya), Joseph Warnia- Zarzecki(Desen), Yervant Osgan
(Heykel) yer almaktadir (Pasilioglu, 1996 s.26).

Beaux — Arts’da Egitim Goren Yedi Mimar ve Belli Bash Eserleri

Istanbul ve diger iilkelerde de Beaux-Arts egitim programinin benzeri olan pek ¢ok
okulun agilmasi, 19. Yiizy1l sanatinin merkezinin artik Paris oldugunun en 6nemli kanitidir.
Hatta bu okullar acildiktan sonra bile, Paris sanat okullarinda egitim gérmek yalnizca Tiirk
ogrenciler i¢in degil, ayn1 zamanda Avrupa ve diger kita iilkelerinden gelen 6grenciler igin bile
ayricalik haline gelmistir. Tiirkiye’den Paris’teki Beaux-Arts okulunda mimarlik egitimi almak
icin sadece yedi 6grenci gitmistir. Bunlarin bir kism1 Avrupa’nin diger iilkelerinde yaptiklari
onemli eserlerle 6n plana ¢ikmistir. Bunlar; Alexandre Vallaury, Paul Farra, Constanine P.
Pappa, Vedat Tek (Bey), Thadadjan, Zenop ve Henry Zipcy’dir.

Alexandre Vallaury

19. ylizyilda Osmanli mimarisine biiyiik katki saglayan ve canlandirma hareketlerini
geleneksel Osmanli mimarisiyle birlestiren yabancit mimarlardan biri de Fransiz Vallaury’dir.
Kendisi ailesinin Istanbul’daki iiciincii kusagmin temsilcilerinden olup, mektepli ilk
mimarlardan birisidir (Aniktar, 2008 s.1210). 1806 yilinda Istanbul’a gelen Eduard
Vallaury’nin torunu olan Alexandre Vallaury 2 Nisan 1850°de Istanbul’da diinyaya gelmistir.
Sekerlemeci bir ailenin ¢ocugu olan Vallaury’nin ilk genclik yillar1 hakkinda ¢ok fazla bir bilgi
olmasa da, Istanbul’un {inlii ve zengin bir Levanten ailesinin oglu olarak rahat bir genglik
gecirdigi tahmin edilmektedir. Orta 6grenimini 1857 yilinda “Pensionnat Saint Joseph” adiyla
kurulmus olan Saint (St) Joseph Kolejinde tamamlamis oldugu tahmin edilmektedir (Kayaalp,
2008s.49). Vallaury 1868 yilinda Ecole Des Beaux-Arts’a mektup yazarak donemin iinlii
mimarlik okuluna gitmek i¢in girisimde bulunmustur. Kabul alan Vallaury 1869 yilinda Paris’e
gider (Ozlii, 2015 5.296). Bir sene giris sinavina hazirlandiktan sonra 23 Nisan 1870 yilinda
akademiye ikinci siniftan baglamistir. Hocasi, Le Bas’in atdlyesinde yetismis, 1855°te Roma
biiyiik 6diiliinii kazanmis, 1876’da Legion d’honneur nisanina layik goriilmiis, 1888’de Fransiz
Enstitii lyeligine sec¢ilmis Coquart’tir (Akpolat, 1991 s.9-10). Vallaury Paris’teki egitimini
1879 yilinda bitirip istanbul’a dénmiis olup, ismini, Elifba Sanat Kuliibii’niin a¢t1§1 ve Osman
Hamdi Bey gibi 6nemli kisilerinde bulundugu sergi gibi pek cok sergilere katilarak
duyurmustur (Cezar, 1995s.533).

Vallaury diger yabanci mimarlarin aksine, Batt mimarligi ile birlikte Osmanli
mimarligimi da iyi biliyordu. Bu nedenle onun tasarimlari, bati ve dogu mimarliginin sentezi
gibidir. O’nun basta Beyoglu ve Galata cevreleri olmak iizere, Istanbul’un pek ¢ok semtinde
camiden cesmeye, otelden konaga, saraydan kasra kadar hemen hemen her tiirde eseri
bulunmaktadir. 1895’lerden sonraki tasarimlarinda Osmanli mimarisinin, 6zellikle Tiirk konut
mimarisinin etkileri sezilir (Aktemur, 2018 s.38). Hatta Sedat Hakk1 Eldem, Vallaury’nin Tiirk
konut mimarlhigini derinlemesine inceleyen ve ¢agdas bir Tiirk mimarisi ortaya koymaya calisan
ilk mimar oldugunu vurgulamaktadir (Aniktar, 2008s.1210). Vallaury hem Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin yapilandirilmasinda 6ncli bir rol oynayarak burada hocalik yapmis, hem de
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mimarlik meslegini icra ederek Istanbul’un imarmna damga vuracak kirk kadar yapmin proje,
hesap ve ¢izimlerini bizzat hazirlamistir (proje miiellifi) (Ozkurt, 2019 s.140).

Vallaury’nin belli baglh yapilari;

Sanayi-i Nefise Mektebi ve Miize-i Hiimayun Kampiisii: Ay yapilar olsa da tek bir alanda
yer almaktadir. Miize ile beraber Sanayi-i Nefise Mektebi’nin de yoneticiligini yapan Osman
Hamdi Bey iki binanin birbirine yakin olmas1 gerektigini diislinerek ayn1 anda olmasa da, ayni
alan i¢inde insa ettirmistir. Ayn1 mimar tarafindan yapilan her iki bina da birbirini tamamlar
niteliktedir. Miizecilik ve egitimin tek bir ¢at1 altinda toplama diisiincesi ve yapinin mimari
tarzina bakarsak da, Osmanlilarin bu donemde i¢inde bulunduklar1 ve yoneldikleri diinya
goriigiinli anlama agisindan oldukca dnemlidir (Serbestoglu ve Agik, 2013 s.168).

Sark Eserleri Miizesi, su anda da Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
olarak hizmet veren bir zamanlarin Sanayi-i Nefise Mektebi’nin projesi 1882 yilinda mimar
Vallaury tarafindan bir cati1 altinda bes adet atdlye icerecek sekilde hazirlanarak hayata
gecirilmis ve 1883 yilinda hizmete agilmistir (Say, 2014 s.118). Daha sonra bu bes atolyenin
yetmeyecegi diisiiniilerek yine Vallaury tarafindan i¢inde {i¢ atdlye ve sergi salonunun da
bulundugu bir bina daha tasarlamistir. 1892°de tamamlanan bu bina ile ilk yaptig1 bina arasina
dort oda igeren bir boliim daha eklenmistir (Batur, 1994a s.447-448). Vallaury’nin neo-
ronesans iislubunda tasarladigi ilk boliim ile neogrek lislupta tasarladigi ikinci bolim kolaylikla
ayrilir. Tek katl yap1, bodrum kat iizerinde yiikselmektedir. Yapinin tam ortasinda, zeminden
on alt1 basamakli merdivenle dogrudan birinci kata ulagilir. Zeminden iki yana dogru, barok
islubunda goriilen S kivrimli merdiven kiipestesi ile ¢ikilan sahanlikta, iki ytliksek pilasterlerle
vurgulanmig giris bolimi yer alir. Esit biiyiikliikte tic bolimli bir kapiya sahiptir. Girisin
iistiinde, tiim kapilar1 kapsayacak sekilde iki yan1 C kivrimli profilli kartus yer almaktadir
(Fotograf-1).
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Fotograf 1: Sanayi-i Nefise Mektebi

Cephe, girisin her iki yanindan itibaren, iizeri yivli pilasterler esit boliimlere ayrilmistir.
Pilasterler arasindaki cephe yiizeyi geriye ¢ekilerek yapiya derinlik kazandirilmistir. Her bir
boliimiin i¢inde basik kemerli pencereler, bu agikliklarin iistiinde de kiiclik konsol taslarina
oturan birer silme yer alir. Silmelerin {izerinde yuvarlak bir madalyon i¢erisinde medusa basina
benzeyen, dalgali sagli birer kadin biistii bulunmaktadir. Oldukg¢a donuk bir ifadeye sahip olan
kadin biistii yuvarlak yiizlii olup, yiiz hatlar1 oldukca kiiciiktiir. Madalyonun her iki tarafinda i¢
kisimlariin hafif yuvarlaklastigi ince uzun dikdortgen kartuslar yer alir (Fotograf-2). Yivli
pilasterlerin bagliklar1 ise akantus ve gonca giil motiflerinin ortasinda belden asagis1 olmayan,
bas1 hafif yana doniik, tizerinde kivrimli bol bir elbise olan, elleri ile gonca giillerinin saplarini
tutan birer kadin figiirii goriilmektedir (Fotograf-3).
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Fotograf 3: Kadin figiirii (Kilig, 2006 s.76)
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Pilasterler yukarida, cephe boyunca devam eden alcak bir arsitrava, frize ve onun
iizerinde yer alan bir kornige baglanir. Bunun da {istiinde, pencerelerin hizasina gelen boliimde,
iki yan1 C kivrimu ile yuvarlatilmis ince uzun dikdoértgen biciminde kartuslar yer almaktadir.
Pilasterlerin hizasinda ise ikili, iizeri yivli, korinth baslikli, kiigiik pilasterler yer alir. Cephe dis
siral1 bir silme ve parapetle son bulmaktadir (Fotograf-4).

Fotograf 4:Kartus ve sagak kismi1 (Kilig, 2006 s.73)

Vallaury’nin ikinci agsamada tasarladig1 yapida neogrek bir iislup kullanilmistir. Yapu,
egimden yararlanilarak zemin kat yiikseltilmig, zemin katta yer alan {iglii pencere gruplari ve
bu pencere aralarinda da pilasterler bulunur. Oldukga sade olan bu pilasterler birbirine bir tabla
ile baglanmaktadir. Bu kat adeta iist kat1 tasiyan bir platforma doniistiiriilmiistiir. Ust katta,
zemin katin agikliklarina gelecek sekilde cephe yiizeyi igeri ¢ekilerek derinlik kazandirilmigtir.
Bu katta, dorder adet yivli, ion baslikli, tiggen alinlikli ve alinligin ortasi ile her iki yaninda
akroter bulunmaktadir ve adeta bir tapmagin cephesi gibi tasarlanmistir. Alinhigin {izerini
parapete kadar devam eden biiylik pencereler kaplar. Alinlik kismini, iki yan tarafta bulunan
pilasterler sinirlar. lonik kolonlarin arasmna da arkeolojik buluntulardan segilmis olmayan,
ayakta giyimli olarak tasvir edilmis kuros (erkek), kore (geng kiz) heykelleri bulunmaktadir.
Heykellerin oldugu bolim beyaza boyanarak adeta heykellerin 6n plana ¢ikmasi saglanmustir.
Yapinin tiimiinii ¢evreleyen parapetle cepheler tamamlanmistir ( Batur, 1994 5.448).

Miize-i Hiimayun Binasi: Bugiinkii adiyla Arkeoloji Binasi, Sultanahmet’te Topkap1
Sarayr’nin dis avlusunun kuzeyinde, Cinili Kosk ve Sanayi-i Nefise Mektebi yapilarinin
bulundugu alanda yer almaktadir. Miize binas1 1891-1907 yillar1 arasinda ve {i¢ asamada olmak
iizere mimar Alexandre Vallaury’e yaptirilmistir.

Yapi, uzunlamasina ana ekseninde kuzeydogu- gilineybatt dogrultusunda
yerlestirilmistir. Eski Sanayi-i Nefise Mektebi binasinin Sark Eserleri Miizesi’ne
doniistiiriilmesi ve Cinili Kosk’iin de Cini Miizesi olarak yeniden diizenlenerek agilmasiyla, ii¢
biiyiik yapidan olusan bir miizeler kompleksi meydana gelmistir (Sekil-1) Miizenin ilk boliimii
dikdortgen olarak insa edilmis ve 1891°de agilmistir. Osman Hamdi Bey tarafindan siirdiiriilen
arkeolojik kazilarda ¢ikarilan eserlerin artmasi ile beraber yetersiz kalan miizeye ek bina




Ilkhan Séylemez, D. / Gaziantep University Journal of Social Sciences 2022 21(2) 999-1042 1010

yapilmasi kararlastirilmistir. Mevcut yapinin kuzey tarafina mimar Vallaury’e ressam Philippe
Bello’nun da katilimiyla yeni bir bina yapilarak 1903’te agilmistir. Bu her iki binanin yetersiz
kalmas1 karsisinda, hemen ertesi yi1l yapinin giiney kanadina yeni binanin temelleri atilmis, bu
da 1907°de tamamlanmistir. Giiney kanadinin yapimina bu sefer eslik eden isim H. Edhem
Bey’dir. Eklenen bu iki boliimle yapi, 192 metrelik bir uzunluga ulasmistir (Batur, 1993 s.310).

1

ISTANBUL ARKFOLOJI MUZELERI

Sekil 1: Kroki (http://www.kvmgm.gov.tr)

Yapi, kaide tizerine oturur. Bu kaide, boydan boya dolasarak binanin ana kiitlesi ile yan
kanatlar1 birbirine baglar. Baslangicta tek kathi olarak baslanan yapiya, tam yapimi sirasinda
verilen bir kararla ikinci bir kat daha eklenmistir (Pasinli, 1992 s.152). Once on bir basamakla
genis bir sahanliga, arkasindan da bes basamakla giris kapisina ulasilir. Burasi da yine tapinak
mimarisinin girisleri gibi tasarlanmistir. Korinth baglikli dort siitun {izerinde alinlik yer
almaktadir. Alinligin altindaki frizde bronzdan “Asar-1 Atika Miizesi” yazarken tiggen alinligin
i¢inde de II. Abdiilhamid’in tugras1 bulunur. Uggen alinligin her iki yaninda yarim, ortasinda
da tam olarak yapilmis akroter bulunur. Pilasterlerle {ice boliinen biiylik kap1 tizerinde de ikinci
katin pencereleri siralanir (Fotograf-5). Girisin bulundugu cephe pilasterlerle bdoliimlere
ayrilmistir. Her bir boliimde de altta ve iistte birer pencere ile iki pencerenin arasinda silmeler
ve dorder kisa pilaster yer almaktadir. Pencerelerde yanlarda yivli, ion bashikli gémme
siitunlarla sinirlandirilmistir. Basliklarin iizerinde de konsollarla tasiman ve bunlar1 birbirine
baglayan arsitravlar bulunmaktadir. En listte de dis siras1 ve parapetle yapt son bulmustur
(Fotograf-6). Avlu cephesinde, yapinin eklenen yan boliimleri farkli donemlerde insa edilmis
olsa da yapi1, uyum ve stireklilik icindedir. Her birimde ayni cephe diizenlemesi s6z konusu olsa
da sadece agikliklarda bir yerine iki pilaster yapilmistir. Bu da pencere yanlarindaki gdmme
stitunlarin arasindaki mesafeyi kisaltmistir. Diger bir farkta pilasterler arasinda, kaide iizerinde
heykeller konmustur (Fotograf-7). Giineybati kanadin da ise dort birim yer alir. Bu cephe de
diger cepheler gibi simetrik olup, pilasterlerle boliimlere ayrilmistir. Ug yonden saran sagak
kismai ile yap1 sonlanmaktadir.
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Fotograf 5: Miize-i Himayun Giris
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Fotograf 6: Miize-i Hiimayun Girisin yanlarindaki pilasterler (Kilig, 2006 5.99)
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Fotograf 7: Miize-i Hiimayun avlu (Kilig, 2006 5.97)

Cercle d’ Orient: Beyoglu Istiklal Caddesi Yesilcam Sokag1 basinda, 56 numarali bina Emek
Pasajidir. Circle d’Orient olarak da bilinen yap1 Abraham Eremyan Paga tarafindan tasarlanmig
ve dénemin {inlii mimar1 Alexandre Vallaury’e insa ettirilmistir. Bu bina adim Istanbul’da
yasayan yabancilar ve iist diizey yoneticileri tarafindan 1882’de kurulmus olan segkinler
kuliibiinden almaktadir. Cercle d’ Orient (Serkldoryan) “Sark Kuliibii” anlamina gelmektedir.
Cumhuriyet’in ilanindan sonra merkezi Kadikdy’e tasinmistir. Glinlimiizde de bu ve yanindaki

bina Grand Pera adin1 alarak Demirdren Alisveris Merkezi olarak hizmet vermektedir (Ozlii,
2016 5.27).

Kuliip, 60. Kurulus yilina kadar 33 bakan, 148 biiylikel¢i ve 552 iiye kabul etmistir.
1933’te liye sayis1 3.780’¢e yiikselen kuliipte bakanlik yapmis politikacilar ve 210 yerli yabanci
diplomatlar kayitliyd: (Ustiindiken, 1994 s.409). Kirk bes metre uzunlugunda dikddrtgen
planinda yapilan binanin kuzey cephesi Istiklal Caddesine, bat1 cephesi de Yesilcam Sokagina
bakmaktadir. Dogu ve giiney cepheleri sagirdir. Bezeme agisindan en 6zellikli cephe kuzey
cephesidir. Cephede neo-klasik ve neo-ronesans diizen ve siisleme 6geleri ile bunlara dair
tarihsel referans kullanim1 hakimdir (Say, 2016 s.33).

Cephe on bir boliime ayrilmistir. Orta boliim diger boliimlerden daha genistir. Giris,
genis olan bu bolimden saglanmakta olup, iki kat yiiksekligindedir. Birinci kat pencereleri
kiigtik kare seklinde olup, pencere yanlarinda yivli, kaideli, korinth baghikli gdmme siitunlar
vardir. Pencere aralarinda uzun dikdortgen nislerin iist ortalarinda barok kabartmalar ve uglari
voliitle biten S kivrimlari yer alir. ki ve iigiincii kat boyunca devam eden gémme siitun
seklindeki pilasterler hem pencereleri birbirinden hem de cepheyi boliimlere ayirir. ikinci kat
pencereleri, girisin izerindeki hari¢ basik kemerli olup, kilit taglarinda etrafi bitkisel motiflerle
cevrili kabaralar bulunur. Pencerelerin iizeri neoklasik tarzda uclari voliitlii giilbezeklerle biten
alinlik yer alir. Alinligin ortasinda, apsis ya da mihrap nisini andiran kiigiik bir nis bulunur.
Nisin her iki yaninda kiiciik siisleme amagli yivli, lon baslikli siitunceler gériilmektedir. Bu
siituncelerin her iki yaninda viicutlar1 pullu olarak islenmis ejder figiirleri karsimiza c¢ikar.
Girigin lizerindeki pencere ise, hem digerlerine gore daha biiyilkk hem de besik kemer
formundadir. Burada dort konsolla taginan balkon uygulamasi vardir. Pencerenin her iki
yaninda silindir gdmme siitunlar, korinth baslikli olup, ortasinda basi asagiya dogru bakan,
kiigiik kadin baslar1 yer alir. Siitun basliklarinin iizerinde agz1 acik aslan figiirleri bulunur.
Pencere kemerinin kilit tasinda, U bigimli surati olan, ¢ekik ve kisik gozlii, genis ve iri burunlu,
iist dudagi ince alt dudagi kalin, kegisakalli, kaslar1 ortada birleserek yukariya dogru kalkmas,
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elmacik kemikleri cikik, hafif aralanmis agzindan goriilen seyrek disleri, iri kulaklari,
boynuzlari ve geriye taranmis dalgali saglari ile gorgoylelere oldukca fazla benzemektedir. Bu
figiirtin her iki yaninda ise antik kaynakli, kanatli efsanevi kadin figiirlerinin, iistii ¢iplak belden
asagist akantus yapraklari ile devam eder. Figiirlerin, kisa dalgali saglarinin bir kismi pergem
seklinde alinlaria diismektedir. Bunlar, yuvarlak yiizlii, ¢ekik gozlii, kiigiik burunlu ve hafif
tebessiim eden dudaklariyla dikkat cekmektedirler. Ustii ¢iplak olan figiirler, kollarindan birini
hafif dirsekten kirilmis sekilde yukariya kaldirmis ¢igek sapini tutarken, diger elleri ile de etrafi
yapraklarla g¢evrili dikdortgen bir kartusu tutar vaziyette tasvir edilmislerdir (Fotograf-8).
Uciincii kat da orta aksin penceresi iicerli pencere grubu seklinde yapilmisken digerleri diiz atk1
kemerli ve dikdortgen seklindedir. Pencerelerin lizerinde saat formunda motifin her iki yaninda
iistii akantus yaprakli furusun tlizerinde iiggen alinli, alinligin tam ortasinda da aslan figiirleri
yer alir. Bu kompozisyonun sag ve solunda, ¢ift kulplu, agz1 kapakli vazo bulunmaktadir. Orta
akstaki ti¢lii pencerelerde diiz atki kemerli olup, ortadaki pilasterler yivli, korinth baslikli siitun
goriinimiinde tasarlanmistir. Pencerelerin iizerinde ince, uzun bir nisin i¢inde, yuvarlak yiizli,
alnina percemlerin dokiildiigii, kaslar1 catik, sinirli bir yiiz ifadesine sahip, dolgun dudaklar
asag1 dogru inmis bir kadin bas1 dikkat ¢ekmektedir (Fotograf-9). Yap1 kiiglik konsollarin
tasidig1 sagak silmesi ile son bulur.

T s § SRR TR e A R U SOl T L g

Fotograf 9: Emek Pasajinda yer alan kadin figiirii (Yigitpasa, 2010 s.336)

Bir zamanlar iIpek Sinemasi olarak kullanilan yapi, daha sonra onarilarak Yeni
Tiyatroya donilismiis, ge¢irdigi bir yanginin akabinde onarilarak 1970’11 yillarda hazir giyim
satis magazasi olarak kullanilmistir. Bu bolim tekrar bir yangin geg¢irmis olup, st katlarda
ciddi bir hasara yol agmuistir.
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Beyoglu mimarisinde simgesel bir deger kazanan bu eser, onarilarak tekrar kullanilmaya

baslanmis olup, glinlimiizde aligveris merkezi olarak kullanilmaya devam edilmektedir (Can,
1994 5.410).

Osmanh Bankasi: Karakdy’de Voyvoda Caddesi listiinde yer almaktadir. Vallaury dyle bir
sOhret kazanmistir ki kendisine hem Levantenler hem de iist diizey Osmanl1 yonetimi tarafindan
onemli projeler verilmistir. Osmanli Bankas1 da en 6nemli eserlerden birisidir. Banka binast,
caddedeki diger yapilar1 da etkilemis, ¢evrenin formu da bu yapiy1 referans alarak sekillenmistir
(Fotograf-10). Disaridan bir biitiin olarak gdriinen bina, aslen iki es yapidan ibarettir. Yapinin
bat1 béliimii Osmanli Bankas1, dogu boliimii de Tiitiin Reji Idaresi’ne aittir (Kayaalp,2008 s.59).

Yapinin bodrum katla beraber zemin kati, bosajli biiylik boyutlu dikdortgen taslarla
Ronesans mimarisinin 6zelliklerini tasir. Oldukca sade olan giris kapis1 diiz kemerle biter. Bu
katin dikdortgen olan pencereleri iiglii diizenleme seklinde yapilmustir. ilk ve ikinci katin
dikdortgen pencereleri neoklasik iislupta ve bir biitiin olusturacak bi¢cimde diizenlenmistir.
Pencereler birbirinden pilasterlerle ayrilmigtir. Bodrumdan zemin kata kadar uzanan pilasterler
en iistte korinth baslkl siitun seklini almistir. ikinci katin pencereleri de birinci kattaki gibi
dikdortgen olup, neoklasik iislupta yapilmistir. Birinci kattan ikinci kata kadar uzanan,korinth
baslikli siitunlar ile sinirlandirilmistir. Bu pencereler siitunlarin arasinda, iki kat pencere
iistiindeki stitunlarin istiinde tiggen alinlik yer alir. Alinliklarin iginde ortada barok rozet iki
yanda bulunan aslan baslarina gigeklerden olusan girlandlarla baglanmaktadir (Fotograf-11).
Ucgiincii katta da besli pencere gruplari, korinth baslikli siituncelerle birbirinden ayrilir. Pencere
gruplar arasindaki dikddrtgen kartusun icinde ortada barok vazo, yanlarda birbirine arkalarini
donmiis grifonlar yer alir.

Fotograf 10: Osmanli Bankasi Binas1 genel goriiniim
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Fotograf 11: Osmanli Bankasi Binasi ikinci kat pencere {istii siislemeler

Tarihi Yarimada’ya bakan giiney cephesi ise bambagka bir yaklagimla ele alinmistir. Bu
cephe de Tiirk motiflerinden, Osmanli barok iislubuna ait formlar bir arada kullanilmistir. Genel
itibariyle oryantalist olarak niteleyebiliriz. Birinci kat pencerelerinin {izerinde ahsap
payandalarla desteklenen sagak silme gorevi gorerek katlar1 birbirinden ayirmaktadir. Osmanli
sivil mimarisinin belirgin bir 6gesi olan sagagin farkli yapi tiplerinde kullanilmasi ve sembolik
anlamin vurgulanmasi I. Ulusal Mimarlik akimina giden yolu agmaktadir. Orta aksta ahsap eli
bogriindeler ile desteklenen genis sagakli bir cumba yer almaktadir. Cumbalarin yaninda ise
Osmanli barok tislubunun tipik 6gesi olan dalgali genis sacaklar devam etmektedir. Bu
sacaklarda oval pencereler barok etkiyi giiclendirmektedir. Yine orta aks yanlara gore kule
bi¢iminde yiiksek tutulmus ve {i¢ adet almasik, yarim daire kemerli olarak yapilan boslulara ii¢
adet yuvarlak pencere yapilmigtir. Bu da Ronesans iislubunu hatirlatmaktadir. Yapi1 sagakla son
bulmaktadir. (Kayaalp, 2008 s.61-62).

Yapinin bezemelerini genel olarak degerlendirirsek; Hali¢’e bakan giliney cephe barok,
neoklasik, neoronesans hatta Osmanli bezeme 0&geleri ile beraber eklektik bir iislupta
yapilmisken, dogu ve bat1 cepheleri ise oldukca sade olarak tasarlanmigtir.

Pera Palas: Istanbul Beyoglu Ilgesi’nde Tepebasi’'nda Mesrutiyet Caddesi’ndedir. 19.
Yiizyil’da Osmanli’nin batililagmasi ile bagkent Istanbul’da gerek Levantenler gerekse Osmanli

biirokratlar1 i¢in otele ve restoran salonlarina ihtiya¢ duyulmaya baglanir (Giilersoy, 1994
5.239).

Tasarimini, Istanbul’un en taninmis ve yetenekli mimari Vallaury’ye ait olan Pera Palas,
1892 yilinda yapimina baslanmis 1895 yilinin ilk aylarinda Pera Palas oteli olarak hizmete
acilmistir. Yapi, dikdortgen, ikisi bodrum kat olmak iizere dokuz kathidir. D6rt cephesi de
birbirinden farkli olarak diizenlenmistir. Kdseler bosajli olarak belirginlestirilmistir (Fotograf-
12). Cepheler yatay kat kornisleri ile ti¢ boliime ayrilmistir. Zemin kat pencereleri 1. Bolimii,
ikinci ve tglincii kat pencereleri 2. Boliimii, dordiincii ve cati kat pencereleri de 3. ve son
boliimi olusturmaktadir.
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Fotograf 12: Pera Palas giris cephesi rolovesi (KTVKK, 2013’den akt Kula Say, 2014 s.177)

Yapmin girisi dogu cephededir. Zemin kat, kemerli agikliklarla on bir birime
boliinmiistiir. Kemer ayaklari, bosajli olarak yapilmistir. Kemerlerin arasinda iist kat balkonlar1
destekleyen C kivrimli, barok tarzinda konsollar, yapinin ritmini giiclendiren elemanlar olarak
karsimiza ¢ikar. Giris, li¢ kemer agiklig1 genisliginde olup, biiyiik ahsap kapilar ve yanlardaki
pencerelere gore daha alt seviyeden baslayan tepe pencereleri ile 6n plana ¢ikmaktadir.

Birinci, ikinci ve Ugiincii kati i¢ine alan orta bdliimde, pilasterler ve bunlarin arasinda
da, birinci ve ikinci katta pencere-balkon doniistimlii dizi seklinde devam ederken tiglincii
kattaki balkonlarin yani sira pencereler de dokme demir sebekeli Fransiz balkonlu olarak
tasarlanmistir. Tiim katlar boyunca devam eden pilasterlerin, ikinci katlarinda barok rozetler
varken tiim pencere yanlarinda da voliitlii S kivrimli konsollar yer alir. Ikinci kat pencerelerinin
oniinde balkon cikmalar1 olmasina ragmen demir balkon sebekeleri yoktur. Ugiincii kat
balkonlarinda demir sebekelerin yanlarinda ion baslikli siitunlar, son boliimiin kat kornigine
kadar uzanmaktadir. Dordiincii katta da ikinci katin pencere diizeninin benzeri olup, dis sirasi
ve sagak kornis ile yap1 sonlanmaktadir (Fotograf-13)

Fotograf 13: Pera Palas dogu cephesi (wikipedia)

Pera Palas’in Hali¢’e bakan bat1 cephesinde ise, ortadaki bes boliim cumba bigiminde
yapilarak vurgulanmistir. Cumbanin iki yaninda, ayni genislikte balkonlar bulunur. Bundan
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sonraki dort katta yine ayni1 genislikteki balkonlar, bir ugtan 6biir uca birbirine bitisik olarak
siralanirlar. Sadece kose odalarinda balkon bulunmamaktadir.

Kuzey cephe, digerlerine gore daha sadedir. Bu cephenin goze c¢arpan mimari
elemanlari, birinci ve {igiincii balkonlardir. Simetrik bir diizen icerisinde kullanilmislardir.
Yiiksek pilaster ve ion tarzi kolonlarda ayni simetrik kurguya hizmet eder (Akpolat, 1991s.133-
134). Mimar tiim yapida balkon ve pilaster 6gelerinin donisiimli dizilisi ile oynayarak
sasilacak derecede hareketli bir cephe elde eder. Besinci aktaki kornisten sonra yarim daire
kemerler ve daire pencerelerle cephe son bulur (Batur, 1994b s.241).

Pera Palas kendisinden sonra yapilan pek ¢ok otele onciiliik etmistir. Osmanli’nin son
ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasamis en onemli yerli ve yabanci devlet adamlarmin,
sanatcilarin yolu mutlaka Pera Palas’tan gecmistir. Atatiirk miitareke yillarinda ve Cumhuriyet
kurulduktan sonra da belli araliklarla ve belli giinlerde otelde konaklamistir. Dolayisiyla da
Pera Palas’in ayricalig1 bir kez daha 6nem kazanmaktadir (Cilli, 2009 s.99).

Hidayet Camii: Eminonii’nde, Yali Koskii Caddesi ile Seyhiilislam Hayri Efendi Caddesi’nin
genis bir ac1 yaparak dirsek olusturdugu bolgeyi isgal etmektedir. Bugiinkii yap1, II. Mahmud
donemine (1808-1839) ait 1813 tarihli ahsap caminin yerine 1887°de II. Abdiilhamid tarafindan
yaptirilmistir. Bugiinkii tasarrm mimar Alexandre Vallaury ‘e aittir (Oz, 1987 s.71).

Fotograf 14: Hidayet Camisi (twitter)

Zeminden ylikseltilmis tek kubbeli caminin alt kati ticari amagla kullanilmaktadir.
Kareye yakin planli ana mekan, mihrap duvarinin koselerinde eksedralarla genisletilmistir.
Osmanli mimarliginda alisitlmamus sivrilikte bir kubbesi bulunmaktadir (Fotograf-14). Yapinin
dogu ve bat1 cepheleri ayn1 bigimde tasarlanmistir. Kubbe eteginde kas kemerli pencere dizisi
ile harim aydinlatilmistir. Bu aydinlatmanin yani sira dogu ve batida biiyiik birer kas kemer
formunda yapilmis pencereler de aydinlatmaya yardimci olmaktadir. Tasarimda oldukga dikkat
ceken bu pencerelerin her iki yaninda tizengi tasina kadar olan béliimde siitunlar bulunmaktadir.
Kemer koseliklerinde ise bitkisel giilgeler yer almaktadir. Tiim bu elemanlar bir sira mukarnas
dizisi ¢evirmektedir. Bu pencerelerin her iki yaninda birer tane sagir at nali kemer formunda
yapilmis pencereler bulunmaktadir. Bu pencerelerde de gomme siitunlar goriilmekte olup,
profillerle cevrelenmis ve yanlarda da kartuslar yapilmistir. Sagir kemerlerin {istiinde
dikdortgen cerceve icine alinmis yedi adet dilimli kemerli nigler bulunmaktadir. Sacak altindan
bir sira mukarnas, tim harim bolimiinii ¢evrelemektedir (Fotograf-15-16). Son cemaat
yerinde, yanlarda at nali kemerli pencereler goriiliir. Gliney cephede de ortadaki biiyiik kemer
kapatilarak ayni diizenleme tekrar edilmistir.
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Fotograf 16: Hidayet Camisi (mustafacambaz.com)

Minaresi, yapmin kuzeybati kosesinde, bagimsiz olarak yapilmis, kiibik kaideli,
silindirik gévdeli ve tek serefeli, kubbeye geciste barok profilli olarak yapilmistir.

Hidayet camii, Vallaury’nin bilinen tasarimlarindan oldukga farkli olarak Magribi veya
Misir’da  bulunan kompozisyonlar seklinde ya da Oryantalist tslup olarak da
tanimlayabilecegimiz sekilde insa edilmistir (Saner, 1994 s.71).

Biiyilkada Rum Yetimhanesi: Biiyiikada’nin Hristo (Isa) Tepesi’ndedir. 1898-1899 yillar1
arasinda bir Fransiz sirketi tarafindan otel ve kumarhane olarak insa edilmisti. Ad1 da Prinko
Palace idi. Ancak II. Abdiilhamit’in izin vermemesi iizerine Eleni Zarifi adinda bir Rum kadin

tarafindan satin alinarak yetimhane olma sartiyla Patrikhane’ye hibe edilmistir (Giilersoy, 2001
s.6).

Yapi, giliniimiizde Fener Patrikhanesi’nin kontrolii altindadir. 1960’11 yillarda
kapatilmis, o tarihten giliniimiize kadar yap1 bos ve bakimsiz kalmistir. Gérkemli ve etkileyici
bir mimariye sahip olan Biiyiikada Rum Yetimhanesi ahsap karkas sisteminde insa edilmistir.
Yapi, kuzey-giiney dogrultusunda yerlestirilmis olup, dort katlidir (Ceylan, 1994 s.354). Cok
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fazla bir bezemesi olmayan yapida, Tiirk sivil mimarisinin vazgegilmezi olan cumbalar, ana
kiitleden ¢ikintili ve iki yanindaki kanatlardan daha yiiksek olan giris boliimii ile cephelere
hareketlilik getirilmeye ¢alisilmistir (Fotograf-17) (Cilli, 2009 s.33).

e |

Fotograf 17: Biiyiikada Rum Yetimhanesi (arkitera.com)

Omer Abed Han: Mimar Vallaury’nin en 6nemli eserlerinden birisi olan yap1, Karakdy vapur
iskelesine yakin, Kemankes caddesi ile Halil Pasa Sokagi’nin kesistigi kosede yer almaktadir
(Demirci, 2012 s.70).

Zemin katla birlikte bes katli olarak yapilan hanin dis cephesi tagla kaplidir. Bezemeleri
olduke¢a dikkat ¢ekici olan yapinin giiney cephesinin tamami, bat1 cephesinin yarist agik olan
hanin diger cepheleri komsu binalarla kapatilmistir. (Fotograf-18)
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Fotograf 18: Omer Abed Han giiney cephesi (twitter)

Yapinin ana cephesi olan giineyi, zemin katinda yer alan diikkanlarin yanlarindaki
pilasterler ve profillerle olusturulan geometrik panolar ile kaplidir. Zemin kattan birinci kata
geciste S kivrimli barok tarzinda ikili konsollar yer almaktadir. Cephenin her kat1 farkli bigim
anlayisi ile tasarlanmis pencerelerle diizenlenmistir. Birinci kattaki koseli kemerli pencerelerin
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lentolarinda neoklasik bezeme 6geleri yer alir. Ortadaki pencere, yanlardakine gore daha biiyiik
olup, kemer tizerinde besli yumurta dizisi yer alir. Pencere aralarinda ise, olduk¢a sade olarak
tasarlanmig dort adet konsolun siskin yerinde bitkisel motifler bulunurken, konsoldan asagiya
dogru inerken tiglii ufak kartuslar yapilmistir. Konsollar stilize seklinde yapilmais ti¢lii piiskiil
motifleri ile sonlandirilmistir. Tkinci kat pencereleri diiz lentolu dikdortgen pencereler olup,
neoronesans alinlikla ve bitkisel motiflerle ¢evrili barok rozetler ile diizenlenmistir. Barok
rozetin etrafi S kivrimli bitkisel profille cevrelenmis olup, altta ortadan ¢ikan bitkisel motiflerde
yanlara dogru uzanir. Bu siisleme elemanlarin1 Art Nouveau iislubunda siklikla gérmekteyiz.
Almliklar, yaris1 duvara gémiilii ion tarzindaki siitunlar ile desteklenir. Ugiincii kat pencereleri
basik kemerli olup, lentolarla gecilir, kemer koselerine profilli konsollar yerlestirilmistir.
Pencere aralarinda bitkisel motiflerle baslayan, lizerinde ince uzun {i¢ adet kartusun bulundugu
ve slisleme elemanlari en altta ters donmiis palmet motifi ile sonlanir. Pencere istiindeki lentoda
ise dort adet giilge bulunur. Bu pencere grubunun yanindaki pencere ise yarim yuvarlak kemer
formunda olup, kilit tasinda, liggen ve kabartma seklinde yapilmis bir kartus yer alir. Kemer
bosluklarina da bitkisel motifler yerlestirilmistir. Bu pencere, iki pencere grubunu birbirinden
ayiran pilasterin iizerinde, barok rozet ile yanlardan asagiya dogru sarkan ikili ters donmiis palet
motifleri goriiliir. Daha dar tutulan {ist kat pencereleri, licli pencereler bi¢ciminde
diizenlenmistir. Basik kemer formunda yapilan pencerenin iizerinde de neordnesans mimaride
goriilen alinlik yer alir. Alinligin i¢inde de bitkisel motifler dikkat ¢eker. Pencerenin yanlarinda
da dor baglikli siitunlar alinlig1 tasimaktadir (Fotograf-19). Pencerelerin iki yan1 Marsilya tipi
kiremitle kaplidir. Tiim cephe, kdselerde yer alan pilasterlerle giiclendirilir. Catis1 ise Mansard
Cati* seklinde olup, Istanbul’un en giizel 6rneklerinden birisidir.

l;lru‘. ) et

Fotograf 19: Omer Abed Han giiney cephesi (twitter)

! Her yiiziinde degisik egimli iki dam yiizeyi bulunan bir cesit kirma cat1. Ustteki yiizeylerin egimi alttakilerden
daha azdir (Hasol, 2002 5.308).
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Gliney cephedeki diizenleme, bat1 cephede de benzer sekilde tekrarlanmistir (Akpolat,
1999 s.116-117). Cephelerde goriilen uygulamalardan hareketle Omer Abed Han, Neoklasik,
Neordnesans, Neobarok hatta Art Nouveau iisluplarinin bir arada kullanildigi karma tisluplu bir
yapidir diyebiliriz.

Afif Pasa Yahisi: Istinye- Yenikdy sahil yolu ile Bogazici arasinda uzanan egimli bir
arazide yer alir. Ferik Ahmed Afif Pasa tarafindan (1852-1920) mimar Vallaury’e yaptirilmigtir.

Yarim bodrum kat tizerine ii¢ katli olarak insa edilmis olan yali, bodrum kat1 hari¢ ahsap bir
yapidir. Girigler sag ve sol yan cephelerde diizenlenen merdivenler yoluyla saglanmaktadir.
Plan diizeni ve cephe sistemi, denize dik bir eksene gore ve simetrik olarak yapilmis olup, deniz
cephesi kara cephesine gore daha genis tutulmustur. Bunun sebebi de her odasindan denizin
gorlilebilmesini saglamak i¢indir. Hatta kdse odalari bile 45 derecelik kii¢iik ¢ikmalar halinde
yapilarak denizi gérmeleri saglanmistir. Yalinin dort cephesi de birbirine yakin degerde ele
alinmis olmasina ragmen deniz cephesi daha 6zenli olarak yapilmistir. Vallaury genelde yaptigi
eserlerde giris cephelerine 6zen gosterirken bu yapida farkli olarak deniz cephesine 6zen
gbstermistir.

Ortast ¢ikma seklinde yapilan yalinin bodrum katinda dort adet konsol ¢ikmayi tasir.
Ikinci kattaki balkon yine dért adet biiyiik konsollarla tagmir ve balkon sebekesin de klasik
Osmanli dénemi geometrik motifler goriiliir. Uciincii katta ise daha kiiciik olan balkonu iki adet
konsol tasir. Bu konsollarin tiimii Osmanli déneminde sivil mimaride karsimiza c¢ikan
konsollara benzemektedir. Tiim konsol ve balkon sebekeleri o kadar giizel yapilmistir ki
mermer etkisi vermektedir. Kirk bes derecelik kdse odalar1 kulelerle daha da 6n plana ¢ikmustir.
Bu iki kule barok iislupta dalgali genis sacaklarla yapidaki hareketliligi daha da arttirmistir.
Yanlarda soganvari kubbelerle beraber bu yali dogu-bati sanat unsurlarinin bir arada
kullanildig1 bir yapi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ceylan,1993 s.87-88). (Fotograf-20).

.

Fotograf 20: Afif Pasa Yalis1 (wikipedia)

Decugis Evi: Beyoglu, Sishane Meydani’nda, Mesrutiyet Caddesi ile Nergis Sokagi’nin
kesistigi kosede yer alir (Fotograf-21). Mesrutiyet Caddesi’ne bakan cephesinde, zemin kati
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kuzey penceresinin kilit taginda, 1895 yilinda yapildig1 yazarken, binanin kdsesinde birinci kat
dosemesi seviyesindeki tasta “A. Vallauri ARTE” yazmaktadir (Fotograf-22). Yapi, Decugis
ailesi icin inga edilmistir. Yap1 su anda Galata Antik otelli olarak kullanilmaktadir.

= - %

Fotograf 22: Decugis Evi (blogspot)
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Yapi, dort kath olarak tasarlanmis, yapiya sonradan iki kat daha eklenmistir. Yapinin
Mesrutiyet Caddesi ile Nergis Sokagina bakan iki cephesi olup, diger cepheler diger binalarla
bitisiktir.

Giris Nergis Sokagi’nin iizerindedir. Diger cephede, kot farkindan dolayr bir kat
kazanilarak yol seviyesinde, bodrum kat1 yer almaktadir. Her iki cephede de giris kat1 rustik tag
kapli olup, iist katlar sivalidir. Giris cephesinin zemin katinda giris kapisi, yanlarda da simetrik
yerlestirilmis Fransiz balkonu olarak tasarlanmis balkonlu pencereler goriiliir. Silmelerle ¢evrili
basik kemerli pencerenin kilit tas1 disar1 taskin olarak yapilmistir. Tagin iizerinde Hippolyte
Louis Decuguis’in bas harfleri olan H.D. yazar. Yapinin giiney cephesine yakin bdliimiinde
ikinci ve lgiincii kat boyunca cumba en dikkat ¢ekici boliimlerden birisidir. Barok tas
konsollarla desteklenmis olan bu cumbanin ikinci katinda yarim yuvarlak kemer, kemer
alinliginda da oryantalist mimaride siklikla goriilen ag motifi karsimiza ¢ikmaktadir. Her bir
dilimin i¢inde de bitkisel motifler bulunur. Kemerde rustik tastan yapilmistir. Kilit tasinda da
barok rozetin etrafini saran uglar1 voliitle biten S kivrimli bitkisel motifler gevirir. Kemer
bosluklarinda da giilgeler bulunur. Pencerelerin yanlar1 dor baslikli pilasterler bulunurken en
distaki pilasterlerde ion basliklar1 bulunur. Pencere iizerindeki silmede ise neandir motifi ve
iistiinde de dis siras1 bulunur.

Ugiincii katin cumba cikintis1 da benzer olup, fark olarak pencere kenarlarindaki
pilasterler yivli ve ion baslikli olarak yapilmistir. Kemerin tizerinde de liggen alinlik, alinlikta
da akantus yaprak dizileri ile tam ortada akroter bulunur. Alinligin {izerinde her iki yanda
grifonlar yer almaktadir. Her iki yanda da korinth bashikli dikdortgen seklinde yapilmis
pilasterler dordiincii katin balkonunu tagimaktadir.

Cumba c¢ikintisinin her iki yaninda da biiyiik yuvarlak dilimli rozetler bulunur. Bu
rozetler akantus yapraklari ile sarilmig, yanlarinda yivli pilasterler {izerinde vazo figiirleri
bulunur. Rozetin altinda da uclar1 dis biikkey seklinde kivrilmis akantus yapraklar1 dikkat
cekicidir.

Karsidan bakildiginda cumbanin sol tarafinda ikinci ve {i¢iincii katlarda ikiser pencere
daha bulunmaktadir. Bu pencereler ve formlari cumbadaki pencerelerin aynisidir.

Mesrutiyet Caddesinin oldugu cephede birinci ve ikinci kat pencerelerinin oldugu kisim
iki kat boyunca geriye c¢ekilmistir. Birinci kat pencereleri basik kemerli olup, kilit tasinda
kademeli olarak disar1 tagkin olarak yapilmistir. Bu konsollar arasinda dikdortgen kartus ile
yanlarda akantus yapraklarindan olusan bitkisel bir kompozisyon bulunur. Bir sira yumurta
dizisinin hemen tizerinde de liggen bir alinlik, alinligin tam ortasinda da akroter bulunmaktadir.
Bu diizenleme tapinaklardaki aedicula benzeridir. ikinci kat pencereleri dikddrtgen diiz lentolu,
yanlarda da tizerinde sagak kismini tagiyan konsollar yapilmistir. Yapida iki cephenin kesistigi
koseye korinth baglikli pilasterlerle yapinin devami saglanmistir (Kilig, 2006 s.46-47).

Yap1 genel itibari ile neoklasik, neordnesans ve neobarok dgelerinin dengeli bir segmeci
anlayisla bir arada kullanilmistir (Can, 1994 s.14)(Fotograf-23).
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Fotograf 23: Decugis Evi (blogspot)

Vallaury yapilarinda striiktiir ve tastyicilik 6zelliklerinin yani sira bezemeye de ¢ok
Onem vermistir. Siislemede ¢ok ¢esitli tarihsel formlar1 benimsemis ve Beaux-Arts okulunda da
sikca kullanilan neoklasik, neordnesans, neobarok &gelerini referans alarak siklikla
kullanmistir. Sadece bunlarla kalmayip yapilarinda Osmanliya 6zgli mimari ve siisleme
elemanlarin1 da kullanmigtir. Vallaury’nin yapilarin1 Batili tisluplarla, doguya 6zgii mimari
elemanlar1 basarili bir sekilde sentezleyerek kullandig1 seklinde yorumlayabiliriz.

Paul Farra

Diger bir Beaux-Arts okulunda egitim almak i¢in Tiirkiye’den giden bir diger mimar Paul
Farra’dir. Biiylikadali olan Farra ailesi hakkinda ¢ok fazla bir bilgi olmamakla beraber
Tepebasindaki Farra Han (Tarhan Han) ile Biiyiikada’daki Farra koskii bu aileye aittir. Paul
Farra i¢in sadece Paris’te mimarlik okudugu ve aileye ait olan Farra koskiiniin de mimari
oldugunu biliyoruz.

Farra Koskii: 19. yiizyila ait olan Farra koskiiniin ilk sahibi italyan uyruklu ressam Mari
Farra’dir. 835 metrekarelik bir alanda yer alan kosk Paul Farra tarafindan yapilmistir. Zemin
betonarme, diger iki kati ahsap olan yapi neoklasik Ogeleri biinyesinde barindirir. 1894
depreminden sonra inga edilmis olan yap1 enine dikddrtgen ve ti¢ katlidir (Ceylanli, 2015 s.158-
159). Bahgeden de yapiya girilmektedir. Bahge kat1 olan zemin katta, yanlarda duvar, ortada
ise iki adet kolon yer almaktadir. Buradan birinci kata yandan verilmis merdivenle ¢ikilir.
(Fotograf-24). Birinci kattaki giris ti¢ boliimlii olarak yapilmis olup, ortadaki giris yanlara
gore daha genis tutulmustur. Girisler birbirinden, iizerinde kartus olan pilasterlerle ayrilir.
Girisin {iistlinde tiggen alinlikli bir sundurma bulunur. Alinligin ortasinda da bitkisel bir motif
bulunur.
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Fotograf 24: Farra Koskii (adalarmuzesi.org)

Ikinci katta, girisin {istiine denk gelen boliim, gémme balkon seklinde tasarlanmis dort siitun
ile li¢ boliime ayrilmistir. Balkon sebekeleri de ahsaptan sekiz kollu yildiz seklinde yapilmaistir.
Stitun basgliklar1 dor diizeninde yapilmistir. Catida da yine giris hizasinda, alinlik, ortasinda da
bitkisel motifler bulunur. Yanlarda da birer pencere bulunur ki, bunlarda pilasterlerle
cevrelenmistir. Pencerenin alt kisminda da yine sekiz kollu yildiz motifi bulunmaktadir. Yap1
genis bir sacak ve alinlikla son bulur.

Fazla bilgi bulunmayan Paul Farra’nin bu yapisindan hareketle Paris’te Beaux-Arts okulunda
egitim almis olma olasiliginin yiiksek oldugunu sdyleyebiliriz. Zira okulun genel 6gretilerinden
olan neoklasik tarza, bu yapida uyuldugu goriilmektedir.

Constanine P. Pappa

Diger bir Beaux-Arts okulunda egitim géren mimar da Constanine P. Pappa’dir. Pappa
ismi kaynaklarda farkli bigimlerde yer almistir. Sarica ailesi Pappa’yr mimar Pappa olarak
anarken, Kadikdy isimli kitapta Pape Kalfa ya da Mimar Pape Kalfa olarak bahsedilir. Pappa,
Osmanli tebaasina bagli Ortadoks Rum cemaatinden olup, Moda’da Fazil Pasa Sokagi’nin
kdsesinde oturmus ve bir¢ok eserini bu semtte yapmistir. Mezar1 da Hasanpasa’daki Kadikoy
Rum Ortadoks Mezarligi’nda bulundugu saptanmistir. Mezar tas1 lizerindeki bilgilere gore
1868-1931 yillar1 arasinda yasamustir. Mezarlikta babast Yorgo Pappa (1833-1898), annesi
Eleni Pappa (1870-1883), birde kiz kardesi oldugu tahmin edilen Anti Pappa (1870- 1883)
vardir. Kog Allianz Arsivi’ndeki belgelerde Pappa’nin yazismalarinda Ecole des Beaux-Arts
diplomali oldugu belirtilmistir. Mimar Papa’nin tarihi bilinen ilk eseri Saricazade Arif Pasa’nin
Moda Caddesi tlizerinde yaptirdig1 Arif pasa koskiidiir.

Arif Paga Koskii: 1898 y1linda yapimina baslanan yapi, 1903 yilinda tamamlanmustir (Ogrenci,
2011 s.25-32). Kosk moda Caddesi’nin genisletilmesi sirasinda girisin 6niindeki bosluk yola
katilmis, yapinin bahge i¢indeki konumu bozulmustur. Bu yol genisletme ¢alismalari sirasinda
kolonlu ana girig kapisinin 6ntindeki dairesel merdivenler, dokme demirden yapilmis yaya ve
arac giris kapilar1 ve tizerlerindeki topuz catilar ortadan kaldirilmistir. Bunlarin haricinde ¢ok
iyi korunarak giiniimiize kadar ulasmistir (Ogrenci, 1988 s.88).
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Kosk bodrum kati ile beraber bes katlidir. Zemin kat rustik tas ile kaplanmistir. Giris
kism1 geriye c¢ekilmis olup, ion baglikli dort siitun ile iige boliinmiistiir. Kapinin yanlarinda
pencereler bulunmaktadir. Zemin katta, giris agikliginin yanlarinda ikiserden toplam dort adet
pencere yer almaktadir.

Birinci katta da giris agikliginin {izerindeki pencere besik kemer seklinde olup, yanlarda
ion baglikl1 stitunlar bulunmaktadir. Bu kattaki diger pencereler ise diiz atk1 kemer formundadir.
tht tasmda da liggen formlar dikkat c¢eker.
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Fotograf 25: Arif Pasa Koskil (kulturenvanteri.com)

Ikinci kattaki biitiin pencereler, birinci kattaki diiz atki kemerli pencerelerle aymi sekilde
yapilmistir. Son kat pencereleri ise, olduk¢a kiiciik olup, bu katin camasirhane olarak
kullanildig: diistiniilmektedir(Fotograf-25). Yapinin dogu ve bati cephesinde ise ¢ikmalar
bulunmaktadir (Fotograf-26). Yapinin en 6zenli cephesi, ana caddeye bakmakta olup, rustik
taglar ve ion baslikli siitunlar ile neo-rénesans ve neo-klasik bir etki kazanmasi saglanmistir.
Yap1 genis bir sacakla son bulur.
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Fotograf 26: Arif Pasa Koskii ¢ikmalar (gazete kadikoy)

Arif Pasa Apartmam (Moda): Istanbul Moda semtindedir. Yap1, Aga Bey Sokak ile Rusen
Aga Sokaklarinin kosesinde bulunur. Yapim tarihi bilinmemektedir. Ancak 1906 yilinda
haritada yer almasindan dolay1 Arif Pasa Kdsk’iinden sonra inga edilmis olma ihtimali daha
yiiksektir (Ogrenci, 1988 5.94) (Fotograf-27).

Arif Pasa Apartmani zemin kat ile beraber bes katlidir. Yapiya sonradan bir cat1 kat1
daha eklendigi tahmin edilmektedir. Yapida simetrik bir diizenleme hakimdir. Her iki sokaga
bakan cephelerde de Fransiz balkonlar bulunur. Yapmin en dikkat cekici ozelligi giris
boliimiinii tasiyan konsollardir. Besik kemer seklinde, oldukga genis tutulmus giris kapisinin
her iki yaninda da yine besik kemerli pencereler bulunmaktadir. Bu pencerelerin liggen ve
silmelerle hareketlendirilmis, disar1 taskin kilit taglar1 yapilmistir. Girisin tizerinde ¢ikmalar
tasiyan konsollar bezemenin en yogun oldugu yerlerdir. Konsolun yanlari, alttan baslayip
yukart dogru ¢ikan, kabartma olarak yapilmis, sarmagik motifleri goriiliir. Konsolun altindan
ise yumurta dizisi ile akantus yapragi sarkmaktadir (Fotograf-28).
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Fotograf 28: Arif Pasa Apartmani konsol (inan Kenan Olgar)

Arif Pasa Apartmani(Elmadag): Pappa’nin Istanbul Elmadag’daki yaptig1 yapi, en dikkat
cekici eserlerinden birisidir. Yapi, Beyoglu ilgesi ile Sisli il¢esi arasindaki sinir1 olusturan ve
Sisli ilgesine bagli olan Inénii Mahallesi’nde, Elmadag Caddesi iizerinde bulunmaktadir.
Elmadag, 19. Yiizyilda imar faaliyetleri neticesinde sekillenmeye baslamistir. Bolge, Ermenti,
Rum, Yahudi ve Tiirk cemaatlerinin bir arada yasadigi bir bolgedir. Arif Pasa Apartmani iki
bloktan olusan kagir bir yap1 olup, genis bir avluyu saran U formuna sahiptir. Toplam 33 daire
vardir (Fotograf-29).
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Fotograf 29: Arif Pasa Apartmani-Elmadag (twitter)

Yapilara avludaki simetrik kapilardan ve sokak cephelerindeki kapilardan girilir. Girig
kapisinin lizerinde Saricazade Abdullah Osman Bey Apartmanlar1 yazarken yerde Latince
Hosgeldiniz anlamina gelen “Salve” yazmaktadir (Fotograf-30) Diikkanlarin bulundugu zemin
katla beraber yedi katli olarak yapilmistir. Zemin ile birinci kat rustik tas kaplama ile
yapilmistir. Yapimin yan kanatlari iki-lig-dort kat boyunca c¢ikma yapmustir. Birinci katta
cikmanin altindaki konsollar sade olarak tasarlanmisken pencereleri de koseli kemer seklinde
yapilmistir. Diger kat pencereleri ise, diiz atk1 kemerli ve dikdortgen seklindedir.

Fotograf 30: Arif Pasa Apartmani-Elmadag giris kapist (twitter)
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U seklindeki yapi1 toplulugunun yan kanatlar1 ¢ikmali ve kdseli olarak tasarlanmistir.
Koselerde zemin ve birinci katta sagir pencereler varken, ayni hizada, diger katlarda diiz atki
kemerli yapilmistir. Ancak ti¢-dort-bes ve altinci kat pencerelerinin etrafi silmeli profillerle
cevrelenmis olup, kilit tasi disar1 tasirilmig bir sekilde yapilmistir (Fotograf-31).

Fotograf 31: Arif Pagsa Apartmani-Elmadag kose (twitter)

Bahgeye bakan cephede ise kapilar, basik kemerli ve silmeli profillerle digar1 tagkin bes
adet dikdortgenle kapit kemeri hareketlendirilmistir. Kapinin {istlinde de barok tarzda, C
kivrimli kabaranin yanlarinda akantus yapraklart yer almaktadir (Fotograf-32).

s W [

Fotograf 32: Arif Pasa Apartmani-Elmadag avlu (twitter)
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Cephelerde farkli tip kornislerle vurgulanan ve her biri farkli diizenlere isaret eden yatay
katmanlar klasizmin etkisindendir.

Beaux-Arts’in tasarim anlayisinin temelini olusturan simetrik diizenleme, Pappa yapilarinda
rasyonel bir sekilde kullanilmis oldugunu gormekteyiz. Moda’daki Arif Pasa koski ile
apartmaninda simetriye uyulmus olmasina ragmen, Elmadag’daki Arif Pasa Apartmaninda kot
farkindan dolay1 simetri tam olmasa da Pappa bu sorunu ustalikla ¢dziime ulastirmistir.

Vedat Tek

Tiirk mimarlik tarihi icinde 6nemli bir yere sahip olan Vedat Tek (Bey) 1873 yilinda sarayla
giiclii baglar1 olan segkin bir aile de diinyaya gelmistir (Ozkan, 1973s.46). Mekteb-i Sultani’nin
(Galatasaray Lisesi) onuncu siniftayken 1889’da babasinin karsi ¢ikmasina karsin, annesinin
destegiyle egitimini siirdiirmek iizere Paris’e gitti. 1895°te katildig1 bir yarisma sonucunda ilk
dokuz kisi arasma girerek Ecole National des Beaux Arts’da mimarlik tahsili yapmaya hak
kazanmustir. Egitimini tamamladiktan sonra, 1898°de Istanbul’a donmiis, dzel bir biiro agarak
ilk yapitlarin1 vermeye baslamistir (Yavuz, 1994s.232). 1899’da Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
sanat tarihi hocaligina ve Sehremaneti Hayat-i Fenniye mimarligina atanir (Batur, 2003s.63).

1909 yilinda saray bas mimarligina atanir. Atandig1 donem Osmanli Devleti’nde ¢ok biiyiik bir
degisimin yasandigi bir donemdir ve II. Mesrutiyet yillarina denk gelir. Siyasi gelismeler
neticesinde, giic dengeleri degismis, saray niifuzu azalmig, bununla beraber hanedanin
ikemetgahida Yildiz Sarayi’ndan Dolmabahce Sarayi’na tasinmistir. Tiim bu degisimler
Sermimarin gorev kapsami ile ¢alisma kosullarin1 da yansimistir (Gilimiis, 2018:177). Vedat
Bey’in en dnemli eserlerinden bazilari;

Biiyiik Postane Binasi: Emindnii Ilgesi’nde, Biiyiik Postane Caddesi iizerindedir. 1905-1909
arasinda mimar Vedat Tek tarafindan yapilmistir. Mimarin biitiiniiyle yapilarda canli ve
hareketliligi saglayan bir tutum izledigi ve tuglalarin bile 6zel olarak kendisi tarafindan
tasarlandig1 sdylenen bina gerek plan gerekse cephe diizenlemesi bakimindan doéneminin
secmeci mimari karakterini ortaya koyan en 6nemli yapilardan birisidir.

Dort katli olan plan semasi ti¢ kat boyunca yiikselen ve metal striiktiirlii cam bir ortii ile
kapatilmis olan dikdortgen bir orta mekani gevreleyen koridorlar etrafinda siralanmig
mekanlardan olugmaktadir (Salman, 1994 s.279). Yapiya ili¢ kapidan girilmektedir. Orta
boliimdeki esas giris kapisi alt1 siitunla bes boliime ayrilmistir. Bunlar siitundan ziyade fil ayagi
seklinde olup, koseler pahlanarak en {iiste ili¢ sira mukarnas dizisiyle ayak daha zarif bir
goriiniim almistir(Fotograf-33). Ayaklar birbirine almasik tekniginde yapilmis sivri kemerlerle
birbirine baglanir. Diger katlara gegis, genis bir silme ile saglanir. Bu silmenin altinda, kemer
aralarinda biiyiik konsollar bulunur. Her bir konsolun arasinda geometrik ve bitkisel
motiflerden olusan ¢ini panolar vardir. Bunun da iizerinde bir sira dis siras1 yer alir. Bir de ikinci
katin pencereleri tigerli gruplar seklinde yapilmistir. Birinci kattakiler diiz atki kemerli, ikinci
kattakiler besik kemerli olarak yapilmistir. Her bir kemerli grubun arasi iki kat boyunca
pilasterler, mukarnas baslikli, siitun seklinde tasarlanmistir. Yanlardaki girisler de 6ne dogru
¢ikartilmastyla, yapr hareketlendirilmistir. One ¢ikan bu béliimlerin ortalarinda diisey etki
veren pilasterler yiikselerek, tistleri birer kubbe ile ortiilmiistiir.
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Fotograf 33: Biiyiik Postane (twitter)

Zemin katin lizerinde iki kat boyunca, her biri bir kemer aksini1 kargilayan mukarnas
basliklar olan genis kolonlar yer almaktadir. Bunlar disinda her iki kulenin cephesinde iki kat
boyunca devam eden ve icinde {iglii pencere diizenlerinin yer aldig1 sivri kemerli agikliklar
bulunmaktadir. Kulelerde son kat seviyesinde, sekiz koseli yildiz pencereler, sagak konsollari
ile zemin kat1 diger katlardan ayiran genis ve ¢ikintili kat kornisleri, ¢ini panolar, kemerlerin
almasik seklinde yapilmasi cepheyi zenginlestirmektedir (Salman, 1994s.279).

Anitsal yap1 kavramina milli mimari igerisinde yeni bir boyut getiren bu yap1, Osmanli
klasik tislubundaki siisleme elemanlar1 kullanilmasi mimar Vedat Bey’in mimari anlayisi ile
0zdeslesmistir (Seckin ve Sonmezer, 2003 s.245).

Haydarpasa Vapur Iskelesi: Haydarpasa Vapur iskelesi, 1908’de hizmete agilan Haydarpasa
Garr’'min 6niinde yer almaktadir. Seyr-i Sefain Idaresi, yani bugiinii adiyla Tiirkiye Denizcilik
Isletmeleri adina 1915-1917 yillar1 arasinda, Mimar Vedat Tek tarafindan ahsap kaziklar
izerine oturtulan y1gma tastan iskele ve binas1 yapilmistir.

Iskele, dikddrtgen bir plana sahiptir ve 6n tarafin her iki yaninda birer kap1 bulunan
sekizgen seklinde bir gise yerlestirilmistir. Gisenin yaninda bulunan girislerle ortadaki bekleme
salonuna girilmektedir. Bekleme salonu ii¢ salondan olusmaktadir (Alisan, 2013s.56-57).
Yapinin dis cephesi monokrom ve polikrom ¢inilerin yani sira tas isciligi ile de slislenmistir.
Kap1 lentolarinin iistii, pencere iizerindeki kemerler, kemer aynalar1 ve alinliklari, pencere
kemeri alinlilarinin yan ve iiggen bosluklar1 acik ve kapali kompozisyonlar disinda bordiir
bi¢iminde tasarlanmis ¢inilerle kaplanmistir. Sir alt1 teknigi ile yapilmis kare, tiggen, dikdortgen
formlardaki ¢ini hamurlarinin bir kismi kirli sar1, bir kismi ise kiremit rengindedir. Bu ¢inilerin
bezemelerinde geometrik motiflerin yani sira sakayik, lale, rumi ve yaprak gibi bitkisel motifler
daha agir basmaktadir. Yanlardaki girislerin iistii mukarnaslh kavsara seklinde tasarlanmis olup,
en lstte de ii¢ sira mukarnas dizisi ile sonlanir. Bu tasarim camilerdeki portal goriintiisiinii
hatirlatir.

Yapi, ortada kirma ¢at1 ile beraber genis bir saca, yanlardaki giselerde de diiz dam
seklinde sonlanmaktadir (Barista, 1994 s.31) (Fotograf-34).
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Fotograf 34: Haydarpasa Vapur Iskelesi (blogspot)

Hobyar Mescidi: Eminénii Ilgesi’nde, Biiyiikk Postane’nin arkasinda, Asir Efendi
Caddesi’ndedir.” Hoca Hubyar Mescidi” veya “Biiyiik Postane Camii” olarak da bilinir. Mimar
Vedat Tek Biiyiik Postane Binasi ile beraber tasarlamistir (Ozgiiven, 1994 s.80).

1905-1909 yillar1 arasinda insa edilen mescit egimli bir arazi iizerinde sekizgen planh
kagir bir yapidir. Kalin bir duvar orgiisiine sahip mescidin yiikiinii kalin payeler tasimaktadir
(Fotograf-35). Genis pencerelerle i¢ mekan daha genis ve aydinlik olmasi saglanmistir. Bu
pencereler almagik orgiilii ve sivri kemerli olarak yapilmistir. Pencereleri ¢evreleyen ¢ini
bordiirde ve kemer kose dolgularinda rumi ve palmet motifleri yer alir. Kilit taginin iistiinde
¢ini kabara bulunur (Fotograf-36). Pencerenin olmadigi pahlanmig dar cephede sekizgenin
koselerinde ise kare pano i¢inde kufi yaziyla ¢ini ustasinin ismi yazmaktadir. Ciniler 1. Ulusal
Mimarlik doneminde 6nem kazanan Kiitahyali Hac1 Hafiz Mehmet Emin Usta’nin atdlyesinden
cikmigtir. Mescidi cevreleyen genis sagaklarla duvar arasinda zikzakli silme kusak yer
almaktadir. Ust ortiisii de kursun kapli ve soganvari kubbedir.
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Fotograf 35: Hobyar Mescidi goriiniim (inan Kenan Olgar)

Fotograf 36: Hobyar Mescidi pencereler (Ali Osman Dilekoglu)
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Mescidin gilineydogu ucunda kesme tas malzemeden tek serefeli bir minaresi
bulunmaktadir. Camiye bitisik olan minarede, kesme tastan korkulugu olan serefenin altinda
iki sira mukarnas dizisi yer almaktadir. Kiilahinda ise genis bir sacak ve soganvari kubbe ile
minare sonlanir(Fotograf-37).

Fotograf 37: Hobyar Mescidi glineydogu kosesi (Ali Osman Dilekoglu)

Hobyar mescidi, kiigiik bir yap1 olmasi ve plan semasi ile hem Selguklu hem de Osmanli

doneminde goriilen mescitlerden ziyade tiirbeye benzer bir izlemini vermektedir (Kaboglu,
2010 s.22-23)

Giines Apartmam: Tesvikiye Caddesinde 69 numarali apartman 1930 yilinda Mimar Vedat
Tek tarafindan yapilmistir. Onceden zemin kat dahil dort katli olan yapiya, sonradan bir kat
daha ilave edilerek bes kata ¢ikarilmistir (Dervis, 1999 5.72). Art Deco detaylar tagiyan yapinin
ozellikle balkonlar1 ve ¢ikmalari dikkat ¢ekicidir (Kayaalp, 2008 s.105).

Giris karsidan bakildiginda sol tarafta olup, kap1 kemeri koseli ve dort kademeli silme
ile cevrelenmistir. Kapinin lizerinde kii¢iik bir pencere ve korkuluksuz bir balkon vardir. Birinci
kat pencerelerinden ortadaki koselidir. Ikinci kattan baslayarak besinci kata kadar ¢ikma
yapmistir. Cikmanin altinda konsollar, ikinci ve tigiincii kat pencereleri diiz atki kemer,
dordiincii ve besinci kat pencereleri isse koseli olarak tasarlanmistir. Konsolun yanlarinda




Ilkhan Séylemez, D. / Gaziantep University Journal of Social Sciences 2022 21(2) 999-1042 1036

baklava dilimi seklinde kartus yer alir. Ugiincii ve dérdiincii kattaki gobmme balkonlar ve
konsollar1 dikkat ¢ekicidir (Fotograf-38). Son katin pencere listiinde, ortada i¢i bos bir daire
motifinin etrafinda uclar1 voliitle biten sarmagik dallardan yapilmais bitkisel siislemeler yer alir.
Tiim bu bezemeler kademeli silmelerle ¢evrelenmistir.

Fotograf 38: Giines Apartmani genel goriiniim (twitter)

II. Mesrutiyet sonrasi gelismeler, Cumhuriyet’in ilk yillarinda da egemenligini
stirdiirmiistiir. Vedat Bey’in bas mimarligi donemine denk gelmesi ve donemin diisiince
yapistyla mimarlik arasindaki uyumun neticesi bir siire sonra mimari yapilara da egemen
olmustur (Sozen, 1984 s.41).

Henri Zipcy

Beaux-Arts okulunda egitim gormek i¢in giden diger mimarlardan Thedadjan ve Zenop
hakkinda herhangi bir bilgi olmayip, yedinci ve son mimar Henri Zipcy ise 1873’te Istanbul’da
dogmus Izmir kdkenli Ermeni Katalik bir ailenin cocugu olarak diinyaya gelmistir. 1890’larda
Ecole des Beaux-Arts’ta mimarlik egitimi almak icin Paris’e gitti. 1897°de egitimini
tamamladiktan sonra mesleki faaliyetleri hakkinda ¢ok az bilgi vardir. Paris’te mi ¢alismaya
baslads, Istanbul’a déndii mii? Bunlarla ilgili detayl1 bir bilgi bulunmamaktadir (2011). Henri
Zipcy hakkinda da fazla bilgi olmamakla beraber iinlenmesine neden olan yap1 bugiin mevcut
olan Paris’teki “Le Louxor” sinema binasidir.

Le Louxor Binasi: Yapi, 1921°de insa edilmistir. Paris’in en modern ve konforlu sinema
salonlarindan biri olarak kabul edilir (Fotograf-39).
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Fotograf 39: Le Louxor Sinemasi (franceinter.fr)

Iki sokagn birlesim noktasina insa edilen yap1, sokagin daraldig1 noktada yapi daralir. Giris bu
dar cepheden saglanir. Yapi, Art Deco ile Misir mimari 6gelerini biinyesinde barindirir. Girig
iki ayak iizerine genis bir sundurma yer alir. Ayaklarin iizerinde, sundurmanin {izerindeki
cikmada Art Deco ve Misir lislubuna 6zgii kanath disk ya da diger adiyla Misir kanatli giines
motifleri bulunur (Fotograf-40). Tiim bu motifler olusturulurken mavi, siyah ve altin renkleri
kullanilmigtir. Sundurmanin iizerine bir ara kat daha ¢ikilarak burada da Misir mimarisine 6zgii
kobra yilanlari, i¢ ice gegmis tiggenler, vektor motifleri ile kanatli disk ya da Misir kanatli giines
sembolleri kullanilmistir.

Fotograf 40: Le Louxor Sinemasi (wikimedia)

Zipcy’'nin yaptig1 diger yapilarda Paris’te olup, Miizayede Salonu, sinema salonu ve
sivil mimariye 0zgii apartmanlar yapmistir. Yaptig1 diger yapilarda da benzer mimari 6geleri
kullanilmistir.
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Sonuc ve Degerlendirme

Tiirkiye’den sadece yedi 6grencinin egitim almak i¢in Fransa Paris’te Ecole des Beaux-
Art okuluna gittigi donem Osmanli’nin son donemi olan Batililasma olarak adlandirilan
doneme ya da Cumhuriyet’in ilk yillarina tekabiil eder. Batililasma olarak anilan bu dénem,
uzun siiredir kotiiye gitmekte olan devletin bu gidisini engellemek amaciyla, baz1 yeniliklerin
yapilmasina karar verilmis. Gerek askeri, gerekse mimari alanda teknik eleman yetistirmek i¢in
yeni okullar a¢ilmistir. Lale donemi ile baslayan batililasma diger bir deyimle batili olmayan
bir toplumun bat1 normlarina gore yeniden yapilanmasi anlamina da gelmektedir. Boyle olunca
da Avrupa ile hem ticari hem de egemenlik iligkisi i¢ginde bulunana Osmanli gibi bliyiik
devletler, batinin ilerleyisi karsisinda 6nce direnmisler, fakat bu biiyiikk devletle kendi
gerilemelerini durduramayinca, onun gibi kurumlarini diizenlemekten bagka ¢arenin olmadigini
diistinmiislerdir. Dolayisiyla da kimi 0grenciyi yurt disina egitim almasi ig¢in gonderirken,
kimisini de artan maddi kiilfetten dolayi, batil1 sekilde yeniden diizenlenen kurumlarda egitim
almasim saglamistir. Mimari anlamda egitimin en iyi oldugu okul Fransa Paris’teki Ecole des
Beaux-Arts’dir. Tiim diinyadan mimar adaylar1 bu okulda egitim alabilmek i¢in birbiriyle yaris
halindedir. Hatta 6yle ki tiim diinyada kurulan mimarlik egitimi veren kurumlar bu kurumu ve
miifredatin1 da 6rnek almislardir.

Ecole Des Beaux-Arts okulunun en 6nemli 6zelliklerinden birisi, sanat¢inin yetismesine
ve Odillendirilmesine yonelik miifredat programlarinin titizlikle uygulanmasi olarak
degerlendirebiliriz. Bir diger ozelligi ise egitim ve Ogretimi ylriiten sanatgilarin, sanati
ekonomik kar amacl gérmemeleridir. Zira ekonomik amagli diisiinsel yapilar birer meta olarak
kalmaya mahkimdur.

Tiirkiye’den Beaux-Arts okulunda egitim alabilen sadece yedi 6grenci bulunmaktadir.
Bunlardan en fazla bilgi sahibi oldugumuz Vallaury, Vedat Tek, P.Pappa ve Henri Zipcy’dir.
Hepsi de aldi81 egitimi kendi ya da etkilendikleri kiiltiirleri gayet basarili bir bigimde bir potada
eritebilmeyi basarmiglardir.

Vallaury Beaux-Arts okulunda aldigi egitimi yapilarda en fazla hissettiren mimardir
diyebiliriz. Zira okul, egitimde iislup olarak neo-ronesans, neogotik, neoklasik, antik Yunan,
Roma kisaca eklektisizmi benimsedigini sdyleyebiliriz. Vallaury’de egitimi bitip Istanbul’a
dondiiglinde yogun bir imar faaliyetine denk gelmesi neticesinde 6grendiklerini ve tarzini genis
bir alanda uygulama firsat1 yakalamigtir. Osmanli’nin bu dénemde hizla batililagma g¢abalari,
Vallaury’nin Paris’te egitim gérmesi onun oldukga itibarli ve popiiler bir mimar olmasini
saglamistir. Osmanli’da Beaux-Arts gibi bir okul olan Sanayi-i Nefise mektebinin kurulmasi,
basina da Vallaury’nin ge¢cmesi ile Sanayi-i Nefise Mektebinde yetisen mimar adaylarina da
Beaux-Arts egitimini aktarma imkan1 bulmustur. Vallaury, eserlerinde hem antik dénem
ogelerini hem de Osmanli Tiirk ve Islam mimarligma iliskin tarihi referanslari kullanarak
mimari sentezler ortaya koymustur.

Mimar Vedat Tek ise Vallaury’den farkli olarak aldigi egitime ve Avrupa’daki
yapilardan etkilenmesine ragmen, lilkeye dondiigiinde gordiiklerini taklit etmekten kaginmus,
yapilarina Tirk mimarisine 0zgii bir nitelik kazandirmak istemistir. Belki bunda kendi
déneminde mimarlarin genellikle Italyan ve Fransiz kékenli ustalarin mimarlik hizmetinde
bulunmus olmasi olabilir. 1942 yilinda 6len mimar Vedat Tek’in siirekli yineledigi...
“Dedelerimiz, atalarimiz yaptiklart mimarlik yapitlarmin saglamliklarina ve gilizel olmasina
onem verirlerdi. Bu tiir eserler, ulusun i¢cinden yetisme mimarlarin, yap: ustalarinin birbirinin
ardi sira izledikleri kural ve usullere gore insa edildiklerinden kendine 6zgili kusursuz bir
mimarhik yaratmiglardir. Ulusal mimarlik begenilmemeye ve Tiirk sanatlar hor goriillmeye
baslandikca ulusal sanat son bulmustur,” yapilarinda hakim olan diistincedir (S6zen, 1984s.37).
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Beaux-Arts’da egitim goéren mimarlarin hepsi Historisizm akimi ile bezenmis yapilar
yaptiklarin1 goriiyoruz. Vallaury, neoklasik-neo-ronesans gibi iisluplari yapilarinda tercih
ederken, Vedat Bey Selguklu ve Osmanli 6gelerinin goriildii Ulusal Mimarlik Akimina gére
yap1 yapmaktadir.

Pappa’nin yapilarinda ise, antik 6gelerden ziyade mimar Vedat Tek’in yapilarindaki
gibi, genis sacaklar, silmeler, ¢ikmalar, Tirk-Islam mimarisindeki konsollar dikkat cekici
olmakla beraber neo-rénesans’taki gibi rustik duvar kaplamasini da kullandig1 gériilmektedir.

Farra’nin Biiyiikada’daki yapisi, Tiirk ahsap sivil mimarisinin modernize edilerek
uyarlanmis oldugu goriisiinii savunabiliriz.

Sonug olarak, Tiirkiye’de mimarlik alanindaki degisimler egemen smiflarin kiiltiirel
yonelmeleri belirlemistir diyebiliriz. Okullarda okutulan egitimden, ¢alisan mimarlara kadar
cogu 6ge, batidan getirilmistir. Daha sonrasinda da Bat1 ya da Bati’da okumus mimarlarin eliyle
egitilmis mimarlarin yapilarindaki mimari bicimler Bati se¢meciligine uygun olarak
yapilmistir. Istanbul gibi biiyiik kentlerde yapilan yapilar ¢ogunlukla Osmanli biirokrasisinin
ve Levantenlerin yasadigi semtlerde yogunluk kazanmistir. Daha sonra da Anadolu’nun diger
kentlerdeki esraf, baskentteki benzer konaklar istemisler, Istanbul’dan getirdikleri mimar ve
ustalara da Nefise Mektebi acildiktan sonra da bu durum degismemistir. Hatta Vedat Tek’in
ulusal kaynaklara donen mimarisi bile Bati’dan esinlenmektedir.

Beaux-Arts okulunda egitim goren mimarlar, hem egitim aldiklar1 okulun temel
ogretilerini almiglar hem de yetistikleri ya da asina olduklar: kiiltiirel 6geleri harmanlayarak
yaptiklar1 yapilara kendi 6zgiin diislincelerini yansitmiglardir.

Burada ele alinan, yapilardaki mimari 6zellikler ve siisleme unsurlar1 her ne kadar
Fransiz Ecole Des Beaux-Arts oklulunun etkisiyle ortaya ¢ikmissa da, Osmanl ve diger iilke
mimarilerinde paradigmatik Ozgiirlikk cergevesinde mimari tekniklerinde ve siisleme
unsurlarinda degisimin ve gelisimin oldugunu sdyleyebiliriz.
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