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ARASTIRMA MAKALESI

Research Article

Amerika’da

Cagdas Seramigin Ana Hatlar

Outline of Contemporary Ceramics

in America

Oz

Amerikan bagimsizlik hareketi, yeni bir devletin
diinya sahnesine ¢ikmasi ve dliinyay: etkileyen bir
glice dontsmesiyle sonuclanmistir. Ortaya
koydugu kultirin ana odagni  Avrupali
gocmenlerin olusturdugu sanatsal faaliyetlerden
almis, kendi yerelinden baslayarak dtinyay: 20.
yuzyil basindan itibaren etkisi altina almistir. Bu
durum II. Dlinya Savas1 sonrasinda hiz kazanmais,
ginimuizde Amerika disina yayillarak o6nce
kulturel siglasma ardindan yerel kulttirel kimligin
bulaniklasmasi ve nihayetinde kulttrel yozlasma,
kulttrtn yerel niteliklerinin eriyerek kaybolmasi,
koékstizlesme ve gelenege yabancilasma biciminde
aksetmistir. Bu calismada Amerika Birlesik
Devletlerinde cagdas seramik sanatinin olusum
stireci, 6nclleri ve dinya seramik sanatindaki
etkileri arastirilmistir. Elde edilen bulgular
1s1g1inda cagdas Amerikan sanatinin olusumunda
6ne cikan sanatcilarin bir taraftan Avrupa,
Uzakdogu gibi kaynaklardan beslendigi, diger
taraftan soyut disavurumculuk ile Amerikan
seramik sanatinin lokomotif isimleri haline nasil
doéntisttigline deginilmistir. Bu déntistim surecine
sistemli ve ekonomik bir gii¢ katan diger faktorler
olan yayinlar, galeriler, okullar, elestirmenler, sivil
toplum kuruluslari gibi unsurlarin sanatgiya olan
destekleri hakkinda degerlendirmelere gidilmistir.

Anahtar Sozciikler: Modern sanat, post modern
sanat, cagdas seramik, Amerika.
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Abstract

The American independence movement resulted in the emergence of a new state on the world
stage and its transformation into a global power that affects the world. The culture of this
movement has taken its main focus from the artistic activities of European immigrants and
has influenced the world since the beginning of the 20th century, starting from its own
locality. This case has gained momentum after the World War I, today it is spreading outside
America and reflected in the form of cultural shallowness, blurring of local cultural identity
and eventually cultural degeneration, dissolution of local cultural characteristics,
rootlessness, and alienation from heritage and traditions. In this study, the formation of
contemporary ceramic art in the United States, its pioneers and its effects on world ceramic
art were investigated. In the light of the findings, it was mentioned that the artists who came
to the fore in the formation of contemporary American art, on the one hand, were nourished
by sources such as Europe and the Far East, and on the other hand, how they turned into
locomotive names of American ceramic art with abstract expressionism. Publications,
galleries, schools, critics and non-governmental organizations which are other factors that
give a systematic and economic power to this transformation process, were evaluated in
respect to their support to artists.

Keywords: Modern art, postmodern art, contemporary ceramic, America.

Endiistri ve Amerikan Sanat Comlekeiligi

Amerika Birlesik Devletlerinde cagdas seramik sanatina duyulan ilgi Amerika
disindaki yazarlar tarafindan ihmal edilmis, yapilan yayinlar da cogunlukla yabanci
arastirmacilar tarafindan yazilmistir. Amerika’da tugla Uretiminden bahseden en
erken tarihli yayin James Leander Bishop’un 1864 tarihinde iki cilt olarak, “A History
of American Manifacturers from 1608 to 1860” basligl ile kaleme alinmistir. Amerikan
comlekcilik ve porselen tarihine iliskin en erken tarihli yayin Barber tarafindan
1893’te kaleme alinmis, 1902 yilinda ikinci baskisina bu arastirma kapsaminda
ulasilmistir. Turkce yayinlarda Amerikan seramik sanatina kapsamli bir gozle
bakmay: deneyen en erken tarihli yayin Alkan’in (1999) calismasidir. Yabanci
yayinlarda cagdas Amerikan seramik sanati ele alinirken Kolomb 6ncesi seramikler
bir etkilesim kaynagi olarak ayr1 arastirma kapsamina alinmis olmasi sebebiyle bu
calismada da asil cikis noktasini olusturan endustri ve seramik fabrikalarindan

baslayarak tarihsel bir gelisim cizilecektir.

Endustriyel seramik malzemenin Amerika’daki ilk izlerine 17. ylzyilda rastlanir.
Kitaya gelen ilk yerlesimciler tuglayr Hollanda tUizerinden New England ve
Pennsylvania’daki binalarin insatlarinda kullanilmak tUzere getirmislerdir.
Amerika’da kullanilan ilk cati kiremitleri de buyidk olasilikla Hollanda’dan
getirilmigtir. 1612’de Virginia’ya yerlesen koloniler ilk tugla Gretim hattin1 kurarak
ticari bir gelisme kaydetmislerdir (Bishop 1864: 340). Alman yerlesimciler de Dogu
Pennsylvania’da seramik Uretim metotlarin1 uygulamaya baslamislardir.
Almanya’dan gelen John Remmey tarafindan 1735te New York’ta eski belediye

binasinin arkasinda bir fabrika kurulmus, “Remmey & Crolius” damgasi ile mthurlta



seramikler dUretilmistir (Fot.1). 1835te ilgin¢g bir gelisme seramik Uretim
teknolojisinde ortaya cikmistir: Adam Weber, ¢oémlekci camurunu daha saf ve
purtzsiiz hale getiren bir makine icat ederek patentini almistir. “Jigger” adli bu
makine donerek ve asagi yukari hareket eden bir mekanizmaya sahiptir. Ayrica
“Jolly” ad1 verilen, comlekci carkina benzeyen, cémlekci ustasinin ayagina bastirdigi
bir mekanizmayla déntis hizin1 ayarlanabildigi ikinci bir arag ile cok daha hizli bir
Uretim hatti elde edilmistir (Barber 1907: 1-7). Boylelikle, Amerikan seramik
sanatinin endustrilesme stirecinde, fildisi krem renkli “Queensware” seramikler orta
ve glney eyaletlerde, fayans seramiklerin Uiretimi de Cincinati ve Ohio’da yapilmis,
ardindan Urdn cesitliligi hizla artmis, kirmizi hamurlu seramikler, mimari icin
terracotta Urlnler, sar1 renk hamurlu seramikler, Amerika'ya 6zgti “Rockhingam
Ware” adli bir grup seramikler, Italya kékenli mayolika seramikler, krem renkli
seramikler, beyaz granit ve porselen Amerikan yerli Giretim hattina dahil olmustur

(Barber 1907:16-23).

19. ylUzyilin sonlarindan itibaren Amerika’da seramik ureticileri icinde belli bash
seramik ustasi ve zanaatkarlarin isimleriyle 6n plana ciktigi gértilmektedir. Bunlarin
basinda, 1850’de New Orleans’a gelen Alman gé¢meni bir ailenin ¢cocugu olan George
Edgar Ohr (1857-1918), 1880-1910 yillar1 arasinda yaptigi ¢comlekgilik 6rnekleri ile
Amerikan soyut disavurumcu hareketin 6nctisti ve ilk Amerikan sanat comlekgisi
olarak dikkati cekmektedir. Ohr, bir cocukluk arkadasi olan Joseph Fortuné Meyer’in
New Orleans’ta ¢comlekci ciragl olarak kendisine is teklifinde bulunmasi sayesinde
seramikle tanismistir. Uretmis oldugu ¢cémleklerin hicbiri birbirine benzemeyen Ohr,
isine eglence katan kisiligi, yanaklarina sardig ve kulaginin arkasinda bagladigi uzun
biyikli eksantrik goérintmuyle “Biloxi Sehrinin Cilgin Cémlekeisi” olarak anilmistir.
Ohr, kili bukerek, ezerek, karistirarak ve katlayarak geleneksel formlar1 egzotik
formlara dontstirdiigli son derece narin, ince ¢eperli Urtnleri ile in kazanmistir
(Fot.2). Ohr, 1884’te New Orleans’ta dlizenlenen Dtinya Endustrisi 100. Yil
Sergisi'nde comleklerini sergilemistir. Yasadig slrece yulzlerce eserini sergilemis
olmasina ragmen istedigi Uicretleri kimse vermedigi icin hicbir eserini satamayan Ohr,
1909’da c¢omlekcilik meslegini birakmig ve atélyesini ogullarinin otomobil
tamirhanesine donUtstlirmus, binlerce eserini ise paketleyip saklamistir. 1968°de,
eski arabalar1 arayan New Jerseyli bir antika saticisi olan James W. Carpenter,
Ohr’un ogullarinin oto tamir dikkaninda saklanan seramik parcalari bulmus ve

satin almistir. Béylece Ohr’'un eserlerine ¢émlek koleksiyoncular ilgi géstermeye
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baslamis, konuya ilgi duyan yazarlar Ohr'un Amerikan seramik sanatindaki énemini

yeniden degerlendirmeye baslamistir (Lippert 2013: 18).

19. ytizyil sonunda Amerikan seramik sanatinda yasanan bir diger 6énemli gelisme
1893te Chicago’da duzenlenen Dunya Columbian Sergisi’'dir. Bu sergideki
seramikler, endustriyel hareketin ytikselisini temsil etmesinin ardindan Paris Dlinya
Fuari’nda Amerikali seramikcilerin de yer alabilmesinin 6nd acilmis; Amerikan yerli
comlekcilik gelenekleri, Japonizm, Viktoryen estetik etkilerini tasiyan “Amerikan
Sanat Cémlekciligi Hareketi” baslamistir (Barber 1902: vii). Bu ¢omlekcilik hareketi
zamanla “Arts and Crafts Hareketi” kapsaminda degerlendirilmis, ardindan da
Urltnlerini art nouveau ve art deco estetigine uygun Uretimlerle devam ettirmistir.
Bugtin New York Metropolitan Mtuize koleksiyonunda bu gruba dahil edilebilecek
genis bir koleksiyon yer almaktadir. San Francisco’da Arequipa, Ohio’da Cowan, New
Orleans, Louisiana’da Newcomb Comlekcilik, Ohio'da kurulan Rookwood Cémlekcilik

Sirketi tilke geneline yayilan sanat ¢omlekci atolyelerinden yalnizca birkacidir.

Amerika’da seramik endustrisinde kadinlar kendi sirketlerini ve atélyelerini
kurmuslardir. Bunlarin arasinda Maria Longworth Nichols Storer, 1880 yilinda
kurdugu Rookwood Comlekgilik ile basi cekmis, 1960 yilina kadar tiretime devam
etmistir (Mark 2007: 72). 20. ylUzyilin basinda kadin bir seramik ustasinin ismi 6n
plana cikmistir (Avery 1928: 234). Adelaide Alsop Robineau (1865-1929), Amerika’da
en iyi sanat cémlekcilerinden biri olarak kabul edilir. Robineaunun “Scarab Vazosu”,
1911°’de Torino Uluslararas: Sergisi’nde buytk bir 6dul kazanmistir (Fot. 3). Bu 6dul
Amerikali bir ¢cémlekgi icin bliytik bir basari olarak gértliir. Sonraki yillarda, 1929°’da
Metropolitan Sanat Muzesi'nin dizenledigi “Robineau Sergisi” de dahil olmak Uizere
diinyanin cesitli yerlerinde sergilenmis, Amerikan seramik sanatinda gutcli bir etki
birakmistir (Perkins 1956:176). 1930 yilinda Everson Mtuzesi, bu vazoyu satin alma
yoluyla koleksiyonuna katmistir.

Buglin bircok Amerikan mtzesinde Amerikan Sanat Cémlekgiligi koleksiyonlari
bulunmaktadir. Ozellikle buytik koleksiyonlar Charles Hosmer Morse Amerikan
Sanat Muzesi, Cooper-Hewitt Mtizesi ve Cincinnati Sanat Muzesi bunlardan
birkacidir. Sanat comlekciligine yonelik Uretim yapan atdlyeler 1929 sonunda
Amerika’da baslayip tim dinyay:r saran “Ekonomik Biiytik Buhran” ile kapanma

sUrecine girmistir.



El Sanatindan Sanat Eserine Gecis

Amerikan seramik sanatindaki en 6nemli fikri degisiklik geleneksel olarak seramigin
fonksiyonel bir malzeme olarak diistiintlmesinin bir tabu olmaktan c¢cikmasidir. Bu
fikrin yeserdigi zaman dilimi ise II. Dlinya Savasi sonrasina denk gelir. Seramigin
fonksiyonu disinda bir anlam kazanmaya baslamasi Amerikan kulttirel
yayilmaciliginin etkisiyle rtizgarini alarak dinyanin pek cok tulkesinde seramik
sanatcilar1 tarafindan tekrar edilir hale gelmistir. Bu stirec Amerikan seramik
sanatinda endustriyel seramiklerden ayrilmay:r ve stiidyo c¢omlekgiligi olarak
tanimlanacak ayri bir alan olarak varlik gostermeye baslamas: ile kendini ortaya
koyar (Clark 1987: 206). Cagdas Amerikan seramik sanatinin bu fikri gelisiminde en
dénemli faktdér gocmen sanatcilardir. Ozellikle II. Dlinya Savasi stirecinde Avrupa’dan
Amerika’ya gécen Avusturya kokenli Gertrud Natzler (1908-1971) ve Otto Natzler
(1908-2007), Finlandiya koékenli Maija Grotell (1899-1973) gibi sanat¢ilar Amerikan
sanatinda yuksek kultiir olarak tanimlanabilecek geleneksel unsurlari, sanat
ideolojilerini populer kultirle bir araya getirerek bir potada eritmislerdir (Canbolat
2016: 13). Ornegin Gertrud Natzler ve Otto Natzler yaraticiliklarini bicim, renk ve
doku ile uygularken ayni zamanda eserlerinde Bauhaus felsefesini yansitmislardir
(Fot.4). Bu anlayis sanatcilar arasinda gitgide poptiler olacak ve ginimutizdeki sttiidyo
comlekciliginin de ana fikrini olusturacak bir noktadan hareket etmislerdir:
“Coémlegin kendisi, faydaci/fonksiyonel bir nesne olarak degil, daha ziyade kendi
boslugunda ve igerigi muhafaza eden soyut bir bicim” olarak anlam kazanmistir. Bu
duistince ayni1 dénemde Ingiltere’den Amerika Birlesik Devletlerine gelen Bernard
Leach (1887-1979) ve Uzakdogu'dan gelen Shoji Hamadanin (1894-1978)
seramiklerindeki Zen Budist estetik teorisi anlayisla 6rtiismektedir (Clark 1987: 200).
Ayni yillarda Maija Grotell gibi sanatcilar da ABD’de geleneksel ¢émlekci carkinin

yayginlagsmasinda rol almislardir.

Nazilerden kacan Avrupali ¢codmlekcilerden olan Marguerite Wildenhain (1896-1985),
Berlin’de heykel egitimi aldiktan sonra porselen dekoratérii olarak calismistir.
Bauhaus egitimi alan ilk sanatcilardan olan Wildenhain, II. Dlinya Savasi sirasindaki
isgal yillarinda ve 6énce Hollanda’ya ardindan 1940’ta Amerika Birlesik Devletleri'ne
goc etmis, Kuzey Kaliforniya'ya yerlesmis ve “Pond Farm” adiyla bir sanat kolonisi ve
okulun kurulusunu  gerceklestirmistir.  Seramikte  geleneksel teknikleri
mukemmellestirme, 6zveri ile ¢émlekcilik yapma Uizerine yogun gayret sarf etmistir
(Fot.5). Peter Voulkos ve Kaliforniyali sanatgilarin baslattigi seramik sanatindaki

devrimle, Wildenhain'’in geleneksel yaklasimi popularitesini yitirmistir. Wildenhain,
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Bauhausun form- fonksiyon ve disiplin gelenegini tasiyan bir egitmen olarak

Amerikan seramik tarihindeki yerini almistir (Walker Art Center 1946: 10).

Uzakdogu etkilerini Amerika’da gelistiren bir sanatci da Warren MacKenzie’dir (1924-
2018). Ingiliz seramikci Bernard Leach ile calisan Warren MacKenzie’nin ¢cémlekci
carkinda uretilen fonksiyonel seramikleri Shoji Hamada ve Kore seramiklerinin
estetiginden buyltk o6lctide etkilenir. Bu nedenle sanatcinin kisisel Japon Mingei
comlekcilik tarzini Amerika’da Minnesota'ya tasimasiyla inlenmis ve “Mingei-sota
stili” olarak da adlandirilmistir. Cay kasesi tizerinde kulp kisminin bulunmamasi, sir
kullanim teknigi, her parcanin Uizerine sanatc¢inin bilingli ve her biri farkli olacak
sekilde bir iz birakmasi Japon geleneginin bir yansimasit olarak Warren
MacKenzienin eserlerinde karsilik bulmustur (Fot. 6). Warren MacKenzie, 1949°’dan
1952’ye kadar Chicago Sanat Enstitlisi’nde egitim almig, 1953’ten 1990’a kadar
Minnesota Universitesi’nde profesér olarak gdérev yapmis, 1981’de Ceramics Monthly
dergisi tarafindan “dlUnyanin en iyi on iki c¢omlekcisinden biri” olarak

degerlendirilmistir (Silberman1999: 8).

20. yuzyillda heykel sanatinda seramik malzeme kullanimi, geleneksel sinirlarinin
disina cikmis, ahsap, tas, maden gibi heykelin malzeme cesitliliginde yer edinmenin
Otesinde bir calisma alani olarak degerlendirilmeye baslamistir. Bu kapsamda,
1956’da New York’ta el sanatlarini tanitmak icin Cagdas El Sanatlart Muzesi
kurulmustur (Sewell vd. 1991: 6) Her ne kadar halen tutucu sanat cevrelerinde
tartismali da olsa seramik malzeme heykel sanati icin bir taslak bir model olusturma
aract olmanin Otesinde 6zglin O6rneklerini Amerikan seramik sanatcilarinin
eserlerinde kendini ortaya koymustur. Ozellikle Peter Voulkos gibi dénctilerle Kanada
ve dlinyanin farkl yerlerindeki seramik sanatc¢ilarini etkileyebilecek glicte eserlerin

ortaya cikmasina yol acmistir.

Peter Voulkos (1924-2002), Montana State College’da resim ve baskicilik egitimi aldig:
sirada seramik sanatlari programini kuran Frances Senskaon sayesinde seramik
onun icin bir tutku haline gelmistir (Landau 1931: 11). Sanat¢i, 1950’lerin basinda
soyut disavurumcu ressamlarla tanismis ve onlardan esinlenmistir. 1954’te Los
Angeles Berkley Otis Sanat Enstitislti'nde seramik bélimunt kurmustur. Los
Angeles'taki Otis Sanat Enstitiisti'nde Voulkos ile John Mason, Kenneth Price ve Paul
Soldner gibi sanatcilar bir araya gelerek seramik sanatinda devrim niteliginde bir
slireci baslatmislardir (Maher 1981: 6). “Amerikan Kil Devrimi” ya da “Kaliforniya Kil

Hareketi” olarak adlandirilan bu girisimin amaci “el sanatlarinda "tasarimct-



zanaatkar’dan “sanatci-zanaatkdr”a btiytik bir gecis” olarak aciklanabilir. Geleneksel
bicimlerin parcalandig1 ve yeniden duizenlendigi resim, heykel ve muzikte gorilen
soyut disavurumcu akim ile Kaliforniya’da gelisen funk sanat akimlari Amerikan
seramik sanatinda 6rnekleri ile ortaya cikmistir. Ancak esin fikri Otto Natzler’in
islevsellik ve anlam boyutundan biraz farklidir ve Bernard Leach ve Uzakdogu’dan
gelen Shoji Hamada’nin seramiklerindeki anlayistan dayanagini almistir. Voulkos
eserlerinde temelde Ui¢ farkli kanaldan beslenmistir: Bunlarin ilki halen poptlerligini
stirduren Uzakdogu’dan gelen asimetrik form dtizenlemeleridir (Chen 2018: 316).
Ikinci esin kaynag olarak strrealist sanatin icinde yer edinen bilissel ve
néropsikolojik bir kavram olarak otomatizmden yararlanmistir. Uclincli olarak da
soyut disavurumcularnn resim yaparken kullandiklar: bilin¢ disina itilen duyularin
bosaltiminin yapilarak ruhsal bir déntistimi saglamay:r hedefleyen metotlar
seramiklerinde degerlendirmistir. Boéylece Voulkosun seramikleri bir tarafta
geleneksel comlekcilikle bag kurarken fonksiyonellikten uzaklasmakta, baska bir
deyisle geleneksel ¢comlekgilik referanslarini yitirmeden icinde bir varligi tasiyan bir
ara¢ olmaktan cikmakta buna karsin seramigi fiziksel bir enerji alani olarak
distnip, dogaclama turetip, izleyici ile bulusturmaktadir. Voulkos, soyut
disavurumecu felsefe ve anlayisi, seramik malzemeye uyarlayarak geleneksel sanat ve
zanaat simirlarini asmis, soyut seramik heykel biciminde urettigi eserlerini firina
vermeden Once esere saldirarak, yirtarak ve oyarak performans bir godsteriyle
zanaatin1 birlestirmistir. Hole in One adli eserinde oldugu gibi totemik, serbest
sekillendirilmis, agir ancak agresif ve enerji dolu gorsel bir s6len sunan eserleri bir
performans sanat eseri niteligi tasir (Fot. 7). Seramik malzeme ile bu tipte bir eser
Uretimi, o dénem icin blylk bir yenilik olarak goértilmutis ve etkisi sinirlar asarak

Amerika disina ¢ikmistir.

1964’te Chicago Universitesinde egitmenlik yapmak tizere Amerika Birlesik
Devletlerine tasinan Ruth Duckworth (1919-2009), 1919’da Almanya’nin Hamburg
kentinde dogan Nazi giictinlin ytikselisi sirasinda 1936’da Ingiltere’ye giden gécmen
bir sanatcidir. Londra’da Liverpool Sanat Okulu ve Hammersmith Sanat Okulu’nda
sanat egitimi almuis; ilk sergilerini diizenlemistir. Sanatci, Ingiltere’de bir calisma
odag bulmakta zorlanmistir. “Rembrandt gibi resim yapmak, Michelangelo gibi
heykel yapmak ve Durer gibi ¢cizmek” istemis olmasi pek de alisilmadik bir fikir olarak
gorudlmuistiir, bu nedenle Amerika’ya gitmeyi tercih etmistir. 19607larda
calismalarinda buytk o6lciide tabiattan ilham alan Duckworth, hayata manevi

boyutta “birlik meselesi” izerinden bakmis, her varligin “bir parca kilden” olusugu
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fikriyle Uirettigi ince ve zarif porselenleri ve seramikleri ile seramigin heykel alanina
dogru gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir. Duckworth, kilin duyumsal olarak ifade
edici niteliklerine odaklanmis, duvar rélyefleri, bagimsiz heykeller ve heykel bicimli

kaplar1 ktictik 6lcekli garip dogatistil formlar tiretmistir (Fot.8).

II. Dlinya Savasi sonrasi Amerikan seramik sanatina yén veren bir diger sanat¢i Betty
Woodman (1930-2018), ilk olarak babasi ahsap iscisi oldugu icin el sanatlarina ilgi
duymaya baslamis, 1949-1950 arasinda New York Alfred Universitesi'nde Amerikan
Zanaatkarlar1 Okulu’nda Linn Phelan’in 6grencisi olarak yetismistir (Higby 1993: 47).
Woodman, kariyerine basit islevsel comlekcilik yaparak baslamistir. Colorado
Universitesi Giizel Sanatlar Béliimii’nde ders veren sanatci, 19507erin basindan beri
coskulu, parlak renkli ve esprili eserler Ureterek, geleneksel, yaratici formlar:1 ve
ressamca renk kullanimiyla uluslararasi Uine sahip 6nde gelen bir seramik
sanatcisidir. Kil ile yaptig: iddiali ve deneysel calismalarinda buiytk degisiklikler olsa
da barok formlar1 da bulunur. 1952°’de Woodman, mayolika gibi geleneksel
seramikleri ettit edebilecegi Italya’ya gitmistir. Woodman’in sanati bu nedenle Etrtisk
ve Minoan, Tange ve mayolika seramiklerine kadar cesitli kaynaklardan esinlendigine
dair izler tasir (Fot.9). Woodmanin 6zgin formlar1 ve sirlar1 genellikle diger
kultiarlerden esin kaynagini almasina ragmen bir anlamda sanat tarihinin cok kisisel

bir yorum olarak degerlendirilmelidir (Sewell vd. 1991: 36).

Peter Voulkosun ilk o6grencisi Paul Soldner (1921-2011), uluslararasi alanda
Amerikan cagdas seramik sanatinin evriminde 6nemli bir gii¢ olarak taninmistir
(Sentirk 2020: 73). 1950’lerin ortalarindan itibaren yenilikci eserlerini Otis Sanat ve
Tasarim Okulu’nda tretmis, Voulkos o6nderliginde batili malzeme ve teknolojiyi
Japon teknikleri ve estetigi ile birlestirerek Kaliforniya Kil Hareketinde yerini almistir.
Voulkos’un 6grencilerini deney ve bagimsizlig tesvik etmesi, kisa stirede cok cesitli
sanatcilar: programa ceken bir tutum olarak degerlendirilmelidir (Levin 1991: 16-21).
Paul Soldner, bu deneysellik ve bagimsizlik diistincesiyle 6l¢cek olarak 120 ila 200 cm
yuksekligindeki seramik formlar1 ¢comlekci carkinda isleme tekniklerini denemistir.
Ogrencileriyle birlikte yeni ¢dmlek carklar ve firinlar insa etmek icin calisarak
1960ta raku teknigini uyarladigr bir dizi deneysel calisma yUrttmus, Urettigi
ekipmanlarin patentlerini almistir (Fot.10). Soldner, bati sanatinin ana damari olan
geleneksel ilkeler ve simetriden uzaklasirken diger tarafta batili malzeme ve
teknolojiyi kullanarak Uzakdogu’nun spontane ve akiskan anlayisiyla eserlerini
Uretmis; Avustralya, Fransa, Ingiltere, Isvicre, Italya, Turkiye, Yeni Zelanda, Japonya

ve Litvanya gibi tlkelerde atblye calismalari dlizenlemistir (Fot.11).



1960’larda Amerikali seramik sanatc¢ilar1 arasinda Kaliforniya'da gelisen soyut
disavurumculuga tepki olarak gelisen bir akim olan funk sanat hareketi kapsaminda
seramik eserler Uretilmistir. Funk seramiklerde kisisel duygular, ironik anlatim,
mizah, anlasilmazlik, ylzlesme ve kaba bir cinsellik referanslari kullanilmistir
(Fot.12). Bu akimin en 6nemli temsilcisi Robert Arneson’dur (1930-1992). Arneson’un
islevsellikten uzak duran funk seramikleri ayni zamanda pop art izlerini tasir.
Dadaist egilimler de iceren Arneson’un eserlerinde hazir malzeme kullanimi dikkati

cekmektedir (Sevim vd. 2011: 123).

Peter Voulkos’un yeni calismalarini gézlemleyen, islevselligin baska hangi olasiliklara
imkan saglayabilecegini arastiran Kenneth Ferguson (1928-2004), calismalarina
geleneksel ve islevsel bir ¢comlekci olarak baslamis ve seramik zanaatinin teknik
yonlerine hakim olmustur. Archie Bray Vakfi'nda calisan Ferguson, yeni dekorasyon
ve form unsurlart denemeye baslamis, Toshiko Takaezu ile bir yaz atblyesine
katildiktan sonra, eserlerinde kullandigi sir uygulamalarini cesitlendirmistir.
Tabaklarin ylizeyine eskiz cizen sanatcinin olgunlasmis eserleri figliratif formlar ile
birleserek ve yepyeni bir boyut kazanmistir (Fot.13). Ferguson eserlerini Bauhaus
etkisi altinda bir egitim, Bernard Leach’in romantizmi ve Amerikan, Cin, Ingiliz, Kore,
Iskandinav ¢émlekeiliginin zenginligini stizerek tiretmistir (Lebow 1995: 9). Ferguson,
Kansas City Sanat Enstitiisii’'nde 32 yil seramik bolimut baskani olarak calismis ve

enstitiiyt bir seramik sanati1 merkezi haline getirmistir.

Robert Arneson ve Peter Voulkos ile zanaat ve glizel sanatlar arasindaki engelin
kaldirilmasinda énemli bir rol oynayan bir diger sanatci Viola Frey’dir (1933-2004).
Seramik heykelin yani sira bronz heykel, resim ve cizimler de Ureten sanatcinin,
yetmisin Uzerinde kamu koleksiyonunda eseri yer almaktadir. Frey, Oakland
Kaliforniya Sanat ve El Sanatlar1 Kolejinde egitim almis, George Rickey, Katherine
Choy ve misafir sanatct Mark Rothko’nun yaninda calismistir. Soyut
disavurumculuk, pop sanati ve Kaliforniya funk akimlarinin dengeli bir birlesimi ile
eserlerini Uretmistir. Frey’in kadin ve erkek seramik heykellerini 19507erin zengin
renkli kiyafetleriyle tasarlamasi seramik heykel sanatina yenilik¢i bir katki
saglamistir (Fot. 14). 1957’de New York’a tasinan Frey, Kaliforniya Sanat Koleji Noni
Eccles Treadwell Seramik Sanatlari Merkezi'nin tasarimina ve insasina onculuk

etmistir.

Otis Sanat ve Tasarim Okulu’nda Peter Voulkos ile calisan bir diger sanat¢i Kenneth

Price (1935-2012)’dir (Sewell vd. 1991: 37). Sanatci, 1959’da Alfred New York Eyalet
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Seramik Koleji'nden ytksek lisans almistir. Kibizmden de stijle, minimalizmden post
modernizme kadar pek cok akim arasinda baglantilar kuran eserleriyle Price,
calismalarinin anlamini acgiklamayi bilingli bir sekilde reddederek, bunun yerine

sanatin kendi adina konusmasina izin vermeyi uygun gérmustir (Fot.15).

Amerikan Sanat Seramiklerinin Destekcileri

ACerS (American Ceramic Society/Amerikan Seramik Cemiyeti), 1898 yilinda,
Pittsburgh, Pensilvanya’daki Ulusal Tugla Ureticileri Birligi'nin bir kongresinde
seramigin bilimsel yoéni, fikir alisverisi ve arastirma amaciyla kurulmustur. ilk
kurucular arasinda Elmer Gorton, Samuel Geijsbeek, Albert Bleininger, Edward
Orton, Jr., Willard Richardson, Ellis Lovejoy, Gustav Holl, William Gates ve Carl
Giessen yer almistir. Ilk cemiyet Uyeleri 6gretmen, sanayici, muihendis, jeolog,
kimyager ve sanatcilardan olusmaktadir. Amerika’da bu dénemde yaygin seramik
Urlnleri tugla, kanalizasyon borulari, fayans, cam, yemek takimi ve c¢ini ile sinirh
kalmistir. ACerS, seramik enduUstrisinin ticari yontiinden cok bilimsel bir temel ile
ilerlemesine odaklanmistir. Gintimuizde ACerS’in 70’ten fazla tilkeden bilim insani,
muhendis, arastirmaci, Uretici, tesis personeli, egitimci, 6grenci, pazarlama ve satis
profesyonelinden olusan 11.000’den fazla Uyesi bulunmakta ve uUyelerin %40

Amerika Birlesik Devletleri disinda bulunmaktadir (URL-1).

Otis Sanat ve Tasarim Okulu, Amerika’nin batisinda sanatsal faaliyetlere yén veren
bir kurum olmustur. Okul, Kaliforniya Los Angeles’ta Harrison Gray Otis’in sanatin
gelismesi amaciyla evini bagislamasi tizerine 1918’de kurulmustur. 1954 yilinda bir
enstitiye déntiserek mufredat: iniversite ve Uiniversite dlizeyinde sanat egitmenleri
yetistirilmek tUzere tasarlanmistir. Soyut disavurumculuk ile pop sanat arasinda
gecisi saglayan, ginltik nesneleri sanat malzemesi ile birlestiren, resim ve heykel
arasindaki ayrimi bulaniklastiran Robert Rauschenberg, savas sonrasi avangardin
onde gelen figlirlerinden besteci John Cage ve seramik sanatinin efsanesi haline
déntsmus Peter Voulkos Otis Sanat Enstitisti'nde bir araya gelmislerdir. Peter
Voulkos, Kaliforniya Kil Hareketi'ne katilan seramik sanatcilarini etrafina toplamas,
galeri ve seramik stlidyosu gibi calisma alanlar1 kurarak cagdas Amerikan seramik

sanatinin ilerlemesinde 6nemli bir rol oynamistir (URL-2).

NCECA (National Council on Education for the Ceramic Arts/ Ulusal Seramik
Sanatlar1 Egitim Konseyi), Amerika’da seramik sanatinin 6nde gelen sivil toplum
kuruluslari arasinda yer alir. NCECA, 1966 yilinda bir meslek 6rgitiintin faydalarini

bilen seramik sanatgilar1 tarafindan, seramik 6gretmenleri ve sanatcilar icin destek



olusturabilmek ve seramik sanatlarinin ilerlemesini tesvik etmek amaciyla
kurulmustur. NCECA, seramik sanatimi kulttirel esitlik, cesitlilik, erisim ve
kapsayicilik ortamlarini besleyen fiziksel ve bilissel bir deneyim gdérmekte; seramik
sanatina ve egitimine énem veren insanlar1 bir araya toplayarak bélgesel, ulusal ve
kiuresel olarak dontstirtct iligkilerle seramik sanatinin, 6gretimin, Ogrenme
farkindaligini artirma ve derinlestirme vizyonuyla etkinliklerini gerceklestirmektedir.
Amerikan seramik sanatin taninmis énci sanatgilar ilk dénemden itibaren konseye
Uye olmus ve seramik sanatinin gelisiminde 6nemli bir paya sahip olmuslardir (URL-
3).

Garth Clark ve Mark Del Vecchio, gintimliziin modern seramik konusunda énde
gelen uzmanlari olarak kabul edilmektedir. 1981°de Los Angeles’ta, 1983’te New York
Garth Clark Galerisi’'ni kurmuslardir. Galeri, alt1 ytizin tizerinde sergiyle modern ve
cagdas seramik sanatinin uluslararasi alanda 6nde gelen mekani haline gelmistir.
Syracuse, Kansas City, Londra ve Amsterdam’da kitaplar yayinlayan, sergiler
duizenleyen ve sekiz buyltk uluslararasi: seramik sanati ve elestirisi konferanslari
dizenleyen kar amaci glitmeyen Seramik Sanatlar1 Vakfi'ni yénetmislerdir. Clark ve
Del Veccihio, New York Sanat ve Tasarim Muzesi, Kansas City Sanat Enstittisti ve
diger pek cok kurumdan cok sayida 6dul almislardir. Altmisin tizerinde kitabin yazari
olan Clark, seramik sanatina iliskin kavramlari genisleterek diinya capinda cagdas

seramik sanatinin sekillenmesinde énemli bir rol Gistlenmistir (URL-4).

Miize ve Koleksiyonlar

Amerika Birlesik Devletlerinde cagdas seramik sanatinin Ornekleri New York
Metropolitan Muizesi, Smithsonian Amerikan Sanat Muzesi basta olmak tlizere pek
cok Universite ve 6zel muzede yer almaktadir. Bu bélimde yukarida bahsedilen
dinyaca taninan iki muze disindaki cagdas seramik sanati koleksiyonlari
bulunduran muzelere yer verilip tanitilacaktir (URL 5-12):

Pittsburgh, Carnegie Sanat Muzesi, 1896 yilinda kurulmus olup, Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki ilk cagdas sanat muzesi olarak “Yarinun Eski Ustalari”ni toplama
mottosuyla yola cikmistir. Andrew Carnegie 1896’da bir dizi cagdas sanat sergisi
baslatmis ve muizenin resim koleksiyonunun bu seriden yapilan satin almalarla
olusturulmasini 6nermistir. Mlize, koleksiyonunu dekoratif sanatlar ve tasarim,
fotografcilik, film ve video, Asya sanat: (6zellikle Japon baskilari) ve Afrika sanatini

icerecek sekilde genisletmis;1945 6ncesi Amerikan ve Avrupa glzel ve dekoratif
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sanatlarinin 6rneklerini tek bir kronolojik bélimde toplamay:r 1994 yilinda

tamamlamistir. Muze koleksiyonu yaklasik 35.000 eserden olusmaktadir.

New York, Everson Sanat Muizesinin ge¢cmisi, 1897°de New York’taki Metropolitan
Sanat Muzesi’nin kurulmasina da yardimci olan taninmis bir sanat egitimcisi olan
George Fisk Comfort tarafindan kurulan Syracuse Guizel Sanatlar Muzesi ad: ile
baslar. Syracuse Glizel Sanatlar Muzesi'nin acilis sergisi 1900 yilinda
duizenlenmistir. Kalic1 bir cagdas seramik koleksiyonunun yani sira diinyanin ilk ve
en buyuk video sanati koleksiyonlarindan birine de sahiptir. 1941°’de Helen Everson,
Syracuse Glizel Sanatlar Miizesi'ne sanat ve egitim amacl bir mtize insa etmek icin
girisimde bulunmus béylece miizenin adi Everson Sanat Muizesine déntUsmustir.
Uluslararas:1 alanda taninan mimar I. M Pei’nin tasarimi muize binasi 1968’de
acildiginda “sanat eserleri icin bir sanat eseri” olarak adlandirilmistir. Everson Sanat
Miuiizesinin uluslararasit alanda taninan seramik koleksiyonu, Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki modern ve cagdas Amerikan seramiklerinin en iyi temsillerinden bir
secki icermektedir. Amerikan seramik tarihinin merkezinde yer alan kapsaml
koleksiyonlari ve arsivi ile tilkenin 6énde gelen seramik arastirma ve sergi merkezidir.
6.000’den fazla objenin yer aldig1 seramik koleksiyonu, mtizenin kalici koleksiyonunu

olusturmakta ve cesitli egitim programlar ile desteklenmektedir.

New York, Alfred Universitesi Seramik Sanat Mrtizesi, 1903’te Charles Fergus
Binns'’in, Alfred Universitesi ¢cdmlek koleksiyonunu planlamasi ile hayata gecirilmeye
calisilmis ancak 1991°de sanat tarihcisi Margaret Carney’nin yoneticiligi ile muize
hayata gecirilebilmistir. Mtize, 8000’den fazla uluslararasi alanda taninan seramik
ve cam sanatcisinin eserini envanterinde bulundurmaktadir.

Tempe Arizona Eyalet Universitesi Sanat Mtizesi, 1950 yilinda taninmis bir yerel
avukat olan Oliver B. James tarafindan satin alinan 150’ye yakin Amerikan, Meksika
ve Avrupa sanat eserlerinin bagisi ile kurulmustur. Seramik koleksiyonu, 1977°de
cagdas Amerikan seramikleri satin almak icin muizeye hibe verilmesi; Amerikan,
Ingiliz seramik koleksiyoncular1 ve destekcileri tarafindan devam eden bagislar ile
koleksiyon 6nemli 6l¢tide genislemistir. Ayrica Dogu Liverpool, Ohio’da bulunan bir
seramik muzesi de bolgenin tarihi comlekcilik 6rneklerini koruma amaciyla 1980

yilinda kurulmustur.

Biloxi Misisipi’de bulunan Ohr-O’Keefe Sanat Muizesi, Amerikan soyut disavurumcu
hareketin 6nctisi ve ilk Amerikan sanat ¢cdmlekcisi George Edgar Ohr’'un anisini

yasatmak icin 1994 ve 2003 yillarinda degisiklikler gecirerek hizmete acilmistir. Miize



koleksiyonu yaklasik 200 parca George Ohr eseri ile Joseph Fortune Meyer ve
Toshiko Takaezu’nun eserlerini barindirmaktadair.

Kaliforniya, Pomona’daki AMOCA-Amerikan Seramik Sanati Muzesi, 2003 yilinda
David Armstrong tarafindan kurulmustur. 1960’larda Pomona Koleji'nde 6grenciyken
seramige ilgi duyan Armstrong’un, seramik sanatc¢isi1 Paul Soldner ile calismasi onun
seramik sanatc¢ilarinin calismalarinin eserlerinden olusan bir koleksiyon yapmasina
neden olmustur. Mtize, “seramigi bir 6gretim aract olarak kiltiiriin en kalict

gostergelerinden biri” olarak ifade etmektedir.

Uluslararas: Yemek Takimi Tasarimi Muzesi 2012 yilinda Ann Arbor, Michigan’da
kurulmustur. 7000’den fazla parcadan olusan kuratérlii bir koleksiyona sahiptir.
Mtze, diinyanin 6nde gelen sanatcilar: ve tasarimcilar: tarafindan olusturulan sofra

Urlnlerinin basyapitlarini toplamay: ve korumay1 amaclamaktadir.

Sonuc

Amerika’da seramik sanatinin olusmasina yonelik ilk girisimler 17. ylzyil basinda
tugla ve comlekgilik fabrikalarinin kolonilesme strecinde gerceklesmistir. Kisa
stirede comlekcilik atdlyelerinin icindeki kadinlarin kendi atélyelerini kurma
girisimleri ve Adelaide Alsop Robineau’nun seramikleri Amerika’da sanat seramigine
dogru yonelmenin ilk isaretleri olarak goértilmelidir. Avrupa seramikleri, 6zellikle de
Fransiz, Danimarka ve Hollanda seramiklerinin etkisi 1898’de Amerikan Seramik
Cemiyeti kurularak seramik endustrisinin gelisiminde 6énemli bir rol oynamistir. Her
ne kadar bu durum 20. ylizyilin baslarinda Amerikan sanatinda etkili olsa da gé¢cmen
sanatcilarin II. Dlinya Savasi sonrasinda Amerikan seramik sanatinda estetik bir
O0zerklik olarak tanimlayabilecegimiz bluylk degisime yol actigl tespit edilmistir.
Amerikan toplumunun Avrupa toplumuna goére resmiyete daha az énem vermesi,
kraliyet ve asillik gibi kurumlar1 barindirmamasi zamanla Amerikali seramik
sanatcilarinin  kendileri icin yararli olant alip diger kisimlar1 reddetmesine,
comlekcilik fabrikalarinda TUretilen kaba turtnler ile Avrupa ve Uzakdogu
geleneklerinin birbirine kaynasarak yeni eserlerin ortaya cikmasina yol acmuistir.
Bernard Leach’in Shoji Hamada ve Soetsu Yanagi ile yaptig1 calismalar sayesinde
Amerikan seramik sanatinin yeni kusaklarinin sanat anlayisi, “Zen Budist estetik
teorisinin Ingiliz versiyonu” ile degisip déniismeye baslamistir. Seramik sanatcisi
Maugritte Wildenhain her ne kadar Leach’in izinden giden bu yaklasimi Uzakdogu
urunlerinin sahte ve amatdr kopyalar: olarak nitelendirmis olsa da 1950 sonrasinda,
Zen ve Dogu mistisizminin etkisinde bicim, form sir denemelerinde bulunan ytizlerce

comlekci ve sanatcinin ortaya ciktigi tespit edilmistir. Bu durum Peter Voulkosun
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Uzakdogu tekniklerini degerlendirdigi eserlerinin etkileriyle Amerika sinirlarinin
disinda diinya capinda bir yansima bulmustur. Otis Sanat Enstitiisi’nde Voulkos,
John Mason, Kenneth Price ve Paul Soldner gibi sanatc¢ilar bir araya gelerek seramik
sanatinda “el sanatlarinda “tasarimci-zanaatkar’dan “sanatci-zanaatkar”a btytk bir
gecis” icin “Kaliforniya Kil Hareketi” olarak adlandirilan bir girisimde bulunmuslardair.
Bu girisim, seramik zanaatini yliksek kultir Girtint olarak kabul edilen Avrupa ve
Uzakdogu’nun geleneksel Girtinlerinden uzaklastirarak avangart bir noktaya tasimus;
seramik eserler fonksiyonellik ve dekoratif stislemeci 6zelliklerinden uzaklastirilarak
“form” ya da “heykel” sdzciikleriyle adlandirilmaya baslanmistir. 1950’lerin sonu
1960’larin basindan itibaren Robert Arneson, funk, dadaist ve stirrealist yaklasimlar:
tasiyan eserler Uretmistir. Funk seramiklerin hicivli hatta kitch kabul edilebilecek
yapis1 seramik heykeli, “biblo” ya da “masa tstii stistii” olmaktan ¢ikarmistir. 1966
yilinda kurulan NCECA-Ulusal Seramik Sanatlar1 Egitim Konseyi dtizenli faaliyetleri
ve sanatci bulusmalar ile hem Amerikan ulusal seramik sanatina hem de kiiresel
anlamda dunyadan pek cok seramik sanat¢isina ilham kaynagi olacak ortami
yaratmis; Everson Muizesi ve Carnegie Sanat Muizesi de Amerikan seramik sanati icin
dénemli sergilere ev sahipligi yapmistir. New York, Alfred Universitesi, Tempe Arizona
Eyalet Universitesi biinyesinde kurulan mitizelerde Amerikan seramik eserleri
bakiminda genis ¢apl koleksiyonlarin varlig: Giniversite kurumlar ile cagdas sanatin
glc birligini bize gdstermektedir. Bu glic birligi ile hem Amerikan cagdas seramik
sanati hem topluma tanitilmakta hem de akademik duizeyde desteklenmektedir.
Kaliforniya, Pomona’daki AMOCA-Amerikan Seramik Sanati Mtuzesi llkenin bati
kiyisinda cagdas seramik koleksiyonlarini sergilemektedir. Ohr-O’Keefe Sanat Muizesi
ile Amerika Birlesik Devletleri'nin gliney kiyisinda 19. ylzyill sonunda Amerika’ya
gocmen bir ailenin cocugu olarak gelen hayati boyunca bir eserini bile satamayan
George Edgar Ohr’a hakkini teslim ederek saygi durusunda bulunmaktadir. Cagdas
Amerikan seramik sanati kendi kimligini yaratabilmek icin diinyanin her yerindeki
kulttirel mirastan beslenmekte olan cok koéklti bir yapiya sahiptir. Bu anlayisla
Uretilen eserler seramik sanatinda kulttrel siglasma, yerel kultirel kimligin

bulaniklagsmasi ve gelenege yabancilagsma sorunlarina da kapi agcmaktadair.
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Resimler

Fot.1: Remmey damgali sogutucu kap, Fot. 2: George Edgar Ohr, Vazo, yaklasik
yaklasik 1812-1829, Yukseklik: 49 cm., 1895-1905, 26 cm, Env. No: 2017.444.1,
Sparks, Maryland, Crocker Farm Mtzayede New York Metropolitan Muzesi (URL-14)
Evi araciligi ile 483.000 USD’a alici
bulmustur. (URL-13)
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Fot. 4: Gertrud ve Otto Natzler, kase, 1961,
8.9x 17,1 cm, yesil ve mavi mariposa sirl
toprak, Smithsonian Amerikan Sanat
Mizesi, (URL-16)

Fot. 3: Adelaide Alsop Robineau, Scarab
Vazosu, 1908, Beyaz govdeli porselen,
7.375 in x 2.5 (URL-15)

Fot. 5: Marguerite Wildenhain, fincan seti,
yakl. 1971, 2,8 x 16,3 cm, sirli seramik,
Smithsonian Amerikan Sanat Muzesi,
(URL-17)

Fot. 6: Warren MacKenzie, Yunomi (icecek
kabi) 1980, Smithsonian Amerikan Sanat
Mtizesi, Boyutlar: 10,2 x 10,8 cm, (URL-18)
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Fot. 7: Peter Voulkos Eser adi: Bir delik Fot. 8: Ruth Duckworth, Adsiz, 2002, 80. 0

(Hole in One), 1978, Renwick Galerisi, X 76. 2 x 20,3 cm, porselen, slip ve sir,
Boyutlar 110,5 x 41,9 cm, (URL-19) Smithsonian Amerikan Sanat Mtizesi, (URL-
20)
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Fot. 9: Betty Woodman, Yastik .Stlrahi., Fot. 10: Paul Soldner, ¢cémlekci ekipman
1983, 48. 3 x40. 7 x 58,4 cm, Smithsonian patent belgesi, (URL-22)

Amerikan Sanat Mtizesi, (URL-21)
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Fot. 11: Paul Soldner, Adsiz, 23x32x21 cm,
Frank Llyod Gallery,(URL-23)

Fot. 12: Robert Arneson, G6gltis Kupasi,
50. 2x29.9x20. 4 cm. 1964, stoneware,
sir, akrilik boya ve oksitler, Smithsonian
Amerikan Sanat Muzesi (URL-24)

Fot. 13: Ken Ferguson, Tavsan Tabak, Fot. 14: Viola Frey, seramik heykel, 1985-
1998, krom astarli seramik 52 cm, Frank 1987, seramik ve sirlar,152,4 x 243,8 x
Llyod Gallery, Pasadena Kaliforniya 213,4 cm, Di Rosa Koleksiyonu, Napa,
(URL25) Kaliforniya, (URL-26)
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Fot. 15: Kenneth Price, Izzy, 2005, 34 x 33
x 33 cm., Londra'daki Christie's Mlizayede

Evi araciligi ile 7 Mart 2018'de 150,000&'a

satildi. (URL-27)
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