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Cile'de Zaman ya da Zamanin Trajik Egilimleri
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Ozet

Anahtar Kelimeler

Tiirk siir gelenegi icerisinde farkli donemleri her boyutta yasayan ve
kendi icinde bir olgunlasma siireci geciren Necip Fazil Kisakiirek,
diisiincenin sikismis kavramlarini da sorgulamistir. Zaman kurgusu ya
da kavrami biitiin bilinmezligi ile siirin temel yapisina etki etmistir.
Tedirgin ve iirkek zamanlardan imanli zamanlara uzayan bu siireg
zamani kendi soyutlugunda yeniden sairin diinyasinda yorumlanma
imkani tagimistir. Necip Fazil'in siiri bir degisim ve doniistimiin siiridir.
Var olan, dayatilan deger dizgesine karsi biitiin sosyolojik, kiiltiirel
degerlerin yeniden yapilandirildig1 bir dénemdir. Insanin belki de en
bilinmez soyut dizgesi olan “zaman” mefhumu da Necip Fazil siirinde
kendisine yer a¢mustir. Sairde hayat ve zaman, iki bilinmez riiyanin
misralarda hayat bulmasiyla farkli ve yeni bir deger diinyasina
doniisiir. Sair, bu yoniiyle sadece donem siirinin degil Tiirk siirinin
zamana dairligi noktasinda da ilhamini farkli kaynaklar dayamis bir
“zaman” tasarrufuyla karsimiza c¢ikar. Yapilandirilmis ve degere
doniismiis zamani, kendi varhigindan ¢ok degiskenligi ve
fonksiyonelligi cercevesinde yorumlar. Aslinda yorumlamaktan ok
zihnimize sorular asar. Bu soyut bir kavrami agiklamanin Necip Fazil'ca
adidir. Trajedi en ¢ok gecis donemlerini yasayanlari etkisi altina
almistir. Siirdeki kirilmalar trajik yapiya dair onemli ipuclar
tasimaktadir. Necip Fazil 6zelinde trajik yap1 agiklanmaya ¢alisilmustir.

Necip Fazil
Cile

olim
zaman

trajedi.

The Tragic Inclinations of the Time or the Time at “Cile”
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Turkish poetry in their lives and in different stages of the maturation
process of any size Necip Fazil Kisakurek who, thinking he questioned
the concept stuck. When the concept of fiction or poetry with all the
unknowability had an effect on the basic structure. Times uneasy and
fearful times, extending the faithful interpretation of this process is the
opportunity in the world of the poet's time again moved to its
abstractness. Poem is a poem Necip Fazil change and transformation.
Which have imposed against the string value of all the sociological and
cultural values in a period of re-configured. Man is perhaps the most
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known abstract system of "time" in his notion of poetry has also Necip
Fazil. The poet's life and times, both known and new value different
from the dream world into discovery of life of verse. Poet, this aspect is
not only the period of Turkish poetry inspiration from different sources
at the point of time resting a "time" savings arises. Structured and
transformed into a time value, and functionality of their existence
within the framework of multi-variability of comments. Interpreting the
questions in our minds the fact that hang too. This is the name of an
abstract concept for Necip Fazil statement. Tragedy has influenced the
lives of most transition period. Breaks in the poem carries important
clues to the tragic structure. Necip Fazil private attempts to explain the
tragic structure.

GIRIS YA DA BiR ZAMANLAR...

Insan yasaminin en temel kategorilerinden birisi, belki de birincisi “zaman”dir.
Aslinda zamanin ne oldugundan ¢ok digerlerinin zamana karg: tavir ve davranislari bu yar
soyut kavrami anlatmaya caba sarf etmemize neden olur. Onu, ne olmadigindan hareketle
kavramak belki daha kolaydir. Az bulunan, temel kaynak durumunda tasarruf edilemeyen,
allnamayan veya becayisi miimkiin olmayan bir alternatifsiz deger durumundaki zaman,
siirekli yarma giden tek yonlii bir akistir. Varlik ve zaman arasindaki beyhude birliktelik
birbirini anlamaktan ziyade tanimak ve tanimlamak {izerinedir. Varlifi, evreni ve insam
anlamak ve kavramak zorunlu oldugu kadar zamani anlamak da varlig1 anlamay1 gerektirir;
bunu ¢ogu kez felsefeciler bir tecriibe paylasimi bigiminde tasvir etmislerdir. Gergek tecriibe,
insanin kendi gergeginin yani sonlulugunun farkina varmasidir (Ciigen, 1997: 153). Ister dini
boyutta, ister felsefi ya da tasavvufi boyutta ele alalim; insan gergekliginin kendisinden
sonra en fazla yorgun diistiigii deger yanilsamasi zamandir. Pargalanmis, saate hapsedilmis
bir zamanin ortada olmamasi “an”larin icindeki, agilmis ve deger katilmisg bir zamam
fonksiyonel bir kimlige tasimistir. Necip Fazil Kisakiirek’in siiri zamanin her haline cevap
arayan bir sorumlu yapidir:

“Ne oldu, ne bitti anlayamadik:
Zamandaymis meger zorlanman mantik,
O her yarattigini yiyen yaratik,
Bense 6z beynini disleyen yamyam.” (Saat Kag, 5.297)

Dogasinda sonsuzluk olan ancak insan boyutunda tipki uzay gibi zaman
sonsuzluguna ragmen belirsizligi ve korkuyu tasir ruhunda. Insanin, sanatin, siirin kendine
sessizce fisildadigl da budur. Zaman nedir sorusuna dogrudan bir cevap bulamayiz, sadece
yorumlariz; ancak yorumlariz. Ne kadar bekliyorsak zaman odur. Zamani sosyal diizeyde
belirleyen nesne saat olsa da zamanin dramatiirjisi durmadan devam edecektir. Her ne
olursak olalim ancak simdiki zamanda kalabilecek olmamiz, insani nahifligin en ince
titresimlerinin karsilig1 olan edebiyatta bir trajedi olarak kalir. Kendi sesini arayan ve evrene
biricikligini ispatlama endisesinde olan sanatcilar ve 6zelde sairler karanlik, terk edilmislik
ve birakilmishik girdabindaki ruhlarin1 zamanla arindirma ¢abasindadirlar. Yunus Emre’nin
“Her dem yeniden dogariz” misrasinda gercek degerini bulan bu kavram zamana
bitmeyecek bir anlam yiiklemesi de yapmistir. Evet, zaman bitmeyecektir, ciinkii hep
baslangi¢ (Aristotales, 2007: 32) igindedir. Siirekli baglayan bitmez; ama oliime yaklasir.
Zamanu trajik kilan da budur. Biri tasavvur halinde digeri iyi bilinen iki olay arasindaki
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miinasebetle belirlenen “an”larin toplami, hareket veya hareket aralig1 bir trajik kirilmay:
saglar:

“Kim bilir neredesiniz,

Gecen dakikalarum?

Giin geldi, saat ¢alds,

Aranizda verin yer;

Sararmusg biri kaldi.” (Gegen Dakikalarim, s.266)

Zaman bilinmeyen bir yenilenenin, bilinen bir yenilenen ile dlgiilmesidir. Zaman bir
hareketle oncenin sonraya boliinmesidir, boliindiigii icin de hareketin sayisidir. An, sayan
bir birimdir, ama sayilamaz ancak Olgiilebilir; ¢linkii siirekli olan bir seyi sayamazsiniz.
Zaman sudur diyebilmek i¢in zamanin donmas: veya sabitlenmesi gerekir. Sabitlemenin
bilinen en iyi yontemlerinden birisi de sanattir. Sanat/saat zaman trajik, dramatik, ironik,
lirik sifatlar katarak onu yeniden yorumlayabilir. Boylece “an”lar agilmis ve rahatlamis olur:

“Bana diyor ki saat;
Diin, bugiin, yarin, siz, biz,
Bu yayin icindeyiz;
Onu yiizyil sayin siz.
Omiir on iki saat.” (On Iki Saat, 5.304)

Bilinmeyen bir sonsuza kadar zamanin dogasi iizerine felsefe yapilabilir; kavramlar,
olaylar ve ritimler yigini esliginde zamanin ne olmadig: tartisilabilir. Bizim tiizerine esas
yogunlagmak istedigimiz, zamana hal katan trajik yapilar ve bunun Necip Fazil siirindeki
akstilamellerinin izini siirmektir. Sairimizde oliimiin, mezarm, yalnizhifin eslik ettigi bir
zaman ve kadim zamanlar1 ¢agiran, bireysellikten armmis insanin kurtulusunu insanda
arayan bir zaman bigiminde iki farkli esinlenme vardir. Birisi trajigi, digeri mutlak hakikati
cagristirir. Bu yiizden Cile’nin zamani, zamanin trajedisi ayni Necip Fazil’daki aydinlanma
gibi iki farkli kaynaktan beslenmektedir.

Pismanlik ve Ofkenin girdabindan stiziilmiis, ufuklara isyan eden bir hayal giici,
yirminci yiizyilin ruhunu ve gayesini yitirmis deger karmasasinda kendisine yol acmak
derdindedir. Kavgasini, heyecanini, istirabini siire yazan, yazamadiklarmi tiyatrolarinda,
konusmalarinda, siyasi kitaplarinda herkesin duydugu fakat soyleyemedigi bir soz
kiilhanbeyi gibi meydanlarda dillendirmistir. Necip Fazil’da Oncelik, kendi beynini ve
ruhunu rahatlatmak {izeredir; c¢evresindekiler, okurlar1 alabildigi kadarina vakif olurlar.
Zaman ve trajedi kavramlarinin gelisim ve degisimleri de hep ayni ruhsal yapmin
katmanlarindan siiziilerek siire yansimstir.

Oliim, Mezarlik, Yalmizlik... Zaman Duraklar

Necip Fazil'm felsefeye dair derin bilgisi oldugu muhakkaktir. Sadece Bat1 felsefesini
degil Dogu ve Islam felsefesini de cok iyi bilmesi zamanin trajik yonelimleri konusunda
saglam tespitler ve sOylemlere ulasmasina yardimci olmustur. Varligin ve yoklugun
sinirinda bir smir katsayisi gibi kadim zamanlar1 ¢agiran sesi, bazen tedirgin eden bazen
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tahrik eden yasamin kirilganliklarina bir agar olmak istemistir. Zaman, varliktan ayr1 bir
yapiya sahip olmayip, varligin beraberinde tasidigi (Wittgenstein, 1997: 45) bir keyfiyettir.
Zamana bir baslangi¢ aranirsa, zamandan Once gelen sadece Allah’tir. Oliim, zaman fikri,
mutlak karsisindaki hal ve tavirlarla ancak odlciilebilir. Zamanin kime ve neye gore bir deger
oldugu mutlagin iradesindedir. Dolayisiyla 6liim ve oliime yakin imgeler zamanin ilk trajik
¢ikmazidir. Ister istemez her canli ve tefekkiir edebilen tek canli olarak insan, 8liimiin trajik
¢ikmazini kendince yorumlamaya ve onu diinyasinda bir seyreltmeye tabi tutmaya
calisacaktir. Oliim ve 6liim sonrasi problemi, Platon’dan itibaren felsefi anlamda tartisila
gelmisgtir. flkcag felsefesinden baglayarak giiniimiize kadar diisiiniiliip, konusulan temel
konulardandir oliim. Eflatun, 6liimii ruhun bedenden ayrilmas: ve bedenin yok olmasi
seklinde gormiistiir.

Zamanin en biiytik trajigi dogum ve oliimdiir. Sonrasi insana ait olmadig: icin de
“liim”diir. Necip Fazil'a gore 6liim; her soylu kafanin “bag meselesi”dir. Oliim konusuyla
ilgili en fazla eser veren, diger bir ifadeyle 6liimii en fazla simgesel degere doniistiiren
sairlerimizden birisidir. “Cile”nin 147 siirinde 120 defa oliim ibaresinin kullanildigini
goriiriiz. Ayrica oliimii telmih eden kabir, mahser, tabut, kefen, miinker/nekir gibi terimleri
de sik¢a kullanmistir. On bes boliimden olusan siir kitabinin tiglincii bolimi “6lim”
bagligini tasimaktadir. Bu boliimde de on alt1 siir yer alir. Necip Fazil'm 6zellikle 6mriintin
sonuna dogru yazdig siirleri incelendiginde siirlerinin yarisindan fazlasinin 6liim {izerine
oldugunu goriiriiz. Sair, insanligin kaderi olan dliimii iirkerek de olsa kabullenmistir. Oliim
saire gore c¢etin bir gegittir. Clinkii Oliimiin Otesi ya “ebedi saadet” ya da “ebedi
mahk{imiyet”tir. Igindeki imidi korkuya tagimasina ragmen onlar1 bir irin olarak degil bir
giizellik olarak yazmistir. Oliim, zamanin girdabinda bir bilinmeze geker insani. Bilinir
haline geldiginde de inan¢ kadar kuvvetli 6liim kadar tedirgin edici 6zelliginden bir sey
kaybetmez. Oliim, tek boyutlu zaman akiginda aklimizin siirekli kendisine takili kaldig
(Kalin, 2005: 24) bir esiktir. Siirin ve ideolocyanin magrur ugbeyi Necip Fazil’da muisralar
tipki oliim gibi esikte etkiye ve cereyana agik birakilmistir. Kalben ve lisanen olmasa da
aklen sairin, yasadig: siirece bir sekilde Sliimiin hep esiginde karanlik bir hiicre var ettigini
soyleyebiliriz. Dogu, Bati, Ttirkliik, islamiyet tizerine diisiincelerin ortaya koyuldugu; kainat,
diinya, siyaset, adalet, miilkiyet ve kadin gibi konular: asli kaynak Islam’a dayali ve bagh
sorgulandigi Ideolocya Orgiisii eserinde yazar “Bu eser benim biitiin varligim, viicut
hikmetim, her seyim... Siirlerim de piyeslerim de hikayelerim de ilim ve fikir yazilarim da
sadece bu eserin belirttigi bina etrafinda birtakim miistemilattan baska bir sey degildir”
(Kisakiirek, 2010: 568) der. Belki i¢ trajedisini kavgalari, “ben”i ve ideolocya oOrgiisiiyle
susturmaya g¢alismistir. Bir taraftan bu kadar sert ve net konusan, bir taraftan da i¢indeki
varligl susturamayan sair, misralarma samimi ic¢ trajedisini dokmiistiir. Unutulmus
zamanlarin insanca Orgiitlenmesi, bir “ben”lik tabusunu Islami gelenegin nahiflestirdigi
tecrit edilmis estetik bir diinyada yeniden kurma ¢abasina dontistiirmiistiir.

Necip Fazil siirinde 0liim, sairin kisiliginin, edebi sahsiyetinin bir parcasidir. Birgok
insanin diistinmekten bile korktugu bu kavramin tistadin hayatinda bu derece biiyiik bir yer
kaplamasi diisiindiiriictidiir. Insanin kurtulusunu insanda géren, insanin biitiin tehlikelere
kars1 da bir ortiinme ve gizlenme diirtiisiinii tagidigini sdylememiz gerekir. Modern insanin
en biiylik problemi o6liimdiir. Hayatta yerini tam bulamamis veya arayista olan bir siir
0znesinin sikismishg varlik-yokluk ikileminde daha da derinlegsmistir. Sikismishgin en rahat
sagaltma yerlerinden birisi siirdir. Obje, gizli dil, siiri dili ve siir seklinde damitilan soz,
Necip Fazil'in orijinal imgeleri esliginde “kanatlari yere degmeyen bir tavus kusu”’na
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dontismiistiir. Simgelerle yiiriiyen sair ayni zamanda simgenin bir ruh hakikati oldugunu ve
verili olan1 agmak istedigini (Kocabiyik, 2010: 147) de biitiin hiicreleriyle duyumsamakta ve
bunun igin ¢aba sarf etmektedir. Sair, hayatin ortak anlamini, diinyaya gelis nedenimizi, ne
oldugumuzu, ne olacagimizi, gercek baglangicn ne oldugunu, Olimii diisiinerek
cevaplandirmaya calismaktadir. Ciinkii bilir ki yeryiiziinde gergek oliim; kisinin kendi
ruhunu bilmemesiyle gerceklesir. Bilmek icin ¢aba harcamayan insan, hayattan hizli veya
yavas bir sekilde elini etegini ¢eker, yasama gayesinden habersizlesir. Hayattan zevk almaz
ve karamsarliga diiger.

“Oliim dedikleri, oliinceye dek;
Diinya bali zehir, yalanci petek.” (Orada, s.117)

Sair, gercek hayatimizin dliim ile basladigmi diisiinmektedir. Islami sdylemin de
etkisiyle oliim, hayat denilen seyin sonu degil, aksine gercek hayatin baslangicidir. Zamam
Oliimle agan sair bir ruh, beyin teriyle siirinin misralarina diisiincelerini aktarabilmistir.
Korkuyu doguran, o6liimiin tecriibe edilmeyisi, vaktin bilinmezIligi, 6liim animnin acis,
oliimden sonra bizi neyin bekledigi sorularinin bilinmezligi, sairi trajige ¢ekmistir. Bu
gizliligin gerisinde bir korku vardir ki bu 6liim korkusudur ve korku, kimi durumlarda
buhrana diismiistiir. Sair yasadig1 buhrani, igindeki boslugun derinligini “Cile” isimli siiriyle
daha da belirginlestirmistir. Civili misralar acidan ¢ok bir hatirlatma niyetindeki sairin
beyninde zonklamaktadir. Zamam1 agamayan ve asamayan insan, kutsanmis son ana
kendisini hazirlamaktadir. Kendisinden daha uzun omiirlii olacagini tahmin ettigi esyanin
varligi, Otelerin ritmini miicadeleye adamis muzdarip bir insan figiirii olarak sairin
satirlarinda cevaplanmaya calisilmaktadir. Siirin ve sairin derin ¢izgileri her biri kendince
orgiitlenmis patlamaya hazir sozctikler, imgelerle doludur. Siir mayimnlh misralar gibi zaman,
oliim, diis, inang kavramlari etrafinda yar1 tedirgin bir ruh haliyle gezmeye baslamistir:

“Nigin kiiciiliiyor esya uzakta?
Gozsiiz goriiyorum riiyada, nasil?
Zamann rakst ne, bir yuvarlakta?
Sonum varmig, onu gorsem astl.
Yalvardim: gosterin bilmeceme yol!
Ey yedinci kat gok esrarini ag!
Annemin duasi, diiste perde ol!” (Cile, s.18)

Bir riiyanin 6tesinden semboliinii kuran sair onu “ben”in denetimine tabi olmayan bir
seylerin anlatim1 gibi sunmustur. Riiya burada 6zne degildir. O, 6znelligin hizmetinde de
degildir, 6znelligin ta kendisidir. Riiya aymni sekilde yonelimsiz (Adorno, 2007: 73) bir
eylemdir; ¢linkii kendisi yonelimdir. Riiyanin yar1 saydam ritmiyle diisiinen sairin, icinden
¢ikamadigr soru(n)lar karsisinda siirde diistiigii trajik bir durum vardir. Trajigi meydana
getiren durumlar, insan1 asan alanlarda gerceklesir bu “mitostaki ¢atisma” (Balci, 2004: 18)
olarak adlandirilir. Insan, o6liim karsisinda acizdir. Insamin kudreti kendi cercevesinin
sinirlarini agsamaz. Elinden tek gelen dliimii diisiiniip, gergegi bulmaya calismaktir. Zitliklar
diinyasinda kutsal ve aykiriy1 ayn1 yapida bir araya getirmek sairin ¢atismasini bir kat daha
arttirir. Bu diisiinme hali sairi, yormustur. Diinyaya birakilan, bunalan ve sikilan trajik 6zne
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kendini rahatlatacak, huzura kavusturacak, ¢ikis kapilar1 aramaya koyulur. Bir ifade ve ruh
olgunlugu tasiyan Necip Fazil, huzuru “mutlak hakikat” olarak andigi Allah’ta bulur. ik
doneminde hakikati bulamamis, sonrasinda ise aranan bulunmus ve bir si§inma tesellisine
doniismiistiir. Bir mizag sairi olan Necip Fazil, yiiziinii soyuta donmiis dil ve isciligin
kristalize edildigi bir formla bizi kargilamistir. Once kaos, tedirginlik, hiiziin sonrasinda
giiclii, eril ve dikey simgelerle sonludan sonsuza saglam bir gecis soz konusudur.
Mechulden gelen 6zne korkusuyla sonlu ve sonsuzun birlestigi biiyiik bir diinya arayan
Necip Fazil, bunu yenileyici ve dogurgan olan ¢ocuk ve anne simgesinde yakalar. Ve Allah
her ikisinin birlesimidir. Sair bir inang ¢aglayanidir, inanmak onda teslimiyettir. Adalet,
zarafet, incelik ve mavera O'nda(n)dir. Biiyiik diinya Biiyiik Dogu olarak Mutlak Hakikat'le
teskin olmustur:

“Kopek korkusuyla korktum oliimden,
Olmeden 6lmeyi anlayamadim.” (Ve Nefs, 5.69)

Insanoglunun trajik bir sekilde diinyadan kopmasi, dolayli olarak zamanin insani,
Oliimle tanistirmasidir. Tanismanin ve taginmanin ayni anda gergeklesmesi de oliimiin
belirsizligini ve trajedisini bir kat daha arttirmaktadir. Oliim bir beklemektir. Oliim her
insanin bagina bir kere gelir. Ancak hayatin her safhasinda kendini gosterebilme becerisine
sahiptir. Evrensel bir olgudur. Oliim kagmnilmaz bir fenomendir. Necip Fazil, 6liimden
kagisin imkansiz oldugunun farkindadir. Modern insan, trajik bir vakadir. Metanin, distan;
arzularin, igten tehdit ettigi insan, kendi gergekligini gozden kagirarak trajik bir kadere
mahktm (Ozcan, 2007: 14) olmustur. Mutluluk ve felakete aymi uzaklikta olan insan icin,
ayni kaderi paylastig1 “her insan” kavrami az da olsa bir rahatlama saglamaktadir:

“Her agizda, her telde fanilik diriltis:
Sonunda tek bir sarki tabutun gicirtisi...” (Sarky, s.108)

“Biiyiik randevu... Bilsem nerede, saat kagta?
Tabutumun tahtasi, bilsem hangi aacta?” (Biiyiik Randevu, s.136)

Sair, kendisi i¢in biiyiik bir mechul olan 6lim giiniinii, merak ve belki biraz da
endiseyle beklemektedir. Isin trajediye doniisen kismi ise bambaskadir. Insanin kendisi icin
yaratilan diinyanin anlamsizhigina diismesi veya kendi diinyasinda anlamsiz bir evren
olusturmasi bir trajik kirilmaya yol agar. Bat1 tandansh kirilmalar, arada kalmighgm biitiin
asamalariyla ve felsefi yonelimleriyle Necip Fazil siirinde kendisine yer bulmustur. Insanin,
diinya cazibesiyle olan bag1 ve karsisinda duran o6liim realitesi arasindaki ¢atisma, diinya
doéndiikge devam edecektir. Insan gergekten ebedi bir hayata muhtactir, buna layiktir. Insan
sonsuz olmak istemesine karsilik 6liimii yenememektedir ve hi¢bir zaman yenemeyecektir.
Necip Fazil, siirekli soyutlasan kavramlarmn pesinde, sonlu olan zamani sonsuza agmak
niyetindedir. Fransiz sairlerini, Corneillie ve Racine’i yogun bir sekilde okumustur. Namik
Kemal'in sdylemi, Siileyman Nazif'in {islubu ve A. Hamit Tarhanin metafizik {irpertisi
yogun felsefi birikimle bir sOylemin zirvesine dogru agilmistir. Allah’t misralarinda
“6liimstiz bir hakikat” olarak vurgulayan sair, poetikasinda da belirttigi gibi siiri Allah’1 sir
ve gilizellik yolunda arama isi bigiminde tarif eder. Necip Fazil, gercek hakikati bulmus
goriinmektedir:

“Her sey, her sey su tek miijdede
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Yoktur oliim, Allah diyene!” (Allah Diyene, 5.26)

Oliim, 6znenin yok olusunu saf olasiigna cekmesidir. Varolusumuz o6zde
problemlidir ve diinyaya gelen insan Oziinii esas olarak bu indirgemeci diisii(nii)se
borgludur. Oliimlii olan sadece insandir. Ona anlam katabilmek ister inanmayan isterse
mutmain her kalpte farkli bir c¢ikarima neden olacaktir. Kara zaman(i), oliimiin tek
sorumlusudur. Gegici diinya diizeninde inanan sair i¢in “tek mesele sonsuza varmak”tir.
Yaklasik seksen yil yasayan sair, ortaya koydugu sayisiz eserine karsilik, soyleyemeyecegi
ciimlelerin acisii yiireginde hissetmektedir. Bu da fikirlerini ve duygularmi paylagsmak
isteyen bir sanatg igin trajiktir. Ciinkii heniiz igini dokmeye, fikirlerini savunmaya
doyamamustir:

“Olecek miyim tam da séyleyecek cagimda
Soylenmedik ciimlenin hasreti dudagimda...” (Hasret, s.143)

Yarim kalmis, sozlerini yutmus bir siir 6znesi ¢ifte taskinligin en somut bigimidir.
Meydanda yalniz kalmis siikGitun mahserini tekrar tekrar aralayan ates haznesi gibidir.
Diisiincelerle degil sozciiklerle yazilan siir dilinde Necip Fazil'in diistince metaforu, girdab:
nihayetinde yokluga degil 1s1ga yaklasir. Onu yorumlayabilen de bir deger dizgesidir.
Clinkii soziin metafor yiikii kendi basina degil, ancak bir yorumda ve bir yorum vasitasiyla
(Ricoeur, 2007: 66) var olur. Sairin yorum ve diislincesini soze dokme konusundaki yetenegi
ise tartisma gotiirmez. Imgeler konusunda dilin, sdziin biitiin giin yiizii gdérmemis
sozctiiklerini sertge ve saglam bir karakter siralamasi igerisinde misranin kalibina yerlestiren
sair, diline gem vurmaz. Belki bu yiizden Necip Fazilin dili kendisini, okurunu ve
diistincesini egiten bir dildir. Akisin ve coskunun kaybolmadig1 zehri ve panzehiri iginde
olan uyanik bir bilingtir. Satirlarin magmas1 soze ve siire akarken trajik bir kaybolmaya
ugramaz. Yanmayan ates, 1slanmayan su bir beyin ve ruh atesinin rehberliginde mutlak
zamanlarin tek hakimine dogru ilerler. Tahrip ve tahrif edilmis bir goniil cografyasinin kabul
degerlerini yeniden ¢izmektir amag, bir alternatif veya doniis degil. Sairin kavgact kimliginin
altinda da bu yatar. Yiizyillarca kendisinden memnun, bir tevaziiniin yogurdugu yasama
bi¢giminden kirilmis, ezilmis bir yarim, tutarsiz bigime gegis....

“Ticaretin tiim ziyan diye bir ses riiyada;

Mezarina birlikte girecek seyi kazan!

Seni gozleyen esya, bitpazar: diinyada,

Patiska kefen, ciiriik tenegir, isli kazan.” (Inanmaz, s.116)

Bir kiiltiir veremi, kurtlanmis mekanlar ve degerler kendisine kutsanmis bir zaman
aramaktadir. Yeniden bir kiiltiir insa etmek oncelikle Islam’in gercekligini ve Dogu'nun
unutulmus biiylisiinii tekrar fark etmekle gerceklesecektir. Felsefe, siyaset, siir ve inang
kavramlarmin birlikte yiiriidiigti Necip Fazil siiri, bir kiirsti metnidir. Minberden mi, yoksa
meydanlardan mi, yoksa kiirsiiden mi olduguna tam karar veremedigimiz bir deger
biitiintine tekabiil eder. Boylece evrenin simgesel arayisinin pesinde olan sair arada
kalmighgm biitiin hallerini duyumsar ve niyetini soze doniistiiriir. Oliimiin insan, insanin
oltiim karsisindaki tavr: trajik bir catismadir. Hatta evrendeki her sey insanin bu biiyiik
¢ikmazina cevap aramak tizere vardir. Ruh bedenden ayrilinca beden 6ziinii kaybeder ve
tabii oliim gerceklesir. Necip Fazil, insanin 6liimiiyle ortaya ¢ikan goriintiisiinii, su tedirgin
edici ve hiiziinlendirici trajik bir benzetmeyle ortaya koyar: “Olii bellidir ki dis gdriiniisiiyle
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icindeki mektup alindiktan sonra yere atilmis bos, burusuk, soluk bir zarftir... Kendi gitmis,
posast kalmis cevheri hatirlatan korkun¢ manzara... Akil catlatici, ilahi hikmetten en
canhiras levha...” (Kisakiirek, 2010: 259). S6zciigiin anlamini onun dil igerisindeki kullanilisi
belli eder. Letrizme yakin bir tercihi olan sair i¢in her sozciik, her harf derin anlamlar ve
vurgular tagityan bir yapidir. Siirin ve misranin igerisine sinmis s6z saltanatinin hiikiimdari,
Dogu'nun unutulmus biiyiisiinii Islam akaidinin buyruklari dogrultusunda gegitte yeniden
insa etmeye calismaktadir:

“Tlac yarim, sisede,

Koltuk mahzun, késede

Ev halk: telagede,

Olii yerde, sopsoguk...” (Tablo, s.131)

Nesnelerden 6liim, zaman, trajedi tasavvurlarimi okuyan sair, dil ile siir arasinda bir
yikim ile bir yapim, bir 6ldiirme ile bir dirilme (Yalgin, 1991: 118) seriivenini yasamakta ve
yasatmaktadir. Her dem yeniden dogan bir tasavvufi olgu ile bu zit eylemeler kesrete degil
vahdete dogrudur. Necip Fazil'in siir sOylemini kurgularken ¢ikis noktasi benzerlikler
tasimasma ragmen menzilin farkli olmas: varilan noktayr da degistirmistir. Tasavvuf
kaynagindan beslenen sairler, Oliimii duyan, yasayan insanlar olarak olim iizerinde
yogunlasirlar. Necip Fazil'in da 6liimii diisiinme fenomeni oldukga ytiiksek seviyedir. Sair,
kendini Oliilerin yerine koyarak, empati yaparak yasarken kimsenin bilmedigi, tadin
alamadigl bu duyguyu hissetmeye c¢alisir. Bir fikir zemberegi sairin beynine akin etmeye
basladiginda yasam provasindan siyrilip liim provasi baglamistir. Bunun iyi 6rneklerinden
olan “Oliiniin Odas1” siiri zamanin Sliimiine dair trajik hallerine kendice taniklik etmekte ve
oliimiin sert ytliziinii seyreltmektedir:

“Yatwyor yataginda, dimdik, upuzun, olii;

Mum alevinden sar1, baygin ve donuk benzi.

Sarkik dudaklarinda asili titrek bir an,

Belli ki birden bire gitmis ¢irpinmadan.

Bu benim kendi oliim, bu benim kendi 6liim;

Bana geldigi zaman, boyle gelecek 6liim...” (Oliiniin Odast, s.120)

Her sairin mutlak bir misras1 ya da sozciiklerini mayalayan bir s6z, sozciik dizgesi
vardir. Diger biitiin kelimeler, ifadeler bu egoist misranin daha belirginlesmesine ve siiri
ortmesine hizmet eder. Iyi huylu bir tiimér gibi mutlak séylem, diger biitiin kaliplara sirayet
eder. Necip Fazil’da 6liim trajedisinin asli degeri “herkesin oliimliligii”diir. Sanate siirsel
bir yiiceltme yaparak trajedisini yok edemese de hafifletme ¢abasindadir. Siirsel yticeltme
cileciliktir, dolaysiz hedef olarak bir yalnizlik durumuna ulasmaya niyetlenen bir arinma
bicimi (Bloom, 2008: 143), bir rahatlama seansidir. Benzer bir niyeti “Oliiler” adli siirinde de
gorebiliriz. Kendini mezarda yatan 6liilerin yerine koyarak 6liimii hissetmeye calisir: “Oliiler
bagiriyor mezarlarindan: Yolcular oturun taglarimizda!” misralariyla varlik ve yokluk
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arasinda uzakmus gibi goziiken araligin bir tas pargasiyla nasil ¢abucak kaybolduguna dikkat
ceker.

Adina somutlama veya katilastirma diyebilecegimiz bu estetik tercih, soyut limanlarda
yiizen siire birden bire sert bir gergeklik katar. Aynen oliim gibi... Insanlarin &liim
zamaninda hi¢ yasamadigini, yasadi1 anda da hi¢ dlmeyecegini hissetmesi, hep trajigin
yaninda ama ondan habersiz bir oyundur. Biitiin insanoglu oliimiin tezgahindan
gecmektedir. Her insan1 bir digeriyle ayn1 kilan bu kader, insar testici ustasi gibi yogurur,
sekillendirir. Buna ragmen insanin ebedi bir hayat yasayacakmigs gibi kendini hayata koy
vermesinden yani insanin hem “hayir” hem de “evet” demesinden trajik durum (Balc1, 2004:
78) ortaya gikar. Oliimiin bir bagka trajik yiizii ise; 6liim anmi kisinin yalniz bagma
yasayacak olmasidir. Oliimiin sahnesinde, her insan kendi basroliinii oynayacaktir. Zaman-
mekan birlikteliginin (kronotop) bozulmasi hayattayken arayis, catisma, eylem olarak
kendini gosterirken; oliime yakin derin ve yogun bir teslimiyet havasi dogurur. Oliim
gelirken yaninda yalnizlig1 da getirir ve basucumuzda bekletir:

“Biitiin insanlig1 dovsen havanda,
Zerre zerre herkes yine yalniz.” (En Yakin, s.30)

Kendisi disindaki her sey diyebilecegimiz imge, bir anlam sagirtmacasi olarak sairlerin
elindeki en sihirli s6z grubudur. Anlami halka halka biiyiiten, ona kendisi disinda neler
olacagini hissettiren kelime, sairlerin elinde devasi aynalara dontisiir. Necip Fazil'in aynasi
bir zihin retinas1 gibi gittikge biiyiiyen, beynin biitiin kivrimlarina hiicum ve niifuz eden bir
yapilanmadir. Anlam agik¢a sdylenenin, yasananin, gézlemlenenin “altinda”, “iistiinde” ya
da “yaninda” bulunandir (Rifat, 1996: 9) ve sairimizde ise daha iistiinde, dikey ve eril bir
séylemdir. Ister gokyiiziine ister asagiya dogru gekilsin anlam cografyasi hep cikiglarin
ritmiyle olusmustur. Insan fizyonomisini ¢ok iyi bilen ve siklikla kullanan sair adeta bir
kiiltiir 6tenazisine sahitlik etmistir. Bedeni hem sosyal, siyasal bir deger hem de 6liim ve
trajedi baglaminda ¢ift katmanl tasarlayarak siirinin biitiin vasiflarina sindirmistir. Trajigin
sembol boyutlarinda sik¢a kullanilan soézciikler vardir. Bunlar A. Hamit Tarhan'in
Makber’indeki gibi mezardan c¢ikar, fiskirir. Bos mezar doldurulmaya uygundur. Dogra
kanunlar1 nasil bogluga akiyorsa, yasayan da mezara diisiincesini aktarmaktadir. Mezara,
Necip Fazil korku ve iirpertiyle bakmistir. Poetik dilin disartya degil, iceriden igeriye
yonelmesi s6z varhgiyla esdeger bir anlam giiclinii getirmistir. Endiselerin en kayg: vericisi
olan 6liim-zaman ¢ikmazi, mezarin atese akan dipsiz kuyusuna birakilmistir:

“Agzima soguk kurtlar dolacak, goziime kum
Dipsiz kuyu siirdiikce zaman, siirecek uykum” (Dipsiz Kuyu, s.135)

Parcalanma daha giivenli hale geldik¢e bundan dogan kaos daha diizensiz bir hale
gelir. Risk almayan bir siirin uzagindadir Necip Fazil sdylemi. Beyninde, ruhunda
parcalanan ne varsa anlatabildigi icin kaosun yan1 bagindaki sdylem asla kaosa doniismez.
Parcalanma sozciiklere zararsiz bir beyin irini gibi akmaktadir. Insani sarsan, sasirtan,
korkutan bir olgun ruh macerasina okurunu tasimaktadir. Mezarda insanin karsilasacagi
manzarayl i¢ lirpertici ve trajik bir sekilde vermesi de bu sebeptendir. Dirilis giiniinii
bekleyen ruh ile mezar igindeki bedenin trajik goriintiisiinii tasvir eder. Necip Fazil’da biitiin
inanmighgma ragmen zaman zaman oliimiin korku nébetlerine tutulmustur. Korku onun
kisiliginin olusmasinda en biiyiik paylardan birine sahiptir. Bu korku onu disa dogru
akmaya yoOneltir. Sairi fasilalarla ruh buhramina siiriikler. Hesap gilinlinii beyninde
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canlandirmast Necip Fazili, diinyada isledigi giinahlardan dolay1 carptirilacagi ceza
anlaminda korkutmaktadir:

“Sual: Ey veli, insan nasil olmali soyle
Cevap: Son anda nasil olacaksa hep dyle” (Soru-Cevap, s.103)

Yasamin gizli geregi olim oldugu igin, insanin Olmeye gereksinme duydugu
varsayimi, onun 6liim korkusunu yatistirmay1 amaglayan bir tiir avuntu (Fromm, 1995: 235)
olarak da gorebilir. Necip Fazil Kisakiirek, yasamayi sever. Oliimii istemez; ¢iinkii dliimden
korkar. S6ziin dahas1 ve dehasi olmasi hasebiyle sdyleyecekleri bitmemistir. Hayat onun igin
yasanilmasi gereken bir vazife “insana emanet edilmis kutsal bir siire¢”tir (Sahin, 2009: 209).
Bu alemde kendisine verilen gorev bittigi vakit merak ve endise iginde bekledigi 6liimii
yasamaya razidir. Yalnizlik, korku ve caresizlik ile birleserek oliim korkusunu, bilinmeyen
bir zamanin en kotii oyununu anlamaya ¢alismaktadir. Bu bakimdan yalnizlik, insan icin ¢ok
yonlii ve kasvetli bir kavramdir. Necip Fazil, yalnizlig1 kendi i¢inde yasar. Kendisindeki bu
gariplik ve yalnizlik, Allah’a ulastig1 vakte kadar siiriip gitmistir:

“Ben, kimsesiz seyyahi, mechuller caddesinin;
Ben, yankisindan kagan cocuk, kendi sesinin.” (Ben, s.67)

Sair, kendisini 6liimiin gotiirecegi yere ulasana kadar trajik yalmizlig1 icinden atamaz.
Ancak insan yasadig1 miiddetce hayati paylasabilecegi birilerinin yaninda olmasini ister.
Cinkii insanin insandan baska dayanag1 yoktur. Zaten yalnizlik, bagka insanlarin varlig:
bilindikge anlamini belirginlestirir. Zaten yalnizlik, baska insanlarin varlig1 bilindikge
anlamini belirginlestirir. “Siirde ben-anlatici toplumdan kopuk ve yalnizlik igerisinde bir ruh
hali sergiler. Siirde ‘ben’ tezatlar icerisinde, ontolojik ve psikolojik bir yap1 gosterir. Bu
baglamda ben-anlatici kendisini islenmemis giinahin bile sorumlusu tutmaktadir.”
(Karabulut, 2015: 609). Iste, Necip Fazil'da yalnizligin trajedisi burada sahneye girer. Etrafi
kalabaliktir; ancak yaninda onu anlayan, ona denk olan kimse yoktur. Zaten ondaki
yalnizlik, daha ¢ok bir “kiiltiir yalnizlig1” (Kabakli, 2004: 58)'dir. Prematiire dogmus bir
medeniyetin Stekilesen kimligi olmaktan rahatsizdir. Icat edilmis, dayatilmis bir siyasal yapi
sanatciyr ciddi boyutta rahatsiz etmektedir. Necip Fazil'in diger mubhalif sairlerden farki
diisiincesini cenk meydanina siirmiis olmasidir. Beyninin ve ruhunun 6nceligi kendisini
rahatlatmak tizeredir, cevresindekiler sadece anlayabildigi kadardir. Olgun bir ruh kendi
mecrasinda akarken, bize diisen sadece ona sahitlik etmektir. “Ben”in yaninda veya otesinde
olmak asla s6z konusu olamaz; golgenin bile...

“Kaldirimlar, ¢ilekes yalnizlarin annesi;

Kaldirimlar, iginde yasamig bir insandir.

Kaldirimlar, duyulur, ses kesilince sesi;

Kaldwrimlar, icinde kivrilan bir lisandir.” (Kaldirimlar, s.156)

Kaldirimlar't mustarip bir fikir dervisinin ¢ilekes, entelektiiel siiri; yirminci asir
entelektiieline bagli ruhunu ve gayesini yitirmis bir cemiyette bunalimlar yasayan oncii
kisiligin siiridir (Kisakiirek, 1985: 20) bi¢iminde tanimlayan Necip Fazil, temelde esas
sikintinin bir medeniyet yanilsamas: oldugunu vurgu yapmaktadir. Medeniyet tutulmasi
zaman ve zamana dair temel bakis acilarinin degismesiyle dogrudan ilgilidir. Birden
anlamini ve tilsimini yitiren, yitirmek zorunda birakilan degerler diinyasi, kiiltiir tortusu
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kendince filizlenmeye calisan soyut bir degere kendisini birakmistir. Dogunun dogusu
boylece yenilmis, entelektiiellerin insafina birakilmistir.

Kentlesen, bos birakilan cografyanin kaldirimlarda izidir sairi trajige yonelten. Evler,
sokaklar, kaldirimlar, bacalar, soguk otel odalar1 igsel bir karakterle diinyaya kiisen ve bir
barmak arayan sairin ruhunu teskin etmeye calismaktadir. Nesnelerin ruhu olduguna
inanan animist felsefeye yakin bu bakis tarz1 i¢ine kapanmis, ¢evresiyle barisik olmayan bir
durustur. Nesneyle 6zdesleyim kuramayan, cevresiyle iletisime gecemeyen insan kendi
kutsal yunagina donecektir. Karanlik gece, bastirilmislik ¢agrisimlariyla, insan ruhunda bir
ice kapanma (Korkmaz, 2002: 155) disariy1 disarida birakma simgesidir. Belirsizligin
sembolii olan karanlik, yalnizligin iginde korkuyu dogurur. Degerlerin ¢okiisii Kaldirimlar
siirinde sairin ruhundaki yalnizligi, bunalimi ve beraberinde getirdigi korkunun trajedisini
sokaklarin kaderiyle paydas kilmasma neden olmustur; ancak kacarak, otelere kosarak bir
uyusmayan varliga gecici bir alternatif sunacaktir:

“Kalk, yoldas, gidelim!
Dereler yoldasimiz,
Daglar omuzdagimiz,
Diinyay: seyredelim.
Sehirlerin disindan.
Kagalim kurtulalum!
Haydi yiirii bulalim.” (Sehirlerin Disindan, s.176)

Necip Fazil, gitmeyi, bu biiyiik sehirlerden uzaklasmay1 kimi zaman bir kurtulus yolu
olarak gormiistiir. Kalabaliktan siyrilarak kendini anlayabilme ¢abasindadir. Yalnizlik onda
smirsiz bir cosku ve iiretkenlie yol agmaktadir. Belki bu yiizden sehrin girdabindan
doganin samimiyetine siginmaktadir. Igine donen insan farkina varmadan bedenini bir
hapishaneye cevirmesi (Ozcan, 2007: 68) en onulmaz derttir. Bedenin ve ruhun aym
sikismighgr yasarken bir de mekansal labirentlerin ¢ikmaz sokaklar1 eklenmesi sairin
sakaklarda, nabzinin her tonunu a(r)ttirir. Ruhu daralan insanin kendine, kendince bir
barmak olusturmasi modern insanin trajik yalnizligini bir nebze olsun rahatlatmaktadir.
Yalnizlik, sehirli insanin tizerine ¢itkmasi zor bir sekilde yapismustir. Necip Fazil’da Kalabalik
icinde sairin bedeni bagka bedenlerle yakinlagsa da ruhu yalnizdir.

En temel ruhsal sakathgimiz yabancilasmadir. Bu kavramin 6zii, diinyanmn, doganin,
nesnelerin, baskalariin ve insanin kendisinin insana yabancilasmis oldugu diistincesidir.
Yabancilasma insan hastaligidir, bir “Ben” hastaligidir (Fromm, 2001: 53) oOtekilesenin
ruhunda baska bir Otekiye darilmasidir. Necip Fazil'in siiri darilan degil dagilan bir
toplumun biitiin yiikiinii tasima iddiasinda oldugu icindir ki yiikii ve trajedisi agirdir. Sair
aykiridir, ¢linkii uymak, uyusmaktir. Normalde bireyin kendi disindaki varliklarla
uyusamamasi sonucunda ortaya ¢ikan yabancilasma egilimi, kime ve neye gore oldugunun
cevab1 Necip Fazil'in siirinde agiktir. Boyle oldugu i¢in nesne, daha dogrusu canli ve cansiz
arasindaki ayrisim kaybolmustur. Golgenin, cinlerin, kedilerin, kaldirimlarin kaderi
yalnizligin kederidir. Oliim aninda basucunda bekleyen yalmzligin trajik goriintiisiinii
“Geceye siir” adli manzumesiyle ¢izer.

“Insanlar iginde en yalmz insan,
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Goziinii tavandan ayirma ki sen;

Usiirsiin golgeni yerde goriirsen.

Dikilir karsina, mumu séndiirsen,

Oliiler icinde en yalmz olii.” (Geceye siir II, 5.226)

Necip Fazil, her insanin 6liim anini yalniz basina tattifi dakikalardaki durumunu
gariplik, kimsesizlise yormustur. Oliim, caresiz tek yalnizligimizdir. Alternatif
sunamayacagimiz, yok edemeyecegimiz nihai bir kader yalmizlig1. Isigin 6nce golgeye, sonra
karanliga doniismesinin ilk iki perdesini gorebilen insan igin gergek bir zaman trajedisidir.
Ne kadar rahatlatsak da ruhumuzu kendi yalmizhifimizla bas basa kalacagimiz nihai
ugurumun kenarindayizdir. Biitiin inang hiicrelerine ragmen Necip Fazil, siirini ki onun siiri
en basta bir biling biiyiisiidiir, 6liimiin kiyisindan c¢ekemez. Akan oOlimii seyretmek
zamanda bir bas donmesine ve mekanin kaymasina neden olur. En nihayetinde Oliime
akmak, atesin mahserinde herkesi bulusturacaktir.

Son “Zaman”lar

Sadece Necip Fazil’da degil pek c¢ok farkli sairde 6liim, trajik, yalnizlik gibi zamam
bogan tematik yonelimlere rastlariz. Necip Fazil1 farkhi kilan sozciiklerin degisik dizimi
degildir. Farkli dizim ancak degisik bir igerik ortaya koyar; iceriklerin degisimi ise degisik
bir etki yaratir. Necip Fazil’daki degisen igerik ve ona uygun sozciik tasarruflaridir. Kim ve
ne oldugunu anlamak igin 6nce kendisini fark eden sair, boylece farkini ortaya kayabilmis ve
farkindalik bilincini kazanarak estetik trajediyi bireysel sdyleme doniistiirebilmistir. Necip
Fazil siirinde zaman trajedisinin farkli sekillerde kavranma ve simgelestirilme bigimlerine
rastlariz. Simgeler; duyu tecriibemizin, diisiince siirecimizin, duygularimizin ve
ideolojilerimizin en dogal karsiligidir. Bu yoniiyle hem eylemde bulunma hem eylem olma
sansma sahiptirler. Sairlerin hepsinde daima buyurucu simgeler vardir. Necip Fazil'in
buyurgan simgelerinin zamanin yansimalarina doniismesi, besleyici simge olarak “zaman”1
on plana tagimistir. Once derin bir sorgulama gerektiren zaman, anlamlari ve anlamsizlig ile
hesaba cekilmektedir:

“Nedir zaman, nedir?
Bir su mu, bir kus mu?
Nedir zaman, nedir?
Inis mi, yokus mu?” (Zaman, s.267)

Sair icinde yasadigr ancak yakalayamadigi zamanin ne oldugunu anlamaya
calismaktadir. Zamanin devaml akip gitmesinden ve insanoglunun ona yetisememesinden
veya zamani durdurmaya giicliniin yetmediginden sikayetgidir. Zamana hiikmetmek tek
tarafli bir durdurma niyetinden baska bir sey degildir. Oziin anlami derinlik ve zamanda
kuruludur. Her varlik, zaman Kkarsisindaki bu akil almaz mahk(miyeti yasamak
mecburiyetindedir. Zamanin durmasi veya geriye donmesi imkansizdir. Zaman karsisinda
insanin elinin bagli olmasi belki de en trajik durumdur. Zamandan 1srarla kendisine sirrini
odiinglemesini ister. Hayatin 6zii olan zaman, bir siiredir. Bugiin diye andigimiz sey sonsuz
gecmis ve gelecek ¢oliinde kiigiik bir kum tanesidir. Sair zamanin tanimini yaparken “arkasi
zifir, onii kabirdir” yorumunu yapar:
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“Bir sese benziyor,
Arkaniz zifirdir.
Bir sese benziyor,
Oniiniiz kabirdir.” (Zehir, s.310)

Sanatsal bir metni anlamak, anlamdan referansa akisini takip etmektir (Ricoeur, 2007:
114); soyledigi seyden, hakkinda konustugu seye kadar olan akisi izlemektir. S6ziin dahasi
ve dehas: olan Necip Fazil referanslardan anlama kadar olgun bir ruh mecrasina okurunu
davet eder. En girift konularda dahi bu tavrindan vazgegmez. Siirsel imgenin sorumluluk
yliklenmis ruhsal bir olgu gibi durmasma ragmen Kisakiirek, siirinde boyunun ve
boyutunun {izerinde bir yiik tasiyan devasa bir yapilanmadir. Saire gore, insanin tek cilesi
“zamani agmaktir”, en iyi ihtimalle zamami agmaktir. Sair, geride biraktigi hayatim
hatirlamakta ve bir daha kendisine geri donmeyecek olan gecen vakitleri igin tiziilmektedir.
[nsanin  &mriiniin sonuna dogru, arkasinda biraktiklariyla ve gegen zamanlarim
hatirlamasiyla hiiziinlendigini sOyler. Bu hiiziin, sairin ruhundaki trajedinin bir
yansimasidir. Insan ne éniindeki 6liim gergegine, ne de geride biraktig1 hayatina razidur:

“Cocukken haftalar bana asirdy;
Derken saat oldu, derken saniye...
[lk diisiince beni yokluk 1sirdi:
Sonum yokluk olsa, bu varlik niye” (Zehir, s.310)

Geleneksel insanin trajik kirilmalar: bilinmezlik iken, modern insan ¢ok seyi bilmekle
kendisini trajikte bulur. Bilginin insani yatistirmayan, sagaltmayan yapilanmasi trajigin
cikmazindaki her insan gibi Necip Fazil Kisakiirek siirini etkilemistir. Saglam bir kaynag:
olmasma ragmen zaman ve zamanin trajik halleri inancin dairesinde biitiin varlik alemiyle
siirin diinyasindadir. Kiiltiir tutulmasi, tersi bir ¢ikarimla uyanik bir biling ortaya ¢ikarmis
ve s0z dehasinin akil terine dontismiistiir.
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