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Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ve Genel Ozellikleri
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Ozet

Anahtar Kelimeler

Bu ¢alismada geleneksel Tiirk Tiyatrosu ve genel 6zellikleri ele alinmistir.
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, gerek golge oyunu, gerek orta oyunu, gerek
meddah temsillerinde yillar sonra yine Tiirk tiyatrosunun yazih
metinlerine bigimsel olarak fazlasiyla esin kaynagi olmus ve batih
goriisiin dramatik unsurlarini icermedigi gerekgesiyle tiyatro olarak
goriilmemis gelenekseli hak ettigi yere tasimamistir. Oysa Orta oyunu
dogal bir refleks gibi gelistirdigi Ac¢ik Bigimle tiyatroyu interaktif bir hale
getirerek toplumun ilgisini gekmeyi basarmistir. Yalniz tiyatro i¢in degil
fakat biitlin sanat ve edebiyat dallarinda ulusali arar ve tanimlarken eski
Osmanli sanat ve edebiyatinin ortak yapi ve uslup oOzelliklerinin
arastirilmasi, geleneksel kaynaklarin incelenmesi gerekmektedir.

Sanat
geleneksel Tiirk tiyatro

orta oyunu

Traditional Turkish Theatre and Its General Properties

Abstract

Keywords

This study deals with traditional Turkish theater and its general
properties. First purpose of this study is description of : What is
Tradition?, and The list of traditional plays which are written and played
up to now. After long years, traditional Turkish theater concerning
shadow-show, traditional improvised theater, and encomiastic
figurations still inspire Turkish theater’s script exceedingly and as theater
carries unprecedented traditions to the well-deserved place which does
not include the dramatic components of western facet rationale. As a
natural reflexion, traditionally improvised theater turns improved free
format theater into an interactive form that achieves arousing
community’s interest. Not only for theater but also about all art and
literature branches it is necessary to search and identify nobility of
ancient Ottoman art’s mutual literature and genre characteristics and
study the traditional references.
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GIRiS
Tiirk Tiyatrosu diinya tiyatrosu gibi yazili metinlerde bir tarih olusturma sansin elde
edememistir. Bundan dolay1 bicimsel 6zellikleri acisindan kendisinden yiizlerce yil sonra

diinyada isim yapan ve benzer niteliklere sahip olan akimlarin 6nciisii olamamistir. Bunun
sebebi Tiirk Tiyatrosunun batili eserler gibi alisilmis bir cergcevede olmayisi midir?

“Bilmemek ne kotii seydir. Tiyatro isini yiizyillardan beri bagsaramadik. Ciinkii tiyatro
nedir, ne degildir bir tiirlii bilemedik. Sahneyi kurum, kurali kanun, gorenegi gelenek sandik.
Avrupa’nin yaratict dehasini degil, parlak gosterilerini benimsemeye yeltendik. Basaramadik,
¢uinkii Bat1 Tiyatrosu'nun dehasini, yaratici 6ziinii, ne yazik ki bir tiirlii benimseyemedik.
Bizden 6nce gelenler, karagozciiler, meddahlar, sohbet oyuncular: ve tuluatgilar kabuk yerine
ozii, dis yerine ici, kalip yerine cani, Olii yerine diriyi yakalayabildikleri i¢in Bati'siz ve
Avrupa’sizca egsiz ve orijinal yaratim ornekleri sergilediler”s.

Tiirk tiyatrosu degisimi ve gelisimi Bati tiyatrosunun etkisi ile sekillenmis olan modern
Tiirk tiyatrosunda aramustir; fakat iislup yaratici dehadan ¢ok uzak kalmistir. S6z konusu
tiirlerden ilki yaraticiligin izlerini tasiyan, dramatik soze dayali geleneksel tiirlerden meddah
meddahlik, hikayeleri ya da efsaneleri, kisilerini oynayarak anlatma sanatidir. Tiirklerde Orta
Asya'dan bu yana var olan hikdye anlatma geleneginin Islam kiiltiiriindeki benzer gelenekle
birlesmesiyle gelisir, son bicimini 16. ylizyi1lda kahvehanelerin agilmasiyla alir. Anlatma sanat
olmasiyla diger tiirlerden ayrilirken, ona dramatik nitelik kazandiran anlat1 6zellikleridir. Bu
tek kisilik tiyatroda anlatilan konunun kaynag1 sinirsizdir. Tek bir konu ya da belli bir organik
bag icinde anlatmak zorunda degildir.

AMAC ve YONTEM

Bu makalede Tiirk tiyatro tarihinde, Geleneksel Tiirk Tiyatrosunu dikkate almarak
ozellikleri ele almip ve neticede Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun kaynaklari, devam edilmesi ve
ayni zamanda Tiirk Tiyatrosunda hangi yeni bicimlerin ortaya ¢ikilmasima sebep olmasi
incelenmistir.Yani yeni tiyatro bigimleri, Geleneksel Tiirk Tiyatrosundan nasil etkilenmistir
konusu iizerinde duracagiz. Bu konuyu incelerken Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Orta oyunu
ele alinmigtir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu konusunu bir gekilde incelemek ve bu hususta
saglam bilgiler vermek maksadiyla Atatiirk, Ankara ve Istanbul iniversitelerinin
kiitiiphanelerinden faydalanmp, Erzurum ve Istanbul devlet tiyatrolarinda sahneye cikan
geleneksel Tiirk oyunlari izlenerek not alinmustir. Ozellikle bu calismada, Atatiirk {iniversitesi
glizel sanatlar fakiiltesi, sahne sanatlar1 boliim bagskanin 6nerileri katk: saglamstir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Tiyatroda iki tiir seyirci vardir; biri, iyi egitilmis soylu baylardan olusur¢ 6tekiyse asag:
ugrasilar1 olan kimseler, parayla ¢alisan isciler ve benzerleri gibi avam takimindandir. Bu
ikinci smifin dinlenmesi i¢in de yarismalar ve gosteriler diizenlenmelidir. Fakat bunlarin
zihinleri ¢arpilmis, oldugu i¢in, uyumlarinda kuraldan sapmalar ve melodilerinin tonunda
yoneticilerinin bu smif dinleyicilere ¢ekici gelen miizik tiirtinii kullanmalarina géz yummak

gerekir?.

3 Tekerek. Nurhan, Geleneksel Tiirk tiyatro ve A¢ik bigim, dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/186/1450.pdf
4 ARISTOTELES, Politika, Cev: M. Tuncay, Istanbul, Ramzi Kitabevi, (1976). 235.
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Demek ki, ge¢gmis zamanlardan simdiye kadar, egitimli, soylu ve sorumluluk sahibi
siniflarin begenisiyle, alt siiftan egitimsiz kalabaligin yani haklin begenisi arasindaki farkh
ve bu keskin farklari belirleyen 6lgiitler, sanatsal bir siniflandirmay1 da olusturmaktadir. O da,
bagimli konumdaki sayica kalabalik bir kitlenin "somut ve gercek olgularindan izler
tasimakla" birlikte, edilgenligin egemen oldugu topluca tepkinin bir iiretime, ya da degisime
doniisemedigi kent isi popiiler sanat ve toplumu yonlendirme/ degistirme yetenek ve
sorumluluguna sahip, ayricalikli, okumus bir azinligin etkin yanini harekete gecirmeye
uygun, yani yasami ve onu belirleyen dinamikleri elestirerek izleyicisini onu degistirmeye
zorlayan, "ciddi, sorumlu, yasamim sorunlari ile giiresen ve insan varligmin anlamini
yakalamay1" gorev edinen seckinci sanat smiflandirmasidir. Bu siniflandirmay1 yaparken,
halkin giindelik yasaminin dolaysiz yansimalarindan meydana gelen ve digsal etkilerle
doniisiime ugramayan, Oziinii ‘birlikte algilama/ birlikte yaratmanin olusturdugu
kentlesememis kirsal kesimin folk sanatini da elbette unutmamak gerekir. Bu son kategori,
orgiitlii ve profesyonel tiim sanat tiirlerinin ayristiklar1 ana kaynak olmasiyla son derece
onemli oldugu kadar, "halkin giindelik yasaminin dolaysiz yansimalarini icermeleri ve dis
etkilerle doniistime ugramadiklar1 igin hem gercekgilik diizeyleri hem de otantiklikleri

agisindan " oldukga dikkate degerdir.

Bu tiglii siiflama, aralindaki farklar giderek azalsa, uguruma varan mesafe git gide
kisalsa, hatta bu farkli anlayislar i¢ ice gegmeye baslasa da, glintimiizde de gegerliligini korur
goziikmektedir. Bu noktada Metin Balay’mn iinlii sosyal antropolog George H. Lewis’in
kiltiirel kategorileri inceledigi The Sociology of Popular Culture bashikli makalesinden
aktardigy, folk kiiltiiri, popiiler kiiltiir ve seckin kiiltiirii arasindaki ayirt edici kimi 6zelliklere

burada da deginmek yarali olacaktir.
Folk kiiltiirii:
1. Bigimi basittir.

2. Her tirli duyu ya da gelenek aracihigiyla dogrudan aktarilabilen ya da iletilebilen
yapidadir.

3. Anonimdir. Iginden ¢iktig1 grubun deger yargilarini icerir ve iletir.

4. Uriin tiiketiciye doniiktiir. Genellikle herkese icin parasizdir.

5. Ureticiler ve sunucular amatordiir. Kisiden ¢ok, kullanimi acisindan grup miilkiyetindedir.
6. Uriin bir diisiinceyi vurguluyor. Kiiltiirel ve geleneksel 6nyargilardan bagimsizdir.

7. Yaraticilar1 profesyoneldir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu teriminin ve bu terimin kapsadig: tiirlerdeki degisme veya
yok olma olgularinin yeniden ve farkli yaklagimlar kullanilarak tartisiimasi gerekmektedir.
Oncelikle, geleneksel Tiirk tiyatrosu terimi, Tiirkiye'deki, eger tam olustugu kabul edilebilirse,
Bat1 tarz1 Tiirk tiyatrosundan farkliligini belirtmek amaciyla kullanilmaktadir. Bu kullanimda,

geleneksel Tiirk tiyatrosu icinde degerlendirilen tiirlerin, Bat1 tarz1 veya klasik tiyatro ile ortak
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icyap1 unsurlar1 goz oniinde tutularak karsilastirilmasi s6z konusudur. Bu terim, cografi bir
smirlama  baglaminda, Anadolu'da yasayan Tirklerin tiyatrosu anlaminda da

kullanilmaktadar.

"Cagdas Tiyatro geleneksel tiyatrodan nasil beslenir?" sorusuna yanit aranmalidir.
Tiirk Tiyatrosu'nu etkileyen kaynaklardan biri Bat1 tiyatrosuysa, onu, dogal olarak besleyen
onemli diger iki kaynak da, kdylerde gelismis koy seyirlik oyunlariyla, kentlerde, 6zellikle
Osmanli'ya merkez olmus Bursa, Edirne, Istanbul gibi kentlerde gelisen, Meddah, Karagoz,
Ortaoyunu, Kukla gibi tiirlerden olusan halk tiyatrosu gelenegidir. Ayrica, halk tiyatrosu
tiirlerinin popiiler oldugu dénemlerde bu tiyatroyu benimseyen, Tanzimat’la birlikte Bati

tiyatrosunun tilkeye girmesiyle bu tarz tiyatro etkinliklerinin etkisinden de s6z edilebilir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, pek ¢ok dgeden olusmaktadir: Karagoz gelenegi, meddah
gelenegi, ortaoyunu gelenegi, dramatik koy seyirlik oyunlar1 gelenegi gibi. Bu gelenekler
arasinda ortak Ogeler vardir. Tiire 6zgii bu temel 6geler, farkli niteliklerinden dolay1, farkl
degisme bicimlerine ve siireglerine sahiptirler. Geleneksel Tiirk tiyatrosu, genellikle su sekilde

tasnif edilebilir:

1. Koy Seyirlik Oyunlar:

2. Halk Tiyatrosu

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu:

1) Koy Seyirlik Oyunlar1

a)Ritiiel Kokenli Toresel Seyirlik Oyunlar

Doga olaylarinin degiskenligi ilkel insanlari dogrudan etkilemis, her yil dogada
meydana gelen biiytik degisiklikler, insanlar1 bu degisiklik iizerinde diisiinmeye zorlamistir.
Ilkel insanlar bu degisiklikleri biiyii yoluyla etkileyebilecegine inanmis, giinesi dogurmak,
yagmuru yagdirmak, yemisleri oldurmak, hayvanlar: iiretmek ve bahar1 getirmek icin biiytii
torenleri yapmuslardir. Bu torenlerde Tanrmm 6liip dirilmesi olay1 canlandirilmigtir. Baharin
baslangicinda giin doniimlerinde yapilan 6lme ve dirilme olaymi canlandiran bu térenlerin
amac istiin gligleri etkilemek, degisimi hizlandirmaktir. Ilkel insan ya da topluluklar,
yasamlarini daha iyi siirdiirebilmek ve giigliikleri yenmek i¢in biiyii toren gibi gesitli yollara

basvurmuslardirs.
b)Eglence Amagh Seyirlik Oyunlar

Rittiel kokenli seyirlik oyunlarin tarihgesindeki gelisim eglence amagl seyirlik oyunlar
icin gecerlidir. Ancak ritiiel torenlere dayanan seyirlik oyunlar zamanla toplumsal konular:
isleyen oyunlar haline doniismiis, aym zamanda egitici ve eglendirici bir 6zellik kazanmugtir.
Insan dogaya egemen olmaya basladikga biiyii yapmaya da eskisi kadar ihtiyag duymamustr.

Bunun sonucunda, bu oyunlarin iglevi azalmis, zamanla oyunlara komik 6geler girmistir.

5Artun, 2004). 197-201.
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Ayrica oynama zamanlarinin da degismesi bu oyunlarin diigiinlerde, bayramlarda ozel
glinlerde sadece eglence igin oynanmalarmni ortaya cikarmistir. Bu ayn1 zamanda toplumun

sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerinin de bir sonucudure®.
2) Halk Tiyatrosu

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun alt tiirleri de, farkli baglam ve ihtiyaglar dogrultusunda
yaratilmiglardir. Bunlarda baz1 ortak faktorlerin etkisi konu edilse de, genellikle benzer
sonuglarla karsilagilir. Bu durum, kirsal kesim insaninin tiyatro gelenegi olarak kabul edilen
dramatik kdy seyirlik oyunlari ile &zellikle Istanbul, Bursa, Izmir gibi Osmanlh
Imparatorlugu'nun biiyiik kentlerinin geleneksel tiyatro tiirleri olarak kabul edilen karagoz,
ortaoyunu ve meddah arasinda da agik¢a gozlenebilir. Karagoz, Meddah ve Orta oyunu, ayni
ortamin tiirleridir. Orta oyunu, genellikle i¢yap1 unsurlari bakimindan (tipler, konu, oyun
teknigi vb.) benzerlikleri nedeniyle, Karagoz'iin sahneye inmis sekli olarak tanimlanmustir.
fcracilart aym kisiler olup farkl tiirleri icra ederler. Geleneksel Tiirk tiyatrosunda meydana
gelen degisme ve yok olma olarak adlandirilan siire¢ ve sonug, tiirler baglaminda ayr1 ayri
degerlendirilmelidir. Bu tiirlerin ayn1 anda 20. yiizyilin baginda yok oldugu kabul edilir.
Karagoz'liin perdeye inmesi, yani orta oyunun yaratilmasi, tamamen farkli sosyal-kiiltiirel
ortamin etkisi sonucunda olusan talep degisikliginin bir sonucudur. Bir karagozciiyti, orta
oyununun meydanina ¢itkaran taleptir. Karagoz, Orta oyunu ve Meddah tiirlerinin sonunu, o

dénem Istanbul'unda yasayan Bati tarzi tiyatro gelenegi hazirlamistir”.

Halk tiyatrosu her seyden once, ortalama bir kentli kalabalig1 hedef kitle olarak
saptamis oldugundan, daha fazla seyirciye ulasa bilmek i¢in bu kitlenin ortak deger
yargilarini, duygularmi ya da yasam kosullarini, yaptig isin temeline koymak zorundadir.
Zira ortalama bir egitim diizeyinin iizerine ¢itkmayan halk tiyatrosu seyircisi, kendi inang ve
diisiinceleri disina tasan bir sdylemi giigliikle kabullenmekte, benimseyene kadar fazlaca
direng gostermektedir. Dolaysiyla, bu seyircinin diistinme gereksinimi karsilanirken, halk
tiyatrosu bir diger yandan onunla uzlasma yolunu da se¢mektedir. Bu, bir anlamda yapilan
sanatin Ozglrliiglinli zedelemekte, onu sanatgmin amagladigindan ¢ok izleyicinin
beklentileriyle olusan, hatta daha faklh bir ifadeyle, egemen ideolojinin mayaladig: ortalama
kiltiirle uzlasan bir yapiya biirlindiirmektedir. Bu ytiizden, "popiiler olmak isteyen tiyatro
genellikle sematize edilmis kaliplanmis olanla yetinmek zorundadir, ¢linkii ortalama kentli
seyirci kendini yeni diisiincelere dogru iten, ¢evresini yeni bir agidan tanimaya zorlayan,

alisti1, benimsedigi goriisleri degistirmeye ¢alisan oyunlardan tedirgin" olmaktadar®.

Yar1 okumus kalabaligin bilme ve 6grenme istegini en iyi yanitlayan tiyatro, giinliik
gercekleri seyircinin bildigi ve anladig1 gibi yansitan tiyatrodur. Boyle bir yasam bilgisi

6 Sener, 1993: 23; Artun, 1993:11; Ozhan, 1992:187: Ant, 1975:4; Karadag, 1978:12; Kazmaz, 1983:170; Artun, 1998:171,
Artun, 2004:197-201, Sevengil, 1969:4-6.

7 Artun, 2004. 197-201.

8 Yavuz Pekmen, Cagdas tiyatromuzda geleneksellik, Istanbul, MITOS-BOYUT Yayinlar1. (2002) 17-18.
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kalabaligin 6grenme giiciinii zorlamaz. Onu kendi bildigi dogrultuda anlayarak pohpohlar.
Ortalama seyircinin bilgi diizecini asan oyunlar ona kiigiikliik duygusu verebileceginden,
tutulma sansini yitirebilirler. Popiiler tiyatro kent kalabaliginin ortalama ilgi alanin1 korumak

zorundadir®.

Tiirk halk tiyatrosunun da artik tarihe gomiilmekte olan benzer bir malzemeye sahip
oldugunu bilmekteyiz. Karagoz, Orta oyunu, Kukla, Meddah gibi halk tiyatrosu tiirleri
Osmanli kent kiiltiirtiniin birer iirlinii, popiiler tiyatronun ge¢miste yatan dikkate deger
orneklerdir. Ancak, bu orneklerin giiniimiizde uygulama alaninin nerede kalmadigina
diistinecek olursak, halk tiyatromuzun kendiliginden bir evrimle yasama sansinin da ortadan
kalkmakta oldugunu sdyleyebiliriz. Oyleyse bu malzemenin iginde birikmis bulunan degerleri
ortaya ¢ikarmak, bunlarin yepyeni bir estetik forma doniismesi bakimindan ilk adim olarak

zorunlu goziikmektedir.

Tiirk halk tiyatrosunun olumlu ya da (Oksay’'in degindigi gibi) olumsuz yonlerini
ortaya c¢ikarabilmek, onun icinde yatan estetik malzemeyi, yapisal ozellikleri, toplumsal
faktorleri agiga cikarmaktan gecmektedir. 17. Yiizyildan 20. Yiizyila kadar, Osmanli
imparatorlugunun gerileme ve ¢Okiis donemlerini de iginde alan oldukg¢a uzun bir zaman
dilimiyle karsi karsiya oldugumuzu, boylesi bir tarihsel perspektifin de halk tiyatrosu
malzemesinin degerlendirilmesi iginde yer almasinin kagmilmaz bulundugunu goérmekteyiz.
Kaldi ki, bu tarihsel perspektif bize geleneksel tiyatromuzun izleyicisini, bu izleyicinin
toplumsal konumu ve kursunlarini, son tahlilde de tiyatronun izleyiciyle kurdugu iliskiyi

gosterecektir 1°.

Geleneksel Halk Tiyatrosu, Tiirk Tiyatrosu, Tiirk temasasi, Seyirlik Oyunlar, Tiirk
Seyirlik Sanat1 gibi isimler almistir. “” Batili anlamdaki modern tiyatronun disinda kalan, Tiirk
toplumunun geleneksel yapisi iginde ortaya ¢ikarak bu temel tizerinde siireklilik arz eden
gosterim tiirlerinin tiimii ”’Geleneksel Tiirk Tiyatrosu” terimiyle karsilanmaktadir’!’.

Biitiin bu stirec¢ icinde ise farkli fikir akimlar1 konu tizerinde kendi diistince alanlarinda
savlar One stirmiistiir. Birinciler bunun biisbiitiin kaldirilmasini ileri siirerken, ikinciler ise
diizeltilip, yenilestirilip yasatilmasmi savunuyorlardi. Orta oyunu kendi basmna birakmak
veya yasatmak tartismas1 tipki karagdz’ de oldugu gibi giintimiize kadar siiriip gelmistir.
Yenilestirmenin, diizeltmenin ytizeyde, bir iki ayrintiyla olup bitecegini sananlar vardi. Evet,
orta oyunu bu giin halka hitap i¢in en kuvvetli bir vasitadir. Ayn1 zamanda Tiirkg¢enin en ince

lisan oldugunu ve niikteli, cinasi sozler vadisinin ne kadar genisletilebilecegini meydana

9 SENER Sevda, Oyundan Diisiinceye, 80.
10 Yavuz Pekmen, Cagdas tiyatromuzda geleneksellik, Istanbul, MITOS-BOYUT Yaynlari.
(2002). 21-22.

1 Dilaver Diizgiin, ©’Osmanli déneminde Geleneksel Tiirk tiyatrosu Genel Goriiniimii>* , Atatiirk Universitesi, Tiirkiyat
Aragstirmalart Enstitiisii Dergisi, Sayt: 14, Erzurum. (2000). 63.
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¢ikarmaktadir. Ama diyeceksiniz ki bu giin inceligi bir az zail olmustur. Sarf edilen niikteler,

cinaslar bir az sade ve yeksen aktir (tekdiize). Hatta bir az galiz olanlar1 da vardir'2.

“Hiisamettin Bozok, Orta oyununun can gekisini, hatta 6liimiinii hazirlayan etkenleri
arastirmis 6 etken bulmustur: 1- orta oyunu eskimistir, 2- orta oyunu ¢agin akisma ayak
uydurmamaktadir, 3- canlandirdigy kisilikler bugiin gercek hayattan ¢ekip gitmislerdir, 4-
ilkel bir sanattir, 5- radyo, sinema gibi yeni sanat dallariyla yarisacak gilicii yoktur, 6- niikte

sanat1 omriinii doldurmus, simdi énemli olan dramatik yiirtiytistiir'.

Yenilesme cabalarini destekleyen ve Orta oyun igin gesitli calismalar yapan iinlii
toplumbilimci Ismail Hakki Baltacioglu da vardir. O, iki dgeye ayiriyordu yenilesme
cabalarini. Birincisi “gecici” 6geler, ikincisi ise “kalici” 6geler diye ikiye ayiriyordu. “Bu

yenilesme korumaciligini en iyi Ismail Hakki Baltacioglu yapmustir .

“{smail Hakk1 Baltacioglu, 1942 Nisanin on birinde, Dil ve Tarih - Cografya
Fakiiltesinde modern tiyatro 6grenci olarak hazirladig1 “‘muhtar” oyununun talebe tarafindan
oynanmasi miinasebetiyle verdigi bir konferansta ( I. H. Baltacioglu, ‘Orta Oyunu’, Ulkii
mecmuasi, 1942, say1 14, s. 11) Orta Oyununun modernlesmesine temas ederek, Orta
Oyununda gegici: ( tema, sahsilar, aksiyon) ve kalici: ( meydanda oynamak, ritmik, miizikal
olama, irticale dayanmak) gibi unsurlar1 saydiktan sonra, kalic1 olanlardan istifade etmek yolu
ile tamamuyla yenilestirilecegine inandigini ifade ediyor. Gergekten orta oyununun eskimeyen
bir¢ok yani, oldugu gibi birakilarak ve bugiin icin gereksiz olan yanlar1 ayiklanarak meydana
cikartilacak seyirlik tiirti, modern tiyatronun, sahne sanatin1 kendisine donmeye zorlayan yeni
akimlarina hi¢ yabanci kalmayacak bir yapida olabilir. Mesela: modern arena veya plastik
sahne denilen ug ve dort tarafi seyirci ile gevrili sahnede oynamak, sarki, dans, koro gibi lirik
unsurlar1 yeniden tiyatroya almak, daha rahat hareket etmek imkanini elde etmek icin plastik
sahnede zaten biisbiitiin gereksiz olan dekoru asgariye indirmek ve oyunu gercekiistii bir
mekanda tasavvur etmek gibi, ‘absiirt’ tiyatronun yoneldigi ozellikler, esasen bu tarihi

tiyatroda bulunan unsurlardir.” 1.

Rus yonetmen ve tiyatro kuramcisi Meyerhold “Grotesk” Kavramini hem kendi
panayir tiyatrolarmdan hem de Italyan halk komedisi olan “commedia dell’ Arte” den
esinlenerek gelistirdigini ve uyguladigini her firsatta sOylemektedir. Tiyatroda grotesk

kavramai: bir seyi bilingli abartma isidir, hicbir zaman ayrintilarla ugrasmaz, gercegi bilingli

12 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, www.nadirkitap.com
13 Selim Niizhet Gergek, Tiiak Temasasi, Matbaai Ebiizziya, 1930, 110.
4Emeksiz (Hazirlayan), Orta Oyunu Kitabi, 180, ’Orta Oyunu Yasayabilir mi?”’, 6-20

5Emeksiz (Hazirlayan), Orta Oyunu Kitabi, 181. And, Orta Oyunu Yagayabilir mi? , 6-20
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olarak c¢arpitarak bize anlatir. Ve bu geleneksel tiyatroyu da bu kavrami ¢ok sik

kullanmaktadar 6.

Orta oyununu yenilestirme ¢abalar1 yerine daha kolayna kagarak, Orta oyununu

elestiren s6ziim ona “vukuf erbaplar1” igin de agir ithamlarda bulunur.

“Orta oyunu ithama kalkanlar, her meslekte oldugu gibi, tiyatroda vukuf erbabi (
haberi olan, bilen) goriinmek ve gecinmek isteyen ve tiyatrodan anladig iddiasimi
tevsik(belgeleme) igin orta oyununu hakir gérmeye yeltenenlerdir. Onlar bu s6hretlerini

idame ettirmek i¢in orta oyununun bayagiligindan sikayet edeler?”.

Bunun ardindan daha da 6nemli bir serzeniste bulunur Gergek. Eski halk siirleri i¢in,
baska edebi tiirler i¢in yapilan arastirma ve yenilestirme ¢abalarmin neden halka daha kolay
yoldan ulasacak ve onlarin “muhasir medeniyetler seviyesine” 'bir daha kolay ve rahat bir
bigimde ulastiracak tiyatronun, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nun yenilesmesi igin higbir ¢aba

sarf edilmemektedir.

“Ibret ve zevki, ahlakli muhaliyle {izerine tesis olunmus eserlerde aramak higimiz
zaruridir'®. Ciinkii mileli sairinin (eskimis) gerek ibret gerek mizah ve zevk igin icat ve tasvir
ede Geldikleri kissalari, hikayeleri kendi ahlak ve adetleri mutabakattan ayrilmadig:
cihetle(yon, taraf) bize ibret ve sevkten hisse bahis olamaz. Oyunun muhaverelerinde
kullandiklar: cinas: giiliinglii sozler bize yardim edemez. Bu sozleri kayittan maksadimiz
bittabi hali hazirdaki sekli ile tiyatroyu kamilen (biisbiitiin) bertaraf etmek tavsiyesi degil.
Tiyatroya ¢alismakla beraber milli eserler meydana getirilmesini temin i¢in Orta Oyununu da
himaye etmenin ona kamilen hakkini vermenin lazim oldugu hakikati meydana koymakta bu
gilin halk edebiyat1 cereyan her tarafta koklesirken, milli sairlerimizin eserleri tozlar altinda
kurtarilmaya ugrasilirken, halk tiyatrosu olan Orta Oyunun ne i¢i bu gayrete yabanci kaliyor.
Bunu bir tiirlii anlamiyorum. Dr. Knonos: Tiirklerin tiyatro edebiyati yoktur. Tiirk miiellifleri
karagoz’ le Orta Oyununu nazari dikkate almayip biisbiitiin alafranga tiyatro piyesleri
nesretmeye c¢alisiyorlar. Yalniz merhum $inasi Efendi ‘Sairin Evlenmesi’ unvanli bir
komedisinde milli oyunun nasil olacagini biiyiik bir vukuf ile gosterdi. Sinasi Efendinin
piyesinde halkin tiirlii tipleri meydana ¢ikti, halkin dili sdylendi, halk tabirleri isitildi, ahali
adetleri goriildii, diyerek Orta Oyunundan 6rnek alan bu kiymettar eseri meydana ¢ikariyor.
Dr. Konos kitabinin bir basak yerinde yazdi, ‘Tiirk miiellifleri zeki olduklar1 gibi derin
diistinceye sahiptiler. Bu zekalarini, kalemlerini, giizel tisluplarini, milli komedi yolunda sarf
etmis olsaydilar ecnebi komediler yerine milli komedinin teessiisiine sebep olurlardi, diyerek
acilig1 dogru bir hakikat daha gosteriyor. Hi¢ olmazsa bundan sonra bu nasihatten istifade
etmeliyiz ve istifade edebilmek i¢in de Orta Oyununu gozden ve goniilden uzak tutmamaliyiz.

16 Emeksiz (Hazirlayan), Orta Oyunu Kitabi, 10-11. Nihal Tiirkmen, Orta Oyununun Eskiligi, Orta Oyunu, Istanbul,
1991, 1-8.

17 Emeksiz(Hazirlayan), Orta Oyunu Kitabi, 183. And, ’Orta Oyunu asaya bilirmi?”’, 6-20.

18 Selim Niizhet Gergek, Tiirk Temasasi, Matbaai Ebiizziya, 110-112.
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Bu giin tekrar edelim, pek hakli olarak her tarafta halk siirleri hikayeleri, masallari, ananeleri
toplaniyor ve nesrediliyor. Fakat bu mevzularin karileri azdir. Onlardan istifade edenler bir
dereceye kadar, mahduttur (sayis1 bellidir). Halbuki bu milli mevzular1 alakadar eden ve
hepsini nefsinde cemeden Orta Oyunu samimi (izleyen, seyirci) daha ¢oktur. Ve gittikce
cogalacaktir. Bu sebepten dolay1 tensik (diizeltme) ve tertip edilecek Orta Oyunlar ile halk
edebiyatini canlandirmak ve bu vasita ile halkta milli hibeleri arttirma etmek daha iyi neticeler

verebilir®.”
Bulgular

Incelemeler sonucunda anlagilmigtir ki Geleneksel Tiirk tiyatrosu, sahne sanatlar
tizerinde ¢ok az bati tiyatro tesirindekalmistir ve aldigi bu az tesir Geleneksel Tiirk
tiyatrosunda aslinda hi¢ var olmayan nitelikler katmamistir. Ciinkii Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun kendi i¢ dinamigi sahne tizerinde kendine yeterli olmusturGeleneksel Tiirk
Tiyatrosu ge¢misten giiniimiize kadar eski kurallarmi, formunu ve sahne yontemlerini
degistirmemis ve yonetilen ve hazirlanan yeni Geleneksel Tiirk Tiyatro oyunlarinin da eskiden

hazirlanan oyunlardan hicbir farkinin olmadig: goriilmiistiir.

SONUC

Sonu¢ olarak Tiirk Tiyatrosu'ndaki arayis ve cabalarin temelinde, geleneksel
tiyatromuzun bigimsel zenginlikleriyle, Bat1 tiyatrosunun entelektiiel ve teknik yaklagimlarin
bulusturma eylemi yatar. Otuzlu yillardan baslayarak, batililasmayi, yalnizca taklit etme
olarak gorenlerle, yasadigimiz cografyanin kiiltiirel ve geleneksel ozellikleriyle Bati'y1
kaynastirarak yeni bir yol bulma diislincesini savunanlarin ve bunun i¢in ¢aba gosterenlerin,
gerek diisiince, gerekse uygulama baglaminda tartismalar1 sonucunda, Tiirk Tiyatrosu'nun
bugiinkii 6zgiin ve modern konumuna ulasma siirecinde 6nemli birer etken olan 6zelliklerin,
hem kent ve kasaba kiiltiirliniin iiriinti olan halk tiyatrosu gelenegimizde, hem de ritiiel
kokenli koy tiyatrosu gelenegimizde bulundugundan sz edebiliriz. Her iki gelenegimizde de
ortak pek ¢ok ozellikler goriilebilecegini, en 6nemlisinin de, her zaman bir senlik ortami iginde
gelismesi oldugunu belirtebiliriz.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu seyirlik, kdy oyunlar: ve halk tiyatrosu gelenegini icerecek bir
bigimde, hem s6zsiiz, hem de s6ze dayanan dramatik nitelikli oyunlar i¢in kullanilmaktadr.
Seyirlik kdy oyunlar1 eski On Asya uygarliklarmin bolluk torenleri ile Anadolu'ya gog etmis
Tiirklerin atalarinin kiiltiirlinde yer alan saman torenlerinin birlesiminden olusmustur.
Seyirlik koy oyunlarmin yaninda, gene saman kiiltiiriinden izler tasiyan koy kuklas: ‘da
bugiin varligini stirdiirmektedir. Sii kiiltiirtiniin {irlinii olan taziye geleneginin izleri de kirsal

kesimde muharrem torenlerinde anlat1 diizeyinde goriiliir.

19 Selim Niizhet Gergek, Tiirk Temasasi, Matbaai Ebiizziya, 109-112.
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