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Ozet

Anahtar Kelimeler

Renk iizerine yapilan arastirmalarda renk olgusuna karsi farkli
yaklagimlar oldugu gozlemlenmektedir. Bu yaklasimlarda rengin, 1s1k,
boya veya insanin gorme algisi durumunun incelenmesiyle ortaya
ciktigr anlasilmaktadir. Fizyolojik tamimlamada renk, 1s18in goziin
retinasina degisik bicimde ulasmasi ile ortaya ¢ikan bir algilama olarak
aciklanmaktadir. Bu algilama, 151§1n maddeler {izerine c¢arpmast ve
bazen sogurulup bazen yansimasi nedeniyle gesitlilik gosterir. Iste bu
olusuma renk veya renk tonu denir. Insanin renk arayiglar1 gegmis
ylizyillarda oldugu gibi, sonraki yillarda da kendini gostermistir. Birgok
alanda olusan teknik gelismelerle birlikte boyanin kimyasi da
degismistir. Bu degisim, resim yiizeyindeki renk yaklasimlarina da
etkilerde bulunmustur. Resimde bilimsel perspektifin kesfi, 1s1k-golge,
voliim ve kompozisyon anlayisindaki degisimlere neden olmustur. Ve
bu degisimler gegen yiizyillardaki anlayisla karsilastirilamayacak kadar
bliytik farkliliklar ve yenilikler dogurmustur. Ronesans, yeni bilgi ve
tekniklerin gelismesine olanak saglamis, bir¢ok agidan nitelik ve
cesitliligi de beraberinde getirmistir. Ayrica, resim sanatinin
sekillenmesine biiyiik katkilar1 olan renk, ilk c¢aglardan modern
zamanlara kadar insanin kendini farkli bigcimlerde ve farkli anlamlarda
ifade etmesine olanak saglamistir. Bu konuda renk olgusu insanlarin
diisiincelerini ve duygularini kolay yolla ifade edebilecegi onemli bir
deger olmustur. Resim sanatinin tarihine bir géz atildiginda, rengin
ozgiil renk degerinin Otesinde temsil degeri ile de kullanildig:
goriilmektedir. Temsili renk degeri ile ifade edilmek istenen ise, rengin
dis diinyay1 yansitma araci olarak kullanilmasidir.
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The Concept of Color and Its Reflections on Art

Abstract

Keywords

Different approaches regarding the concept of color can be observed in
studies carried out over color. From this approaches it can be
understood that color emerges from the investigation of light, paint or
visual perception of humans. Physiologically color is explained as
perception emerging from the light reflecting in the retina in different
ways. This perception varies as a result of the light hitting substances
and sometimes getting absorbed, sometimes getting reflected. This
formation is called color or color tone. Humans’ search for color has
appeared in recent years as well as it did in the past centuries. On top of
many technical developments in many areas, the chemistry of paint has
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also changed, which has also reflected upon approaches of color on
painting surfaces. The discovery of scientific perspective in painting has
caused changes in conception of light-shade, volume and composition.
And these changes have produced big differences and innovations
which cannot be compared to the conceptions of previous centuries. The
renaissance enabled new information and technics to be improved, and
brought about many qualities and varieties in many ways. Furthermore,
the color which had a major contribution on the embodiment of art has
enabled humans to express themselves in different forms and meanings
since the ancient times to modern days. In this respect, the concept of
color has become an important value with which humans can easily
express their thoughts and emotions. When the history of art is
considered, the color is also used as representation value beyond its
specific color value. By representative color value, it is meant that the
color is used as an instrument to reflect the outer world.

GIRIS
Isigin goziin retinasina farkl sekillerde ulasmasi ile ortaya ¢ikan algilama rengin fizyolojik
tanimlamasidir. Bu algilama, maddeler iizerine 151§1n ¢arpmasiyla olusur. Isigin ¢arpma
esnasinda kismen sogrulup kismen yansimasi nedeniyle olusan renk cesitlilik gosterir. Bu
olusuma renk tonu ve renk adi verilir. Renk {izerine yapilan aragtirmalarda renk olgusuna
farkli yaklasimlar oldugu goézlemlenmektedir. Bu yaklagimlara gore renk; 1sik, boya veya
insanin gorme algisi tizerine incelenmesiyle ortaya cikar.

Rengin psikolojik tanimlamasinda ise, resim sanatinin sekillenmesine katki saglayan renk,
ilk caglardan modern zamanlara kadar insanun kendini farkli bigimlerde ve farkli anlamlarda
ifade etmesine olanak saglamistir. Bu durumda renk olgusu, insanlarin duygularini ve
diistincelerini ifade edebilecegi 6onemli bir deger olmustur. Resim sanat1 tarihinde rengin,
ozgiil renk degerlerinin 6tesinde temsil degeri ile de kullanildig1 goriilmektedir. Temsili renk
degeri ile ifade edilmek istenen ise rengin dis diinyay1 yansitma araci olarak kullanilmasidir
(Coskun, 2006).

Rengin felsefi baglamda en uzun siire tartisilmis konularindan biri rengin "tanimlayic1"
konumudur. Eski Yunan ve Roma uygarliklarinin gelisip yayildig1 antik ¢agdan bu giine
Goethe ve Berkeley gibi; diinya ile ilgili bilgimizin objelerin renkli yiizeylerini anlamamiz
kosuluna bagli oldugunu diisiinenler ile antik siipheciler veya Locke gibi; gorsel fenomenin
kokeninde giivenilmez oldugunu ve rengin, gorsel diinyanin rastlantisal bir gostergesi
oldugunu savunanlar arasinda gozle goriiliir bir bigcimde felsefi ayriliklar olmustur (Gage,
2000, s. 36).

Renk iizerine verilmis ilk teori, Pythagoras'un renklerle gezegenlerin simgeleri arasinda
yapilan eslesmeye dayanmaktadir. Aristonun teorisi ise, 6glen, aksam, giin dogumu, giin
batimi, gece gibi giiniin her an1 boyunca 1s1ga bagli olusan izlenimler {izerineydi. Aristonun
ogrencisi Platon da, renk iligkilerini kurma tizerine yogun bir sekilde ¢alismistir. Aristo,
Newton'a kadar uzanan ve tiim renk sistemlerinde uygulanan yedi rengi, birer ytizey
karakteristigi olarak tanimlamistir (Seylan, 2005, s. 95). Ayni zamanda, Aristo'dan beri
ylizeylerin goriinen renklerinin oldukga yaniltici olabilecegi sanatcilar tarafindan bilinen
birseydi. Renklerin yiizeydeki goriintiilerinin yaniltict oldugunu bilen bir antik Yunan
yazarina ait giiniimiize kadar ulasmis tek kaynak olan "Renkler Ustiine" adli eserde yazar,
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renkleri gercekte olduklar: gibi goremedigimizin altin1 gizerek belirtmistir. Bu fikir temelde;
renklerin goriintimlerini, igerigi kadar dorudan fiziksel uyaranlarin da belirledigini
gostermektedir. Yani, objelerin, 15181 baz1 dalga boylarin1 emen bazilarini yansitan i¢ veya
ylizey yapilar1 oldugu anlamina gelmektedir. Bu temel fikir, 1960l yillarda hiikiim siiren
Op-Art sanatina kadar sanatcilar1 mesgul etmistir. Ve 6zellikle Josef Albers'm yayimladig:
"Renk Etkilesimi" (Inteaction of Color), bir rengin fiziksel olarak hicbir zaman gergekte
oldugu gibi goriinmedigini zengin bir dille anlatmaya ¢alismistir (Gage, 2006, s. 7).

Resim Sanat1 ve Renk

Rengin resim sanatinda kullanilmasina dair ileri siiriilen teoride renk, felsefi agidan
aciklandig1 gibi pratikte de kaleme alinmis ve uygulanmistir. Insanligin renk arayislari eski
caglarda oldugu gibi sonraki donemlerde de kendini gostermistir. Bircok alandaki teknik
gelismelerle birlikte boyanin kimyasi1 da degismis, resim yiizeyindeki renk yaklasimlarinda
da degismelere neden olmustur. Resimde bilimsel perspektifin kesfi, 1s1k-golge, voliim ve
kompozisyon anlayisindaki degisimlere neden olmus, gecmis ytizyillardaki resim anlayisiyla
kargilastirllamayacak kadar biiyiik ve onemli farkliliklar meydana getirmistir. Ronesans'm
dogusuyla kesfedilen yeni bilgiler pek ¢ok agidan kalite ve cesitliligi beraberinde getirmistir.
Resim sanati, magara duvarlarina yapilan ilk 6rneklerinden Misir sanatina, Yunan, Roma ve
Pompei resimlerine ve Gotik tarzdaki rengin kullanimina kadar cesitlilik gostermistir.
Ancak, bilimsel alanda olusan yeniliklerin Ronesans'ta 6n plana ¢ikmasiyla birlikte olusum
farkli anlamlar kazanmuis, dolayisiyla bu durum farkhi gelismelere yol a¢gmustir. Renk,
Ronesans'ta nesneyle iliskili olarak degerlendiriliyordu. Her bi¢cimin kendine has olan rengi
ayni yiizeyde bir baska nesnede kullanilmazdi. Heinrich W&lfflin, Barok'la rengin madde
varliklariin hizmetinde olan anlayisinin degismesine su sekilde agiklik getiriyor: Klasik
sanatta renk, bicime hizmet eder ve bu yalnizca ayrintida degil, biitiinde de boyledir. Resim,
bir biitiin olarak goriildiigii zaman, renklerle nesnel kisimlarma boliiniir. Kompozisyonun
anlagilabilir diizeye gelmesini saglayan sey de renk vurgulamalaridir (Wo6lfflin, 1990, s. 66-
69). Renk elbette belirlilige engel olmaz fakat renk ne derece kendi basmna bir yasama
ulagirsa, kendini objenin gorevine o derece az baglayabilir. Wollflin, Tiziano'm Imparator
Charles Quint'in portresindeki (Resim 1.) kirmizi haliyi ve Antonin Moor'un "Ingiliz
Kraligesi Maria"nin portresindeki (Resim 2.) kirmiz1 sandalyeyi, nesneye bagh rengin yaptig:
etkiyi gostermek tizere 6rnek olarak veriyor. Bu resimlerde, kirmiz1 hali ve kirmizi sandalye,
objeye iliskin renk anlayisi ile tesirli bir gorsel izlenim sunar. Fakat sonralar1 bu anlayis
degismektedir. Velasquez'in

Resim 1. Tiziano, Charles Quintin'in Portresi Resim 2. Antonin Moor, Kralice Maria, 1553

portrelerinde rengin objektif dayanak noktasindan nasil ayri tutulmus oldugu
vurgulanmaktadir. Ayni rengin resmin farkli yerlerine siiriilmesi bile, rengin objektif
ozyapisini belirsizlestirme yolunda bir gayreti gdsterir. Izleyici, renk olarak benzerlik
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tasiyanlar1 birbiriyle iligkilendirir ve bundan dolay1 objektif betimlemeyle hig ilgisi olmayan
bir anlayis diisiincesine sahip olur (Kavukgu, 2016). Renkle birlikte, 151k ve ¢izginin
fonksiyonlarii birbirinden ayirmak gilictiir fakat, yinede ¢izgiyle oylum, 1sikla titresim,
renkle kalite arasinda bir iliski vardir. Bati resmi igerisinde renk, Ronesans oncesi, Ronesans,
Barok, Romantizm, Emprasyonizm ve Postempresyonizm, Sembolizm, Fovizm,
Ekspresyonist resim, Kiibist resim ve Siirrealist resim olarak incelenmeye ¢alisiilmadan 6nce
Ortacagdaki resim anlayisi goz oniine alinmalidir. Ortagagda, renk sembolik olarak ele
alindigindan, her zaman ait oldugu objeden ayr1 tutulmustur. Bu déonemde renk, 151k giicii
olarak betimlenmistir. Ornek olarak vermek gerekirse; altin rengine boyanmis bir zemin
obiir diinyaya ait bir 15181 gosterimler. Veya, mozaik resim tekniginde 1s1k siddetli bir sekilde
kullanilarak ondan faydalanmaya calisilir. Gotik donem vitraylarinda ise neredeyse renk
uyumu bir kural olmustur.

Ortagagda renk, dogaya bagimli olarak resmedilmezdi, ait oldugu objeden bagimsiz
olarak hiikiim siirerdi. Rengin 6zgiil dogasi, Ronesans'a kadar degismeden Bati resmine
hakim oldu. Ortagagda, resimde dogatistii ifade egemen oldugundan renk ayirimina dair bir
yaklagimla resim yapilmaktaydi. Sanatcilar, renk seciminde 6zgiir olmadiklarindan dolayzs,
bu donem sanatinda uygulanan degismez renk kurallari, rengin kullanim 6zelliine dair bir
sorun da tegkil etmekteydi. Fakat Ronesans'la birlikte bu kati renk kurallarma getirilen
kisitlama kaldirilmistir. Artik sanatgilar renk bakimindan daha 6zgiirdiir. Fakat bu sefer de
dogal olan1 yansitmada bir sorun yasanmaya baslanmustir. Agik ve koyu renk degerlerinin
zithgma bagh kalan anlayisin daha 6zgiirce kullanilmaya baslanmasina kadar bir besytiiz yil
gegmistir.

Modern Déonemde Renk ve Resim

Yirminci ytizyilla kadar pek az sanatci, spektral yani goriintiisel, goriintiiye dayanan
siralamaya gore yapilmis renk diizenlemelerini kendi resimlerinde hayata gegirmeyi goze

almistir. Soyutlamay: resimlerinde yeni yeni yapmaya baslayan erken donem avant-garde
ressamlari, Newton Spektrumunu® tiim dagilimi i¢inde kullanmaya basladilar. Soyut sanatin

“Newton, 1704 yilinda yayimladigr Optik (Optics) adli eserinde, spektrumun yedi rengini temel alarak bir renk ¢emberi
olusturmus ve ortasina da beyaz rengi eklemistir. Newton'un renk ¢emberi modeli, agik grinin, birbirine kargit gelen yan
tamamlayici renklerin; kirmizi-yesil, turuncu-mavi ve sari-mor renk ciftlerinin karisimiyla elde edilebilecegine dikkati cekmistir
(Malacara, 2002, s. 3-4 - Oztuna, 2007).
ilk donemlerinden buyana renk, énemli bir olgu haline geldi. Ondokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren dallanip budaklanan renk arastirmalari, sanatgilarin ¢alismalarinda yeni
ifade olanaklar1 aramasinda énemli bir rol oynadi.

Bu baglamda, Modern resmin onciisii denilebilecek, ilk meyvesini ondokuzuncu yiizyil
Fransa'sinda veren ve hemen hemen tiim sanat dallarmi etkileyen Izlenimcilik
(Empresyonizm); tabiattaki 6gelerin kiside meydana getirdigi izlenimleri, duygu dolu izleri
tuvallerine aksettirmeyi amacladi. Izlenimcilik akimma dahil olan santacilar, tabiati nesnel
gerceklik olarak degil, kendi diistincelerinde yarattiklar izlenim olarak aktarmaya ¢alistilar.
Bu akim, 1sik ve renkten olusan izlenimleri yansitmayi amag¢ edinmistir. Resimlenen
olaylardan ve nesnelerden ¢ok giiniin belli bir zaman dilimini yansitan 151§, sanatgida
biraktig1 izlenimler énemlidir. Izlenimcilik, resimlerdeki canli ve parlak goriintiiyii, renk
diizenlemelerinde kullandiklar1 algak-ytiiksek 1siklilik kontrastlariyla elde edilen hareket
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illizyonu ile saglar. Bu da goriintiiniin hareket ediyormus veya titresiyormus gibi
algilanmasina neden olur.

Monet'nin "Gelincikler" adl1 resmi (Resim 3.) buna verilebilecek en iyi ornektir. Cimen ve
cigeklerdeki renklerin 1sik degerlerinin birbirine ¢ok yakin olmamasindan dolayr ne
olduklar1 agik¢a goriilmektedir fakat konumlar1 net olarak belirgin degildir. Bu durum
onlara bir titresim goriintimii saglar.

Resim 3. Monet, Gelincikler, 1873

Yirminci ylizyilin baslarinda one ¢ikan {i¢ biiyiik akim ise Fovizm, Ekspresyonizm ve
Kiibizm olmustur. Isikli renklerin dogrudan etkisi en belirgin bi¢cimde Fovizm'de goriiliir.
Ekspresyonistler icin de renk oldukca 6nemliydi ancak, rengin optuk ozelliklerinden ¢ok
psikolojik ifadeleri yansitmak {izere tasarimlanmisti. Renk Kiibizmin analitik evresinde
onemini  korumakla birlikte ikinci planda kalir; Robert Delaunay'in Orfik Kiibizm'inde
tekrar One cikar ve ¢izgi enerjinin tastyicisi olarak kullanilir (Kuspit, 2016).

Fovizm - ayni zamanda akimin manifestosu olarak agiklanan - Henri Matisse (1869-
1954)'in 1904 tarihli Luxe, calme et volupte (bolluk, huzur ve zevk) adli resmi (Resim 4.) ile
baslamistir. Bu resimle birlikte Fovizm baslangigta, pointilist karakter tasiyordu; Seurat'nin
noktalama teknigiyle yarattig1 optik gerilim etkisi siiriiyordu. Ancak Seuratin caligmalar1
renk teorisi {izerine temelleniyordu, Matisse'in renk diizenlemedeki tercihleri farkli oldu.
Matisse, pointilist teknigi terk etti ve teknik diizeyde bir celiski yaratarak rengi, resmin
yapisini kullanmak tizere kulland1 (Kuspit, 2016).

A
Yia

e

Resim 4. Henri Matisse, Luxe, calme et volupte, 1904

H. Matisse'in La Femme au Chapeau'da (Sapkali Kadin) (Resim 5.) kullanilan renkler,
portrenin anatomik yapisina uygun olarak diizenlenmistir. Dogalct bir betimlemede
goriilebilecek renk tiirleri kullanilmamakla beraber, planlar1 ve golgeleri temsil eden renkler
dogru 1sikhiliga sahiptir (Livingston, 2002, s. 135).
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Resim 5. Henri Matisse, Sapkali Kadin, 1905

Soyut sanatin 6nciisii ressam Vassily Kandinsky ise, "Sanatta Zihinsellik Ustiine" adl
kitabinda rengin ruh tizerindeki etkisini One ¢ikaran agiklamalar dile getirmistir.
Kandinsky'e gore, tini dolaysiz yollardan etkilemeye yarayan arag, renktir. Goz, gekic; renk
de tustur. Tin, birden ¢ok teli olan piyanodur. Ressam, istedigi herhangi bir tusa basarak tini
yani ruhu amaca uygun bir sekilde titresime gecirir. Boylece, renk uyumunun sadece, insan
tinine uygun bir bigimde dokunulmas: gerektigi diizen iizerine olustugu varsayiliyor. Bu
temel kurala ise, "igsel zorunluluk ilkesi" ad1 veriliyor (Kandinsky, 2009, s. 50).

Resim 6. Vassily Kandinsky, Fuga, 1914

1930'lu yillardan itibaren Amerikan sanatim1 biiyiik bir sekilde etkilemis olan,
Ekspresyonizm, Kiibizm ve Matisse'den etkilenmis olan Alman Sanat¢t Hans Hofmann
(1880-1966), 1948 yilinda yazmis oldugu "Gergegi Aramak ve diger Denemeler" (The Search
for the Real and Other Essays) adli kitabinda, "Ag¢ma-Kapama" (Push and Pull) diye
isimlendirdigi teknigin, tuval {izerinde temsili betimlemelerden ¢ok bicimlerin ve renklerin
soyut bir sekilde kullanilarak , derinlik, uzam ve hareket yanilsamas: yaratabilecegini
agiklamigtir: Soguk renkler geri cekilirken, sicak renkler 6ne ¢ikar. Kompozisyonu hareketli
kilan unsurlar; {ist iiste binen sekiller, aydinlik ve karanhk degerlerdir. Gozii belirli bir
noktada tutmak yerine, gozii resim ylizeyinde dolastirir. Boylece izleyici gercek anlamda
resmi anlar. H. Hofmann'a gore biitlin sanatcilarin amact bu sekilde olmalidir (Hofmann,
2016).

Sanatsal anlamda bu sekilde tespitlerde bulunan Hans Hofmann, resimlerde renk alaninin
arastirilmasi ile ilgilenen ilk teorisyenlerden biri oldu. Calismalar1 parlak renkli kare ve
dikdortgenlerin bir araya getirilmesi ve formlarla renklerin dinginlik ve bosluk hissi
yaratacak sekilde ytizeye dagitilmas: yoluyla olusturulmustur.
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Resim 7. Hans Hofmann, 1959

Cek ressam Frantisek Kupka (1871-1957), saf renklerle soyutlamalar yapmay1 goze
alabilmis ilk ressamlardandir. 1910-1911 tarihli resimleri {izerine tuttugu notlarinda kivriml
ve diiz ¢izgilerin ve dikey alanlarin resimsel olanaklarindan s6z etmistir. Teknik arastirmalar
adina, dogadan alinmis konular1 ya da zihinsel anlamda goriilen nesnel motifleri gérmezden
gelmisti. Sanatgi, renkleri temsil ettigi nesnelerden ayirmisti. Dinamik hareketler elde
edebilmek i¢in, sadece renklerin giictinden faydalanmisti (Moszynska, 1990, s. 15).

Kupka, hem ekspresyonist resimlerindeki disavurumcu firca darbelerini hem de renk
alan1 resimlerindeki doygun renkleri ve tuval boyutunu kullanarak deneysel ¢alismalar
yapryordu. Sanatginin lekeye benzeyen oval formlardan ve beyaz renkli spiral sekillerden
ibaret resimleri bunlarin en tipik 6rneklerindendir.

Resim 8. Frantisek Kupka, Newton'un Diskleri, 1911

Spektral renklerin dagilimini dairesel bigimlerle uygulayan bir bagka ressam, Robert
Delaunay' (1885-1941) dir. Ressam, Cheyreul'iin tamamlayic1 renkler ve es zamanl kontrast
yasasindan etkilenmistir. Delaunay, 1912 yilinda "Isik Ustiine" (On Light) isimli
makalesinde, renkler vasitasiyla 1s1k hareket etkisi elde etmenin sanat¢i olarak esas meselesi
oldugunu belirtmistir (Gage, 2006, s. 37).

De Stijl grubu {iyelerinden olan, Belgikali ressam ve heykeltiras Georges Vantongerloo
(1886-1944), 151k ve hareket etkisi yaratmak igin dogal spektrumun tiimiinii kullanan bir
baska erken modernist sanatgidir. Vantongerloo, estetik kuramini, evrenin temel geometrik
diizeni ve {i¢ ana rengin metafizik anlami {izerine temellendiren grubun aksi yoniinde
calismalar gelistirmistir. Paletini, kendi Newtonvari sdylemiyle, "gokkusaginin yedi rengi"
ismini verdigi, spektral renkler iizerine kurmustur. Kompozisyonlarini, matematiksel
hesaplamalarla olusturdugu 1zgaralar icine, ana renkleri ve donen bir disk tizerinde
olusturdugu varsayilan gri renkleri yerlestirerek meydana getirmistir (Resim 9.) (Gage,
2006).
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Vantongerloonun sanat1 {izerine ifsa ettigi sozler su sekildedir: "Sanati doga tlizerinden
ifade etmeye hi¢ gerek yok. Geometri ve miispet bilimler {izerinden de pek miikemmel
sekilde ifade edilebilir." (Farthing, 2014, s. 407). Sanat¢inin, daha erken doénem
medeniyetlerden kalma formlarla olusturdugu resimlerinin sanki gelecege yolculuk
edermiscesine 0zgiin bir tavri vardir.

Resim 9. Georges Vantongerloo, Study III., 1918

De Stijl sanat hareketi ve olusumunun 6nemli bir {iyesi olan Hollandali Piet Mondrian
(1872-1944), temsili olmayan ve Neoplastisiz olarak adlandirdig: tislubu yaratmistir. Bu stil,
diiz renkli diizlemlerle ve ince siyah cizgilerle olusturulmus ayrica felsefi igerikli ve titopyaci
sosyalist metinler ile temsile dayanmayan resim anlayisina yonelik, beyaz zemin iizerine
enine ve boyuna siyah cizgilerden ve {i¢ ana renkten olusur. "Giines Isi§inda Yel Degirmeni"
(1909) adli resminde (Resim 10.) oldugu gibi, 15181n bicimleri basitlestiren degistirilmemis
ana renkler araciligiyla yansitildigi eserler bu donemde etkili bir bigimde yayginhk
gostermistir. Tuvalde tema, katisiksiz, ar1, genis renklerle boyanir. Kompozisyonun 6geleri
yatay, diisey cizgiler ve dikdortgenlerden olusur. De Stijil tarzi soyutlamaya giden anlayisi,
sanatcilarin giderek daha az kullandig1 bu dogal bigimler olusturmustur.

Resim 10. Piet Mondrian, Giines Isiginda Yel Degirmeni, 1909 Resim 11. Piet Mondrian, Boogie Wooggie, 1914

Amerikali heykeltiras, ressam Ellsworth Kelly'nin 1951-1953 yillar1 arasinda yaptig1 resim
serisi (Resim 12.), spektrum renklerinin gelisigiizel diizenlendigi kompozisyonlarla elde
edilmistir. Paris'in Stirrealist doneminde yasayan Amerikali bir sanat¢1 olarak Kelly, tiim
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spektral renklerin karisimi beyazi veriyorsa, siralamanin O6nemi yoktur anlayigiyla
oynayarak erken donem islerinde ve Spektrum serilerinde tesadiifi olusumlardan fazlaca
faydalanmugtir.

Bir diger Amerikali ressam Larry Poons (1937-), olusturdugu illiizyonik etkilerle Op-
Art'm ilk 6rneklerinden olan resimlerini yogun renklerle kapladig: resim yiizeyine, noktalar
ve parlak oval sekiller koyarak olusturur (Resim 13.). Erken dénem c¢alismalarinda, Piet
Mondrian'in 6zellikle "Boogie Woogie" resimlerinin etkileri goriiliir. Genis renk alani
tizerinde devam eden diyagonal siralamayla yerlestirilmis nokta motifleri, gortinmez bir
zigzag motifi igindeymis gibi dizilir (Gage, 2006).

Resim 12. Elsswort Kelly, Spektrum, 1951-53 Resim 13. Larry Poons, Han-San Cadence, 1963

Etkileri goz yanilmalariyla olusan ve bununla oynayan yeni bir optik sanattir bu. Sanatgi,
resimlerini izleyicinin algilama siiregleriyle oynayan imgeler yaratarak olusturur. Bu sekilde
izleyici, perspektifi degistirilerek, hareket ediyormus etkisi yaratan yapitlarla kars1 karsiya
getirilir. Saf renkleri soyut bigimlerle birlestirerek bir alg1 yaratmaya ¢alisilir. Ayrica, sanatgi
renk, diizlem ve ¢izgilerle algisal belirsizlik yaratmaya yonelik arastirmalar yapar.

Postmodern Donem Sanatinda Renk

Postmodern doneme gelindiginde, toplumsal olaylarin patlak vermesiyle, sosyolojik ve
ekonomik diizeyde gerceklesen hareketler, genel kabul gormiis sosyal rollerin degismesine,
seckin ve diisiik ayiriminin goz ardi edilmesine sebebiyet vermistir. Geg-kapitalist sistemin
meydana getirdigi bu yeni degerlerle sanat ve yasami birlestirmeye yonelik tiim atilimlar,
sanatcilarin diinyaya karsi almis oldugu tavirlar Pop-art akiminin dogmasma neden
olmustur.

Ikinci Diinya Savasgi sonrasi, Amerikan sanatina hakim olan Soyut-disavurumculuga karst
olusturulan yeni meydan okumalar donemin popiiler sanat1 Pop-art olarak ortaya ¢ikmusgtir.
Bu hareket, teknolojik gelisimlere paralel olarak kitle iletisim araglarinin gelismesiyle ortaya
¢ikmis bir harekettir. Bazi elestirmenlerin negatif diisiincelerini yansitmak igin "New
Vulgarinism" olarak adlandirilmistir. Acilimi, sanatta yeni bayagilik, yeni adilik, yeni
basitliktir. Kimi elestirmenler ise, sanat tarihiyle olan baglarmi vurgulamak i¢in, "Yeni
Dadacilik" adini vermiglerdir. Pop-art'a dahil olan sanatgilarin en temel nitelikleri Dadaizm'e
has tarzlarla seckin sanata, kitle iletisim araglariyla saldirmalaridir. Eserlerindeki tiiketim
objelerini, toplumdaki yozlasmaya dikkat ¢ekmek icin kullanmiglardir. Roy Lichtenstein,
Martial Raysse ve A. Warol, televizyon, dergi ve gazete gibi kitle iletisim araglarindaki
imajlar1 kullanmalariyla tinlenmislerdir. Warhol, {inlii film yildizlarinin fotograflarini (Resim
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14.), veya ¢ok basit nesneleri tuval tizerinde tekrarlayarak yapitlar tiretmistir. Sanatgilar
kitlelerin tirettigi imgeleri ¢ig, parlak renklerle biiyiik boyutlarda kullanarak, kitle iletisim
diinyasindaki adiliklere dikkat ¢ekmek istemislerdir.

Resim 14. Andy Warhol, Marliyn Monroe, 1962 Resim 15. Martial Raysse, Portre, 1965

Yine 19601 yillarda olusmaya baglayan (Optik Sanat) Op-art, resimde hareket
yanilsamasini baz olarak almistir. Optik ve 1sik kavramlarmi yeni degerler olarak
sunmustur. Renklerin, bigimlerin gorsel etkiler yaratmak maksadiyla incelenmesi ve gorsel
etkinin bireylerin goziinde algilama mekanizmasi yoluyla olusmasi, Optik Sanat'in esas
goriislinii belirlemektedir (Germaner, 1997, s. 27).

Renk, cizgi gibi unsurlarin goz yanilsamalar1 yaratmak icin kullanildigr Op-art, Optik
resim olarak da bilinir. Yapitlar genelde soyuttur ve renkleri siyah-beyazdir. Hareket
resmine ve lekecilige karsi gelismis olan Op-art, sanat yapitlarim1 bilimsel kurallarla
diizenlemeye 6zen gostermistir. Resimde ii¢ boyut etkisinin verilmesi meyilinin sanattaki
sekli Op-art'tir. Op-art'ta geometrik formlar ritmik bir sekilde diizenlenir ve bu formlar
renkle modle edilir.

Op-art'n 6nemli temsilcilerinden Bridget Riley'in (1931-) siyah-beyaz resimleri (Resim
16.), izleyicinin dikkatini algi mekanizmasina yonelterek illiizyonlar yaratir. Bu illiizyonlar
bi¢im ve ¢izgiler {izerine kuruludur (Blazwick - Wilson, 2000, s. 217). Sanatgi, 1960'larin
sonlarina dogru, Seuratnin boyama teknigi ve kontrast renkleri kullanma sekli tizerine
aragstirmalar yapti. Yeni optik etkiler yaratmak iizere Seuratnin kontrast renklerinden
faydalandi. Riley'nin ¢ok kesif renk alanlar1 {izerine uzun stireli ilgisi, gorsel ve duygusal
enerjilerin bilesimini en tist seviyeye tasidi.

|

Resim 16. Bridget Riley, Kadin, 1964

219



Researcher: Social Science Studies 2018, Cilt 6, Say1 1, s. 210-223

1970 ve 19801erde ozellikle Amerikali kadin sanatgilar, yapitlarinda kadin kimligini
sorguladilar. Amerikali feminist sanatgi Cindy Sherman (1954-), bu donemlerde tirettigi
"Untitled Film Stills" (Isimsiz Film Kareleri) serisiyle 6n plana ¢ikar. Mary Kelly, Barbara
Kruger, Jenny Holzer gibi diger kadin sanatgilarin yani sira, Sherman kendini, Hollywood,
moda endiistrisi ve magazin basinmin kadina yiikledigi klise kimliklere kafa tutan pozlar
verir (Blazwick - Wilson, 2000, s. 222). Sanatgi, siyah-beyaz fotograflarla bagladigi seri
¢alismalarina, 1980'lerden itibaren parlak 1sik ve yiiksek renk kontrastlarmin dahil oldugu
fotograflar ¢eker. "Untitled Film Stills 132" adli galismasinda (Resim 17.) Sherman,
kadmm grotesk karakterini vurgulamak igin renk kontrastindan faydalanir. Calisma bir
moda kurbani kadini temsil etmektedir. Bu c¢alismasindaki renkler, moda endiistrisi
tarafindan dagitilan mutluluk vaatlerini basarisizliga ugratarak, moda olan orijinal
igeriklerinden ayrilirlar. Bu feminist igerikle, renkler, calismanin anlamini 6ne c¢ikararak,
aciy1, hayal kirikligini ve hatta tehditi yansitirlar (Vision Science& the Emergence of Art,
2016).

Resim 17. Untitled Film Stills 132, 1984

Tek bir renk dahi, yer degistiren ve ¢oklu anlamlar ifade edebilir. Ornegin Filistin asill,
ingiliz sanat¢i Mona Hatoum, Iranli Shirin Neshat, Amerikali Kara Walker ve William
Kentridge'de oldugu gibi. Mona Hatoum (1952-), rengi, kisisel tecriibelerin 6tesinde, daha
genis politik anlamlar 6ne siirmek ve kendi tecriibelerinin yogunlugunu vurgulamak igin
kullanmistir (Vision Science& the Emergence of Art, 2016).

Resim 18. Mona Hatoum, Cesedimi Cignemen lazim, 1988-2002

1980 yilinda iran'dan Amerika'ya gelen New York'lu enstalasyon, fotograf ve film
yapuncist Shirin Neshat, gilizel sanatlar egitimine fotografla baslamis fakat sonrasinda
galerilere ve miizelere tasarladig1 filmlerle uluslararasi basariya ulasmis bir sanatgidir.
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Neshat'm kendi kendinden ka¢gmay1 konu alan ¢aligmalarindaki (Resim 19.) siyah golge,

kendi bedeninin golgesidir. Fakat, ayn1 zamanda kendi dinini sorgulayan temsili siyah-
beyaz bir bedendir.

Resim 19. Shirin Neshat, Fotograf, 1997

Otekiligin giicii, dnemli dliide, kiiltiirel bir imalat olan kaynasma korkusunun sonucudur. Sayisiz
yollarla hiikiimet politikalarinca tesis edilen ve hukuk tarafindan da hayata gegirilen ayirimcilik resme
siyah beyaz karsitligi olarak yanswyor (Leppert, 2002, s. 272).

Richard Leppert'in analizinden yola ¢ikarak Kara Walker'in ¢alismalarinda (Resim 20) -
siyah rengin kiiltiirel koduyla - sadece "siyahin golgesinden” yola cikarak toplumsal
hiyerarsik diizene gondermelerde bulundugunu gozlemleyebiliriz.

& [ . @ ’6

Resim 20. Kara Walker, isyan!, 1995

William Kentridge de ¢izgileri ve animasyon filmleriyle (Resim 21.) Bati'min sémiirgecilik

deneyimini, kapitalizm ve iletisim boyutu ile siyah-beyaz renklerle gorsellestirmektedir
(Akay, 2001, s. 143).

Resim 21. William Kentridge, Koyu Renkli Koy, 2000
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Ingiltere'nin "Turner Odiillii" siyahi ressam1 Chiris Ofili, siyah kiiltiir ve Batili olma anlayist
ile yaptig1 calismalarini (Resim 22.), hayvanat bahgesi'nden aldig fil digkilarini kullanarak
olusturmaktadir. Sanatgi, etkin, canli renklere yer verdigi, modern kentli kiiltiiriin ¢ok
katmanli yapisin1 aksettiren ve sanat tarihini icsellestiren resimleriyle; pornografik 6gelere
ironik gondermelerde bulunmaktadir. Yapitlari, Ronesans resmine ve siyah kiiltiire atifta
bulunan parlak, canli karikatiirize edilmis karakterlerden olusmaktadir .

Devasa boyuttaki tuvallere florasan renklerle ve fil digkilariyla ¢alisan sanatgi, genel
kabul gormiis degerlere 6nem vermedigini ve eglendiren resimler iiretmekten zevk aldigini
sOyleyerek, hem kendini hem de sanat tarihini tiye almaktadir.

Resim 22. Chiris Ofili, Gece ve Giindiiz, 2015

SONUC

Bu makalede rengin modern dénem ve sonrasinda degisik sanatgilar tarafindan nasil
anlamlandirildig1 arastirilmaya calisilmistir. Arastirmalardan elde edilen bulgulara gore,
renk teorilerinin katkilar1 ile renkleri bir arada kullanmanin harmonisi kontrastlik icinde
analiz edilmigtir. Resmin formsal unsuru konumunda olan renk, objenin bir 6zelligi ya da
sembolik bir anlami olarak degerlendirilmistir. Ancak her dénemde ortak bakis agisiyla
incelenen renk hakkindaki bilimsel arastirmalar; sanatginin rengi duyular yoluyla edinilen
bir izlenim olarak algilamasmi sagladi. Gergeklestirilen uygulamalarda renk bigimden
bagimsizlagip yalnizca gorsel olana yonelmeye basladi ki bu da sanatta illiizyonun
kirilmasina neden oldu.

Ayrica, renk tizerine yapilan bilimsel arastirmalarda rengin resimdeki fizyolojik ve
psikolojik etkileri {izerine de galisilmistir. Bu gercevede, bulgularin daha sonraki resim
anlayislarini aydinlatmas: beklenmistir. Yasamin bu kadar iginde olan renklerin, resimler
tizerinden anlamlarinin ¢oziimlenmesinin, ilgili kisilere bir ¢ok bilgi kazandiracag:
ongoriilmiistiir. Oyle ki, bu kazancin hem sosyo-kiiltiirel agidan hem de sanatsal agidan
olacag1 dustintilmiistiir. Boylece sanatgilar, rengi, kisisel tecriibelerin Gtesinde, daha genis
politik anlamlar yiikleyerek ve kendi tecriibelerinin yogunlugunu belirlemek igin
kullanmislard:
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