Researcher:
s RSSS

Social Science Studies 50150601
(2018) Cilt 6 / Say1 3, s. 229-242

Postmodern Sanatin Kamusal Alanlara Yansiyan Kavramsal izleri:
Micheal Rakowitz

Medine YILDIRIM 1!

Ozet

Kiiltiirlerin ve tarihi eserlerin yok olusu, bir toplumun yok olusunu da gostermektedir. Savaslar,
gocler ve kapitalizm gibi toplumsal erozyon olaylar1 bu siirecin hizlanmasina ve asimile olan
kiiltiirlerin kendi benliklerini kaybetmesine neden olmaktadir. Bu durumu 6nlemenin bir¢ok yolu
olmasina ragmen, kisiler, cogunlukla giinliik yasamda farkindalifi ve kamusal alanlardaki
esitsizligi gozardi etmektedirler. Bu ¢alismada sanat¢it Micheal Rakowitz'in “yok olus”u insanlara
usta bir yontemle gosteris bigimini ve “yok olus”un mesrulastirilan alanlardaki postmodern
bir dil olan sanati en iyi kullanan sanatgilardan biridir. Kiiltiirlerin yok olmamasi icin baslattig
projeleri kavramsal anlamlar tasimaktadir. Sanatci, bunu izleyicinin diistinmesini saglayarak ve
izleyiciyi ¢alismalarina dahil ederek basarmaktadir. Onun kamusal alanlarda tiirettigi projeler
siirdiiriilebilir ve kamu diizenlemesine bir bas kaldir1 niteligindedir. Sanat¢inin islerinin sanat
akimlarindan beslenerek giiniimiiz problemlerine degininme bi¢imini toplumsal sorunlari
vurgulayan anlatimlarinda goriiriiz.

Anahtar kelimeler : Kamusal alan, Kiiltiir, Sanat, Insan.

Conceptual Signs of Postmodern Art Reflected in Public Spaces:
Micheal Rakowitz

Abstract

The disappearance of cultures and historical monuments also shows the disappearance of a society.
Social erosion events such as wars, migrations and capitalism cause this process to accelerate and
the assimilated cultures lose their ego. Although there are many ways to prevent this situation,
people often ignore awareness in daily life and inequality in public spaces. In this study we will
examine how Michael Rakowitz shows the”extinction” in a masterful way and the postmodern
critique of “extinction” in the areas of legitimacy. Michael Rakowitz is one of the best artists to use
art, a universal language that every human can find a piece of himself. The projects that he initiated
to prevent the destruction of cultures have conceptual meanings. The artist accomplishes this by
enabling the viewer to think and incorporating the viewer in his work. His projects in public spaces
are sustainable and an uprising againist public regulation. We see the way in which the the artist's
works feed by the movements of art and how he express the present-day problems in his
expressions of the social problems.

Keywords: Public space, Culture, Art, Human.

1 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Kocaeli Universitesi , medineyildirim.graf@gmail.com
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GIRIS

Michael Rakovitz Irak kokenli Amerikali bir sanatgidir. 1973 yilinda dogan
sanatgl, Yahudi bir ailenin ¢ocugudur. 1946’da Irak’tan ABD’ye siirgiin edilen ilk
ailelerden biri olduklarini fark eder. Egitimini New York’ta grafik tasarim boliimiiyle
tamamlar; boylelikle sanat ile yorumlamaya ve farkli disiplinleri harmanlamaya
baglamis olur. Grafik tasarimin yani sira heykel ve mimari ile de ilgilenir. Sanatg,
gocmenleri ve yok olmakta olan kiiltiirlerin degerlerini yapitlarinda anlatmaktadir..
“Binalarin, diger ortamlarin mimarisi dahil mekanlara 6zgii entalasyonlarin insasia da
baslar. Rakovitz kiiltiirlere 6nem verdigi i¢in degisik kiiltiirleri izler hatta onlarla beraber
vakit gecirir. Bedevi kabilelerinde bir donem yasar. Kabilelerin ¢adir ve konut yapilarin
inceler.”(Rakowitz) Calismalarinda; yok olmaya mahkum edilmis dinleri ve kiiltiirleri
kiyaslayip onlarin nasil yok olduklarini gostermektedir. Kavramsal bir sanatcidir. Aslen
Irakli ve Amerikan vatandasi olan Rakowitz, siirgiine mahkum edilmis bir ailede
bliytidiigii icin diigkiinlere, yoksullara, haksizliga ugrayan toplumlara énem verir ve
calismalarinda bu temalar1 kullanir. Rakowitz c¢alismalarima kamusal alanlardaki
izleyicileri de dahil eder; bu yolla izleyicilerin o an1 yasamasimi ve yardimlasmasin
saglayarak onlar1 diisiinmeye tesvik eder. Eserlerinin bir ¢ogunda hazir nesneleri
kullanmustir.

Kamusal Alan ve Sanat

“Kamusal alan” kavramiyla; kendi ig¢inde bir anlamda kamuoyuna benzer bir
alanin olusturabilecegi, toplumsal yasamimizin bir pargasin1 anliyoruz. Resmi daireler,
okullar, hastaneler, yollar, meydanlar, parklar gibi halkin ortak kullanimina agik her
tiirli kent mekan1 kamusaldir. Kamusal alanin en 6nemli niteligi tiim vatandaslara agik
olmasidir.

Kamusal alanlar hangi kiiltiirden, dilden ve sosyo-ekonomik statiiden olursa
olsun, her bireye sunulmus alanlardir. 1950-1960'h1 yillarda ‘ortak’ alanlar veya
‘yurttaglara’” ait alanlar seklinde ortaya g¢ikan nitelendirmeler, 1970'li yillarda ‘kamusal

alan” kavramina doniismiistiir (Gokgiir, 2008).

Parklar; kentlinin cesitli semtlerine ve gevresine yapilmis, sakinlerine aktif ve pasif
eglence ve dinlenme ortam1 saglayan, olgiilii, dengeli ve giizel kompozisyon olugturmus
sosyal yesil alanlardir (Tanriverdi, 1987). Bu alanlar herkese agik ve herkesin s6z sahibi
olabilecegi mekanlardir. Parklarin goriinmez kuraly, igindeki kisilerin, esit haklara sahip
oldugu bir dille anlasmasi gerektigidir. Bunun gibi kamusal alanlarda, sosyal ve fiziksel
problemlerin yasandigr durumlara ortak ¢6ziim ve Oneriler sunulmasi beklenir. S6z
konusu problemleri ¢ozmenin en etkili yollarindan biri de sanattir. Sanat; tiim
kiltiirlerin, irklarin, toplumlarin ve insanlarin ortak dilidir. Kamusal sanat, izleyicileri
birlestirmek isteyen, onlarin fikirlerini ifade etmelerine olanak saglayan o6zgiirliik¢ii bir

¢6ziim yoludur.

Sanat, farkl1 yontem ve pratiklerle belirli bir konu ve diislinceyi aktarabilir. Bu
aktarimlar, tepki ¢ekmek, ilgi uyandirmak, bilgi vermek, yorumlamak ve diisiindiirmek

gibi yollarla topluma cesitli bigimlerde sunulur. Galeriler ve miizeler sanatin kontrol
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edildigi alanlar olmasma ragmen yasanilan toplumsal olaylar sonucunda kamusal
alanlara tasinmistir. Halk, sanati sokaklara, parklara ve kendi alanlarina tasimay1 ihmal

etmemistir. Kiiltiirleri tanimlayan nesneleri ve toplumsal figtirleri kullanir.

Kamusal sanatin ilk adimlar1 Dadaistlerin artistik ve politik amagla Ziirih"teki bir
gece kliibtinde diizenledigi gosterilerilerdir. Dada hareketi, sahte itibarilige, coktan ici
bosalmis, dmriinii doldurmus kanilara karsi, entelektiiel bir isyan ve savas idi. Ancak
Dada akimu, bir kalite kavramindan yoksun oldugundan, savasin paradokslarini, blofler
ve esprilerle kuvvetlendirmek yoluyla gortiniir kiliyordu. Dada igin sanat eseri, yticelik,

ebedilik degeri degil; siiphe, protesto ve benligin kurtulusu idi (Turani, 2015, s. 602.).

Ahu Antmen’e (2014. s. 126) gore 20.yy. m en etkili akimlarindan biri olan Dada,
ozellikle  1960’lardan sonra gelisen bircok kavramsal egilimin Onciilii olarak
nitelendirelebilir. Yeni bir toplumsal yap1 onermesi igeren, yasam ile sanat arasmndaki
sinirlar1 yok eden, disiplinler arasi bir etkinlik olan ve sanatgi-izleyici etkilesimine
dayanan Dada, giiniimiiz sanatinda gordiiglimiiz bir¢ok yaklasimi 20. ylizyilin basinda

deneylemis bir akimdr.

Dada hareketi bir ¢ok akima ve sanatgiya Onciiliik etmesinin yaninda
siirdiiriilebilirlik kavramini da giin yiiziine ¢ikarir. Halk ile bulusan sanat ve sanatin
yontemleri ilgi uyandirarak sanatin sadece estetik yapisindan kurtulmasina da olanak
saglar. Sanatin kavramsal yapisi yoluyla artik sokaklarda yeni bir dil olusmustur.
Bunun en etkili 6rneklerinin bir kismin1 Micheal Rakowitz’in ¢alismalarinda gorebiliriz.
Oy]e ki, sanatc¢inin disiplinler arasi ¢alismalar: kamusal sanatin en iyi 6rneklerindendir.

Kavramsal Sanat: Micheal Rakowitz

Rakowitz eserlerini kavramsal anlatim bigimiyle olusturmaktadir. Eserlerine farkl
toplumlardan insanlari, farkli malzemeleri, kiiltiirleri simgeleyen objeleri, izleyicileri ve
kullanicilar1 da dahil etmektedir. Uretilen islerin yalnizca sanatin kadrajinda kalmamasi
icin cabalar. Sanatin smirlarmi olabildigince agip, onun estetik kaygilarin disgndaki
islevlerini gostererek bireylerin empati duygusunun 6n planda oldugu c¢alismalarini
olugturmaktadir. izleyicilerin {izerinde bir iz, duygu birakabilmek igin ugrasir. Sanatgi,
olii deniz bolgesi yakinlarinda kendi ¢adirini kurar ve burada kendi atdlyesi agar.
Atolyesi bir bedevi ¢adiridir. Cadirin direkleri yelken bigiminde aerodinamik bir sisteme
dayalidir ve gadir ¢Oliin degisen riizgar akimlarina kars: her gece farkli konumlarda
bulunduguna dikkat edilerek yerlestirilmistir. Sanatg1 6zellikle buna 6zel bir ilgi duyar.
Bedevilerle yasadig1 bu deneyim Rokovitz’de ilham kaynag: olur. Gorsel 1. Parazit.
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Resim 1.Parazit.

Bedevi cadirlarmin parazit calismasmin olusumunda da biiyiik etkisi olur.
Rokovitz bedevi cadirlarinda gordiigii yapiyr uygulamali olarak 1998'de parazitte

uygular.

Boston’a dondiiglinde, kurumsal binalarn vantilatorlerinin yaninda, sicak
kalabilmek icin uyuyan insanlar1 farkeder. Bu durum Rokovitz'e bedevi g¢adirlarim
hatirlatir. Sisme siginaklar olusturmak i¢in bu hava vantiratorlerini kullanir ve sehrin
etrafinda sik sik gordiigii evsizleri bu calismaya dahil etmeyi planlar. Belediyelerin
barinma biirolarinda ve kendi studyosunda bu konuyla ilgili toplantilar diizenler,
evsizlerin i¢ginde yasamasi igin pratik siginaklar insa etmeyle ilgili Oneriler sunar.
Sanat¢inin plani, tasarimindaki eksiklikler nedeniyle ilk basta ertelenir. Bu ertelenmenin
nedeni; cadirlarda pencere olmadigindan dolay: evsizlerin olasit bir tehlikeye karsi
guvenlik ihtiyaclarmin karsilanamamasindan duyulan eksikliktir. Sanatginin gizlilik
saglamak icin yapida plastik torba kullanmasi iyi bir fikirdir. Fakat yapimn
pencerelerinin olmamasi, onu izleyenlerde evsizlerin halk tarafindan goriilebilir olmak
istedikleri diislincesine yol agabilme ihtimali nedeniyle, yapiya yatma ve oturma

hizasina gore pencereler eklenir.

“Lisans Ogrencisi iken 1998 yilinda, Boston sokaklarinda bu calismay1 baslatir.
Sisme c¢ift kath plastik ¢adir saydam ¢op torbalar: ile soguk hava kosullarina kars:
iretilir. Bina disindaki sicak hava ¢ikislarina baglamak icin tasarlanan, belirli bir bireyin
isteklerine gore tasarlanabilir veya ihtiya¢ sahiplerine gore {iretilebilir.” Rakovitz,
evsizler i¢in bu gecici ve tasinabilir barmak bi¢imi ve 1s1 kaynag: igin bir binanin 1sitma
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ve havalandirma sisteminin kanalina baglanir. “Parazit; géze garpan sosyal bir protesto
ve evsizlik sorununa bir bakis yontemi olmasinin yani sira, ayn1 zamanda uzun vadeli
bir ¢oztimdiir.

Resim 2. Parzit.

Rokovitz hala devam ettirdigi bu projeyi hem barmak olarak kullanimda tutmakta
hem de projenin yayginlagsmasi igin girisimlerde bulunmaktadir. Proje, evsiz insanlar
yoluyla yerel toplumlarin gliclenmesine katki saglamak icin baglatilmigtir. Projenin
amaglarindan biri de genis bir kitleye yayilarak bireysel orgiitlere ses olmaktir. Gorsel 2.
Parazit. Sanatqi tasarladigi barmaklara evsizlerin esyalarini koyabilecekleri kiigiik
cepcikler yerlestirmistir. Barinaklar viicut uzantis1 seklindedir. Rokovitz'in baslattig1 bu
proje daha sonra yaygmlasip gelismis, bir¢ok dergi kampanyaya destek vermistir.
Evsizler de bu dergileri satmak igin sokaklarda ¢alismaktadirlar. “Parazit”, sokaklardan
toplanan naylon torba, bant gibi malzemelerden olusturulmustur ve bu barinaklarda
binalarmn havalandirma sistemlerinin ¢ikis1 1s1 kaynag: olarak kullanilmistir. Evsizlere
dagitilan bu barmaklar yoluyla insanlarin kendi yeterliliklerini fark edip basit
malzemelerle 1s1 kaynaklarim1 kullanarak hayatta kalabileceklerini 6grenmeleri

saglanmaktadir.

Michael Rokovitz, 2004 (P)lot araba 6lgiisii ve taginabilir iskele sayesinde insanlara
sadece park ticreti 6deyerek sehirde kamp yapma imkani saglar. (P)lot projesi sokakta ve
cadir icinde kamp yapmak isteyenlere park alanlarinda kamp yapma olanag: saglayan
bir projedir. Cadir standart iki kisiliktir ve piyasada temin edilebilen araba Ortiisii ile
insa edilen, istenilen her araba modeline gore ¢ogaltilabilen bir ¢cadir modelidir. Michael

Rokovitz tarafindan olusturulmus bir kamusal sanat projesidir. Bu projesinde sanatginin
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amact “mesru” bir kullanim alaninin sehir iginde kabul edilebilir olmasi, go6zlem
gecirmeye tesvik etmektir. Kampi park alaninda yapmaktir. (Sivashoglu, 2015).
Tasarladigr bu diizenek kalici bir ¢6ziim olmamakla birlikte sehir planmaya bagkaldir

niteligi de tasir.

Rakovitz’in (P)Lot girisimi aslinda insanlarin park yerlerini basit 6deneklerle satin
almak ve gecici kamplar kurabilmek icin vatandaslari etkinlestirdigi ve barmak
alanlarmin geniglemesine olanak saglayan bir projedir. Sosyal ihtiyaglara dikkat cekmek
icin pratik ve metaforik stratejileri kullanir. Sehirlere uygun barinaklar yerlestirerek
insanlarin Ozel alanlara erisememesine ve yapili gevre igindeki esitsizliklere vurgu
yapmaktadir. Sanat¢inin yerel tasarimlari sanat pratikleri niteligini tasimakta, tarih,
kiltiir ve aktivizm gibi unsurlarla disiplinler aras1 sanata 6rnek olmaktadir. Tasarladig1
heykeller, 6zgiirliiglin ve esitiligin 6nemini hatirlatmaktadir.

Resim 3.(P)Lot.

Tasarimcir insanalarin esit Ozglirliige sahip oldugu kamusal alanlardaki
adaletsizlige de vurgu yaptig1 (P)Lot ihtiyaglarim gidermek ve savunulmaz durumlara
dikkat cekmek, gecici, kusurlu ¢oéziimler sunarak yaptig1 calismasidir. “Sonunda yapay
kamp yerleri halinde doniistiiriilmesi suretiyle otaparklar ve 6l¢iilii mekanlarm islevini
gasp gibi goriilebilri fakat (P)Lot kullanicilarin kendi gegici 6zel ve bagimsiz amach
kent i¢indeki yerleri kiralamasidir”(Rakowitz, 2005). Gorsel 3. (P)Lot.

Rokovitz kavramsal bir sanatgidir. Kendi kiiltiirel yapidan eserlerinde kendinde
isler gorebilirz. Sanatg1 kiiltiirel iiretim ve kiiltiir kaybiyla ilgili sorunlara mesgul olur.
Sanat¢i sosyal, siyasal ve tarihsel olaylarin ekonomik degisimlerini bildermek igin
ugrasan bir sanatgidir toplumsal esitsizlik ve adeletsizligin ¢oziimlerini sunabilmek igin

igler tiretir.

Kavramsal Sanat’ ta ise belirli bir kavramsal temele gore diizenlenen &geler,

gostergesel olarak nesnenin icerimledigi tiim anlamsal ¢agrisimlar: bir arada barmndirir.
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Nesneler, zihinsel bir tasarimin yansimast olarak yeni okuma yontemleri gelistirir. Igsel
bir noktadan hareket edilerek gostergelestirilen nesne digsallasarak, izleyici tarafindan

alimlanmasi beklenilen farkli ¢agrisim kiimelerine doniistir (Sahiner, 2013, s. 133).

Rakovitz, ustaca katlanabilir bir ¢erceve tasarlamis standart boyutlarda, sokaklarda
kuruldugunda kentsel bir kamuflaj yeni bir tiir yaratiyor aslinda. Araba gibi goriinen
cadirdir. Parazit gibi tiim sisteme kolay tasinabilir, tasima cantas1 icine koyulabilir.
Cagdas sehirlerde ortaya ¢ikan karmasiklig1 ve imkansizligl asmak, insanlarinin 6zgiirce
kamp yapmalar1 igin alan agmaktir. Normal bir ¢adirin yasaklan park alanlarinda
konaklamak isteyenlere biiyiik bir kamuflajdir. Gérsel 4. (P)Lot. Toplumda yasagin sekil
degistirmis halide denilebilir. Izleyiciyi diisiindiir meye ve farkinda olmaya cagiran,
sessiz bir protestodur. Evsizlerin ve yabancilarin makul bedeller ile konaklayabilecegi bu
proje, kamu alanlarindaki plansiz diizeni irdeleme ve sorgulama firsat1 verir.

Postmodern izler

Modernizm sonras1 anlamina gelen Postmodernizm, modernist sanat ve felsefe
kuramlarinin ve uluslararasi uslubun yarim yiizyill boyunca kurdugu egemenligin
tartismasina dayanan ¢agdas sanat ve felsefe hareketi olarak adlandirilir (Bozkurt, 2012,
s.79). Sanat eserlerinin felsefik, idelojik, kiiltiirel ve kavramsal fikirlerde barindirmasin
savunan bir harekettir. Sanat eserinin sadece estektik kaygilar tasimasi, toplumlar ve
¢agin problemlerine ¢oziim {iiretememesi bu hareketin olusumuna katki saglayan
faktorlerdendir.

10. Uluslararas: istanbul Bienali kapsaminda, Michael Rakowitz’in “Goriinmeyen
Diisman Varolmamali” adli ¢alismasi, Irak’in keyfi isgali gibi olaganiistii bir duruma

dahi ¢arcabuk alistirilan zihinlerimizi sarsmaya, belleklerimizi tazelemeye yonelik
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carpici bir is. Adi, bir zamanlar Babil’deki Istar Kapisi'ndan gecen téren yolunun ismi
cevirisi olan “Gortinmeyen Diisman Varolmamali”, oda enstalasyonu seklinde
kurgulanir. ABD isgali sonrasi Irak Ulusal Miizesi'nden ¢alinan antik eserlerin neler
oldugunu gostermeye yonelik eserler iizerine 1s1k tutan ¢alisma ayrica yapitlarin bugiin
nerede olabilecekleri hakkinda da sorular sorar. Odanin ortasinda bulunan masanin
tizerinde kaybolan bir¢ok yapitin, oldukga ustalikli bigimde kagitla gergeklestirilmis
birer roprodiiksiyonu bulunur. Sanat¢inin kullandigr kagitlar da o bolgenin gazeteleri,
gida ambalajlar1 vb. seylerden seger. Boylesine gorkemli hazinenin en degerli
parcalarmin kagit gibi basit bir malzemeyle yeniden yapilmasi, trajik kurguyu destekler
niteliktedir. Ancak asil diistindiiriicii olan, izleyen herkesin kagit kopyas: bile olsa,
parcalar1 odanin genel diizeninden de kopararak, yani sanki miizede camekan arkasinda
izler gibi dikkatle incelemesidir (Dastarli, 2007).

M.O. 700 yilinda Eski Mezopotamya sehri olan Ninova antik kentinde, Nergal
Kapisi'nda bulunan Lamassu; Assur kanatli, insan kafali bir boga olan koruyucu bir
tanridir. 2015 yilinda Daesh ve ISID tarafindan tahrip edilir (Luke, 2018).

Goriinmeyen Diisman Var Olmamali, 2003 yilinda ABD iggali ve irak savasi
sirasinda arkeolojik sit alanlarmin tahrip edilmesi ve irak miizesinin yagmalanmasi
sonucunda, 2006 yilinda sanatginin baslattigi ve glintimiizde de devam eden projesinin
adidir. Kaybolan 7000’den fazla kiiltiirel nesneyi yeniden yaratma amaglaniyor.
Lamassu, bu projenin bir uzantis1 ve sanat¢inin en basarili heykellerinden biridir.
Michael Rakowitz’in Lamassu isimli heykeli, 2018 yilinda Trafalgar Meydani'ndaki
Dordiinciti Kaide'de sergilenecek yeni eser olarak secildi. Sanat¢inin renkli‘zirh” olarak
adlandirdigr heykel {izerinde ki kaplama, Irakta kullanilan, ¢ogunlukla {iilkelerinden
kacan miiltecilerin kullandigr surup kutularidir. Kullanilan surup kutular1 10.500
civarindadir ve savas zamanin bilinen bir markanin yokolusunuda temsil etmektedir.

Rakowitz, tarihin yok olusunu giincel nesnelerin yok olusu kadar da vurgulamaktadir.

Calman, yok ediline veya kaybolan kiiltrel miraslarin tipkilarini, yoreye ait en ¢ok
kullanilan objelerle beraber kullaniyor. Bu kullanim, Duchamp’in hazir nesne ‘ready-
made’ anlayisin1 hatirlatiyor. Ready-made, resim ve heykellerin sinirlarini kaldirarak,
sadece sanat yapiti olmak yerine, bir ¢ok fikride kendiyle var edebilme seklidir.
Duchamp, sanati tamamen kavramsal bir yone ¢ekmeye ¢alismis, bunu yaparken de
endiistrinin karsisina ‘ready made’i ¢tkarmistir (Sahiner, 2013, s. 33). Rakowitz’in surup
siselerini heykel {izerinde zirh gibi kullanmasi, suruplarin miilteci halki ve yok olan bir
endiistriye de temsil eder. Surup siseleri gogebe halki temsil etmektedir. Duchamp’in
‘ready-made’leri, sanat i¢in bir 6rnek olusturuyordu, ¢iinkii bunlar anlaml big¢imde
icinden ciktiklar: giindelik yasama gonderme yapmayan giindelik objeler arasinda bir

diyolog kurmuslardi (Fineberg, 2014, s. 353).

Lamassu Trafalgar Meydani'nin yeni eseri olmasinin disinda sanat¢inin deyimiyle

bagka seyleri de temsil ediyor. Rakowitz soyle sOyliiyor: 'Lamassu'nun Trafalgar
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Meydani’'nda yeniden insa edilmesi, heykelle temsil edilen hayvan-tanrinin ge¢miste
sahip oldugu koruyuculuk islevini devam ettirebilmesini, giiniimiizde yasanan
felaketlere ve catismalara dair bir hatirlatma gorevini tistlenmesini umuyorum.’ Micheal
Rakowitz’'in Lamassu heykeli Mart 2018 ‘den 2020 ye kadar bu alanda sergilenecektir
(Bora,2017). Gorsel 5. Lamassu. Sanat¢inin gabasi gegmis de 6niml, olan bu kiiltiirel ve
yerel eserlerin Onemesiz olmadigini, kiiltiirel eserlerin kaybi bir toplumun kaybi
oldugunu da bize gostermek istemektedir. Lamassu heykeli sehri koruyucu imgesi
yiiklenen bir kutsal heykeldir. Ozellikle Kavramsal Sanat'ta ve Postmodernist
yapitlarda, dilin, nesnel evrenin agiklamasina iliskin kavramsal temellerinden hakaret
eden bircok sanatci, tablo-kavram olarak nitelendirilen yeni imgesel y6tem iizerinde
durmaktalar (Sahiner, 2013, s. 145).

Bati, giiniimiizde yasadig: kiiltiirel ve politik agmazlari, Modernizm’i yeni bastan
didikleyerek asma egiliminde Bu da ge¢mis-gelecek ekseninde tarihin farkli bakis
acilariyla diriltilmesi, sosyal, felsefi ve politik sorunlarin sanat yoluyla tartismaya
acgilmas: yontemini igeriyor ($Sahiner, 2013, s. 143). Postmodernizm, hem goriintiileri
hemde kavramlarin radikal bigcimde ¢ok tarafli olarak goriir. Bu, bitistirmeleri ve

dizileri, anlamlarmi o6ziinde istikrarsizlastiran bir bicimde hi¢ durmadan degistirerk,
kisinin diinyay1r deneyimlemesinde akigkan bir yeniden yapilandirmaya olanak tanir
(Fineberg, 2014, s. 353).

Resim 5.Lamassu.
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14. Istanbul Bienali icin hazirlanan projelerden biri, Eti Sizin Kemigi Bizim
Cezayirliyan'in, Istanbul’'daki tarihi oneme sahip binalara yaptigi algi siislemeler,
Michael Rakowitz’in yerlestirmesinin temelini olusturuyor. Bir¢ok zanaatkarliklar1 olan
ermeniler boyada gosterdikleri maarifetlerini istanbul'un sokaklarinda tarihi
binanlarinda gosterirler. Tarihi binalardaki siislemerin biiyiik c¢ogunlugu ermeni
zanaakarlara aitti. Garabet Cezayirliyan Istanbulda ki bir¢ok binanin siislemelerini
yapmistt ve Michael Rakowitz de Istanbul’'u Istanbul yapan bu essiz evlerin
siislemelerini arastirir ve bunlar iizerine izleyicilere kurgu hazirlar. Cezaryirliyan'in
atolyesinden faydalanir. Sanat¢i Ermenilerin varliklarinin ve emeklerinin unutulmasi

tizerine bu kurguyu hazirlar (Esen,2015). Goérsel 6. Eti Sizin Kemigi Bizim

Rakowitz’in projesine, zamanla, Cezayirliyan'in yaptig1 bina siislemelerinin yani
sira, kiliseler, mezar taslari, sehirdeki gesmelerden aldig1 kaliplar da dahil oluyor.
Burada, yok edilen, unutulan kiiltiirel miraslar tekrar tekrar giindeme geliyor. Onun
Cezayirliyan'mn iglerine bu kadar biiyiik ilgi duymasi, temelde, mimariye olan ilgisinden
kaynaklaniyor. Kamusal sanat ve mimarlik {izerine grenim géren sanatgi, Istanbul’a
son bes yil icinde alt1 kez gelmis ve sehrin mimari birikimi ve yapisi tizerine diistinmek

i¢in bol bol zaman bulmus.

Sanat¢i “Ermeni toplumundan kalan mimari birikimin, yasananlarin ve yok olan
bir niifusun da sessiz birer tanig1 oldugunu sdyleyen Rakowitz, izleyiciye ve kendisine,
bu cansiz binalarin neler gérdiigiinii sorar Unlii Ermeni usta Garabet Cezayirliyan
atolyesinde bulunan bir ¢ok eseri sergi alanina tasiyor. Gorsel 7. Eti Sizin Kemigi Bizim.
Sanat¢gt Rum okulunda sergiledigi calismalarim1 karsisindaki Ermeni kilisenin tiziim
yapraklarinda da bir kartonpiyer tasarimi yapar ve yok olan mimari degerleri tekrar giin
ylziine ¢ikarir. Binalarda kullanilan siislemelerin birebir kalibin1 ¢ikartan Rakowitz, alg1
yapiminda kullanilan kemik tozunu da goz oniinde bulundararak, sivriada da yapilan
kopek katliamada gonderme yapiyor. Sivriada da oliime terkedilen kopeklerin
kemiklerini toplayip Cezayirliyan'in yaptig1 gibi alcilara ekler ve sergi alaninda kullanir.
Yok olan bir zanaati anlatirken yok edilemeye mahkum birakilmis kopekleri isler
calismasinda” (Esen,2015).
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Calismalarini Chicago ve New York’ta siirdiiriiyor. Sanat¢inin ¢alismalar: simdiye
dek, P.S.1, MoMA, MassMOCA, Castello di Rivoli, 8. Sharjah Bienali, Tiran Bienali,

Cooper-Hewitt Ulusal Tasar?m Trienali ve Transmediale 05 gibi mekanlarda sergilendi.

NewYork’ta Lombard-Freid Projects’te, Torino’da Alberto Peola Arte Contemporanea’da
ve Innsbruck’ta Stadtturmgalerie /Kunstraum’da kisisel sergiler actig1 Son halka agik

projesi “Return/Dontis”, Creative Time tarafindan New York’ta sunuldu.

Rakowitz, kiiltiirlerin yok olmamasi, insanlarin kiiltiirler arasinda empati kurmasi,
yasam alanlar1 gibi konular {izerinde durup insanlar1 zekice sarsabilen bir usluba
sahiptir. Ailesinin siirgiin edilmesi onun bu uslubunda biiyiik etkisi vardir. Rakowitz
aslinda insanlara duyarlilik asilamaya galisan bir sanatcidir. Parazit, (p)Lot, Diisman
mutfag1 gibi ¢alismalar: insanlarin kendilerini karsidaki insanin yerine koyma i¢diistiyle
olan ¢alismlardir. Rakowitz kendini ve duygularini kamusal alanlarda yasam alanlari ve

ozgiirliikleri i¢in yaptig: siirekliligi olan ¢alismalarda gorebiliriz.

20.yy‘in sonlarinda postmodernizm, sanatin ve felsefenin her alanina bir
bagkaldir1 ve aykir1 bir durus oldugunu anlayabiliriz. Insan1 anlama ve kiiltiirel baglar
kaybetme olarak da Rakowitz'in tutumuyla pekistigini gorebiliriz. Postmodernizm,
gercek sanat yapitinin dahilerin {iriinii oldugu tezini yikar ve sanatin salt yineleme
dayal1 bir faaliyet oldugunu savlar (Bozkurt, 2012, s. 80).
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Resim 7.Eti Sizin Kemigi Bizim.

SONUC

Micheal Rakowitz’in iirettigi eserler, yerel ve Kkiiltiirel olmakla birlikte bir
bagkaldirty1r da gostermektedir. Kiiltiirel degerlerin, savaslar, gogler ve hizla biiyiiyen
kapitalzme kars1 yok olusuna seyirci kalmayip postmodern bir hareketle izleyicelere
sunmaya calisiyor. Sanatgi, {irettigi isler tarihi eserleri, yok olan kiiltiirleri tekrar
olusturur. Bu eserleri olusturuken ¢agin giilcel nesnelerini de kullanmay1 ihmal etmez,

tiretilen isler kiiltiirel olmanin yanisira kavramsal bir anlamda tagir.

Tarihi eserlerin yok olusu bir toplumun gelenegin ve kiiltiirlerinde yok olusunu
temsil ettigi icin, Rakowitz c¢alismalrinin kimligini olusturur. Sanat eseri olmanin
yanisira asimile olmakta olan toplumlara bir ses, bas kaldir1 ve var olma giicii de
vermektedir. Go¢gmen bir ailenin evladi olmasi onun bu konu hakkinda ki hassasiyetini
bize gostermektedir. Izleyicilere sanatin sadece estetik bir kayg1 olmadig1 heykelleri ve
irettigi tasarimlarla yiiziine carpar. Sanatin toplum ve insanlar igin oldugunu, bir
kiltiirtin kayb1 aslinda tiim insanligin kaybi oldugu vurgulamak istemektedir. Dil, din,

irk gozetmeksizin tirettigi isler tamamen insan ve emek odaklidir.

Kiilttirel ve yerel iirettigi calismlarla birilikte yerel {iretimlre de dikkat
cekmektedir. Kamusal alanlarda iirettigi isler onun tamamen insan ve ozgiirliik odaklh
bir sanatgi oldugunu da gostermektedir. Kamusal alanlarda barinak problemlerini
¢Ozebilmek icin iirettigi fikirler hem kavramsal hemde bir bagkaldir1 niteligindedir.
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Kamusal alanlarin insanlarin esit 0zgiirlitk hakkina sahip oldugu boélgelerdir. Sanatgi

insanlara bunu pratik ve akillica yontemlerle sunarak gosterir.

Sanat akimlarmin stirdiiriilebilirlik anlayisini kamusal alanlara yansitarak
insanlara sorgulama firsat1 verir. Bircok ¢alismalarinda izleyicilerde dahil olur. Ciinkii
calismalr toplumsal bir nitelik tasir. Esitigin, 6zgiirliigiin ve var olabilmenin giiciinii
urettigi kavramsal islere yansitan Rakowitz, yok olusun aci yoniinii de gostermeyi
hedefler.
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