MANZARA UZERINE BIR DENEME

SUJT KEVIAL YETKIN

Estetik Dogenti

Et moi qui sais porteur d’'un nouveaa paysage
Partice de la Tour da Pin

Tabiat, renk renk mevsimleri, yenilesen sekilleri ile insanlar igin
tikenmez bir zevk kaynagidir. Tabiati kim sevmez, tabiati kim guzel
bulmaz? Sehrin glriltisinden yorulan, ayni yapma cevre icinde yasa-
maktan bikan insanlar kendilerini el degmemis tabiatin kucagina atmakla
“glzellik,, i kucaklamis olurlar. Tabiatla bir middet basbasa kalip do-
nen insanlarin goézleri icine bakiniz, orada nese pariltilariyle birlikte
muhakkak guzellik pariltilarini da gorirsiiniz. Tabiat glzeldir ve hig
bir sey guzellikte onu gecemez.

Basta J. M. Guyau ve John Ruskin olmak (zere birgok sanat
filozoflari iste boyle distnuyorlar. Bu disiinceyi vaktiyle Fransa’'da biyuk
bir sohret sayilan bir estetik¢inin su sozleri gayet iyi belirtir: ‘“*Mademki
sanatin 06zl guzel tabiatin gazel tefsiridir, onun tefsir ettigi tabiat
ne kadar gizel olursa ve onu ne kadar ideal bir kudretle tefsir ederse
sanat o nisbette mikemmel, o nishette gizel, o nisbette sanat olur, k
Demek oluyor ki sanatkarin yapacagdi sey guzel tabiati mumkin en
blyuk titizlikle aksettirebilmektir.

Fakat tabiat gercekten glzel midir? Sanat kilturd ile ilisigi olmi-
yanlar i¢in bu soruya verilecek cevaptan daha kolay bir sey olamaz. Bu
agac nigin mi guzel? Gogdesinin heybeti, bulutlara degen dallari, fir-
tinalara karsi gerilen adaleleri ile kudreti canlandiriyor da ondan!

Bu iki kaya parcasindan nicin beriki daha giizel? dburiinden daha
dik, daha dev cisseli, daha tehdit edici goruniyor da ondan!

Kisacasl ¢ol, deniz, orman, tabiatin olan ne varsa, kendi nevinde
kudreti temsil eden, mumkiin en yiiksek hedefi gerceklestiren her tabi-
at parcasina umumiyetle giizel deniliyor” Fakat kudretin deyimi olarak
beliren bu glzelligin gercek guzellik ve glzellik heyecani ile hi¢ bir
ilisigi yoktur.

Tabiat gercekten gizelmi dir? Bir ¢ok estetik meselelerinin kendi-
sine bagh bulundugu bu sorunun cevabini bize tabiat degil sanat vere-

A Charles Leveque, La Science du Beau, 1872 cilt Il. s. 14.
2 Charles Lalo, Introduction & rEsthetique, nouvelle edition, revue et angmentee,
1925 Ch. III
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cektir. Clnkl glzellik zevkini viicuda getiren biresimsel birlik zararl
ogelerden ayiklanmis ve bir anlam ile canlanmis olarak ancak sanat
eserlerinde gorlldr.  Bir manzaranin tablosuna baktigimiz zaman sunu
gOririz: Tabiattan bazi renkler begenilerek alinmis, bazi renk ve se-
Killer degistirilmis ve bunlar 6zel bir tarzda birlestirilmis, 1sik bazi
noktalarda toplanmis, bazi noktalar gdélgede birakilmis;, blyuk parca-
lar hesapli sekilde serpistirilmistir.  BoOylece bir sekil, bir kompozisyon
vicuda gelmistir. Fakat bu kompozisyon i¢i olmiyan bir sey degildir.
Ressamda, her sanatkarda oldugu gibi dusinen ve hisseden bir adam
yasamaktadir. Her manzara resminde bir ruh ¢irpinir, Amiel’in deyisi
ile her manzara “ruhun bir halidir,, Ruysdael, kiiciik ve zayif olan in-
san Kkarsisinda tabiati korkun¢ ve ezici bir kuvvet olarak gosterir.
Siyah bulutlarin toplandigi ve ancak Urkek birkac pariltinin goérildugi
korkung ve kursunlasmis bir gok altinda, karmakarisik dalgalar gemile-
ri yutmiya hazirlanmaktadir. Ruysdael, daha ilk bakista tabiatin vahsi
ve Kkayitsiz kuvvetini, insanin biyukliguni ve kucglkligind, basit ve
daima tehlike altinda bulunan hayatini bize anlatiyor. Ruysdael bu
tabiatla kendi i¢ dunyasini tasvir etmekten baska bir sey yapmamistir *

Van Gogh'un agaclari da disartya vuran sitmali ruhunun parcala-
rindan baska birsey degildir; “topraga yapismis olan kokleri, bulutlara
dogru gerilmis olan dallariyle bu agdaclar benimle bir firtina iginde
konusuyorlardi; yarilmis topraklar, tepeler arasindaki vadiler sirlarini
bana bir firtina iginde aciyorlardi: Bizzat kayalar donup kalmis
firtina idi ,, ©

Bu iki ressama hi¢ benzemiyen Watteau’nun manzaralarinda ise,
ayaklari ucuna basarak hibup eder.. gibi yuriyen Kayitsiz Deli-
kanli’'sinm hali vardir. Fakat biraz dikkat edersek o manzaralarda ve
0 manzaralari susliyen neseleri asinmis ¢ehrelerde gelecek korkulu ri-
yanin sikintilari sezilir.

Corot’ya gelince, onun esrarli bir sis icinde eriyen manzaralarinda
saadete benziyen bir melankoli gbze carpar”

Sanatcl, yapti§i manzaranin konusu ve sekli ile, iginde besledigi
bir tabiati bize asilamaktadir. Bu tabiat sanat¢iya gore bazan kaza

A H- F. Amiel, Fragments d’un Journal Intime, birinci cilt s. 55. Editeur Manz,
Vienne.

Bu meshur cumle, ¢ok zaman yanhs anlasiimistir. Amiel bu cumle ile, manzara-
nin, kendisini temasa etmekte olanlarin yaradilisindan mustakil olarak bir nevi heyecani
ifade ettigini anlatmak istemisti. Ona gore bir sonbahar bahcesi nese ile seyredilse
bile bir hizundur. Yanhs anlasilan formul derin bir hakikatin ifadesi oldu.

Fr. Paulhan, L’Esthetique du paysage, 1913. E. Fromentin Les Maitres d’Autre-
fois, ch. VII. 1936 baskisi.

» Hugo Von Hofmannsthal, Die Farben, aus den Briefen des Zuriickgekehrten,
ges. Werke. 3 Bd. Fischer s. 226-27. (Ecrits en Prose, tr. fr. de E. H. 1927. s. 139).

® Henri Focillon, La Peinture au XIXe et au XXe siecle. 1928.
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ve kader fikrini, hazan feléket ve endise duygusunu, hazan huzur ve
nese halini telkin eder. Bitin hu haller, hu hallere uygun renk ve
cizgilerle ifade olunmustur. Bu itibarla manzaranin disi ve ici hirdir,
hir ve ayni seydir. Bir ressamin renklerini o renklerle ifade olunan
ruhdan ayirmiya, onlari ayri olarak kavramiya veya hissetmiye imkéan
yoktur. Greco’nun yesil ve sarisini, Velasquez'in gri ve pembesini,
Delacroix’nin kirmizi ve vyesilini, onlarin tabiati yasayis ve duyuslarin-
dan hi¢ bir zaman ayiramayiz.

Sanattan tabiata gecersek tabiatta bu sentetik birligi goremeyiz.
Tabiatin, bir manzara resminde oldugu gibi, renk ve cizgiden ibaret
ahenkli bir sentezi bazan tesadlfen gerceklestirmis oldugunu kabul etsek
bile bu sentezin bir anlami yoktur, daha dogrusu tesadifi olarak vicut
bulan bu sentez bir anlamin gorinasi, dis sekli degildir. Bu senteze biz
hilya ve vyaradilisimiza gore bir mana veririz. Halbuki bir sanat eseri
olan manzara resminde sekle taalllk eden butiin zenginlik bir ruh
halinin tam deyimi olarak bir varligi haizdir, ve tabiattan alinan bitin
6ge (element)lerin alinyazisi bu deyim ile olan miinasebete baglanmistir.Bu
itibarla ressam, eserinin ahengini ve alacagi anlami, glzellik dedigimiz
sekil ve deyim birligini tabiatta bulmaz. Sair, orta mali fikirler tasiyan
kelimelerle, ruhive maddi varligimizda yeni raseler uyandirmiya nasil
calisirsa, ressam da Oylece tabiati dolduran karisik, sahsiyetsiz sekiller
ve renklerle bir guzellik dinyasi yaratarak bizi o dinyaya goturdl.
Yalniz vyesillikten ve golgeden ibaret olan bir aga¢ ruhi bir karakter
ahir, cakil taslarini yaliyarak gegen bir dere herginkl cergevesinden
tasarak yepyeni bir i¢ kazanir.

Iste bilyilk san’atm ruhu, bu sekil -deyim birligindeki mdcizedir. Go-
tik katedralin vertikalizmi, Grek tapinaginin horizontalizmi, sirf teknik
endiselerle izah olunamaz  Cunkid hiristiyan ve payen ruhlarn o se-
killerden ayirmiya, ayirarak anlamiya imkén yoktur. Sair Paul Valery’nin
deyisi ile buyik sanat denilen sey: “ bir insanda bitin melekelerin bir
arada calismasini icap ettirir ve bu san'at Oyle eserler yaratir ki onlari
anlamak istiyenin butiin melekelerini faaliyete getirir,,  Ruhi fonksi-
yonlar1 bir merkez etrafinda tophyan, yormadan calistiran eserler ise
sekle ve ice ait zenginlikleri orijinal bir sentez halinde yasatan
eserlerdir. Yalniz devamli ve esasl olani ifadeye calisirken sanat
eserini icsiz bir gorunise irca etmek gibi garip bir neticeye varan
kiibizm bu bakimdan yanilmis bir san’attir. Buyiik san’at eseri, ahen-
gini ruhun ahenginden alan eserdir. Ne ressam tablosunun alacagdi son
sekli ve ahengi 6nceden zihninde dlzenleyip sonra tablosunu viicuda
getirir; ne de sair fikir ve heyecanini dnceden tssavvur ettigi kaliplara

N W. Deonna, L’Art en Grece, 1924.
L. Reau, L’Art au Moyen Age, 1935.
® Paul Valery, Degas, Danse, Dessin, 12 nci baski, 1938, S. 137.

A. U. D. T. C. Fakiiltesi Dergisi F: 5



56 SUUT KEMAL YETKIN

doldurur. Sanatcgl pesin hichir fikre saplanmadan, icinde kivilcimlanip
yanmiya baslhiyan bir i¢ dinyayi butin aydin - gélgesiyle zaman ve
mekan cerceveleri igcinde yasatmiya calisir. Sanat¢inin blyukluguna
esere giren sekle ve ice ait unsurlarin ve dolayisiyle ruhi foksiyon-
larin ¢calismiya istirak dozunda gosterdigi orijinalitede aramalidir.

*
*  x

Guzellik sekle ve deyime ait unsurlarin esrarli bir sentezinden hu-
sule geldigine, bir kompozisyon olduguna gore, onu tabiatta hazir
olarak bulmiya imkan tasavvur olunamaz. O halde sanat eseri tabiatin
taklidi olmak sdyle dursun, tabiat karsisinda tirli etkiler altinda sar-
silan sanatginin tabiati insasidir. Ayni tabiat parcasi 6ninde sovale-
lerini kurup calisan ressamlarin yaptiklari resimlere bir g6z atmak bir
kere daha bize su gercedi Ogretir ki sanat eseri tabiata tutulmus bir
ayna degil aksine tabiata tutulmus bir ruhtur.

iste her zaman 6ninde durdugunuz, derin hilyalara daldiginiz bir
manzaranin tablosu! Fakat asinasi oldugunuz o manzaray! tabloda
goriince hayretten kendinizi alamadiniz. O manzarada gormediginiz,
hissetmediginiz hi¢ bir sey yoktu. Hulbuki simdi sizde onu hi¢ gérmemis,
hissetmemis bir adamin hali var*",

Demek ressam, bir manzaranin Kklisesini bize vermiyor, o manza-
ray! anlayisini, duyusunu, tadismi renk, cizgi, golge ve 1sik gibi vasi-
talarla tesbite calisiyor ve icinde biran icin titriyen manzaradan bir
bengilik (eternite) yaratarak onu bize armagan ediyor. Sanatgl, cok
zaman bir manzaradan gérmedigimiz taraflari, ancak gérmesini bilen
gozlere kendisini gosteren, esrarli ve ruh hali ile ilgili farklari, sekil-
leri bulur. Manzaray! sanki bogan, onu ayni zamande ruhi ve plastik
bir deyim almaktan meneden Ogeleri, sekilleri atar, aldigi renklere ve
sekillere o anda tabiatta olmiyan renkleri ve sekilleri katar. Tabif
nisbetleri degistirir, bazi sekillere hayali denecek bir buyuklik, baz
renklere gortlmedik bir parlaklik verir. Hulasa manzarayl ruhunun
eleginden gecirir, ve bdylece ayiklanan, bu itibarla da ruhunun paril-
tilarini tastyan renklerle ve sekillerle bize yepyeni bir tabiat gosterir.

Bir misal vermis olmak igin, asrimizin en kuvvetli Fransiz manzara
ressamlarindan biri olan Raoul Dufy’nin (Sainte-Adresse) isimli tablo-
sunun sekilleri Uzerinde duracagim. Bu tabloda gbze carpan ilk sey,
deniz Uzerinde ucusan kelebeklerdir. Bu kelebekler yanlarindan gegen
kicuk gemi kadar blylk; ressam bu tabloda kelebeklere guliing dene-
cek bir buylklik ve deger vermistir. Duygulari doymus olanlar ve
her seyi matematik usa vurmaya tabi tutanlar sanat¢inin bu kelebekleri
nigin nisbeti tasirarak bu kadar kocaman gdstermek luzumunu hissetti-

N Victor Cherbuliez. L’Art et la Nature, ikinci baski, 1892.
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gini bosuna kendilerine soracaklardir. Fakat usa vurmanin mantiksiz,
lizumsuz, asiri diye vasiflandiracagi bu nisbetsizlik yasanilan estetik
deney kdsesinden gozden gegirilince tepeden tirnaga kadar mantik kesilir.

Uzerinde giinlerce mihlandidi bir hasta yatagindan yakasini kurta-
rip ta saghga ve tabiata kavusan ve Yahya Kemal'in:

His varmi bu alemde nekahat gibi tatl,

misraini icinde yastyan bir adamin halini duslinin! boyle bir adamin
ilk karsilastigi yapraklari tozlu, ciliz, nasipsiz bir agag, baska bir za-
man kilometrelerce uzayip giden bir ormandan daha ¢cok onu izlen-
dirmez mi? Bu bagintihgi daha iyi belirtmek icin insanin ge¢mis
ginler Karsisindaki durumnnu disiinmek yeter. Bir gOl dolayinda ge-
ziye c¢cikmis olan iki arkadas, iki yil sonra bu gezinin kendilerinde bi-
raktigi en canh hatirayr ariyorlar. Gegmis vyillarin sisleri arasindan
stzilup bilinglerine akseden hatiralar ne kadar baska; birinin gozln-
de niluferler yasiyor, digerinin icini gok renginde bir semsiye
dolduruyor. Hafizanin yaptigi seyi hakikatte sanat¢i her zaman yap-
maktadir. Sovalesini gegmisin Onlinde degil de tabiatin 6niinde kuran
ressam, ruhi yapisinin, gecici veya surekli endiselerinin, dislinceleri-
nin tesiri ile ginlik hayatimizda basimizi c¢evirip bakmiya bile zahmet
etmedigimiz ihtiyar kavruk bir aga¢c gogdesi karsisinda, bakarsiniz
kendinden gecer ve bu afacta muztarip bir hayatin kivranmalarini
yasatir.

Ressamin varliinda, yaratmak arzusunu uyandiran o sarsinti du-
yuldugu vakit, onun, goézleri 6ninde bulunandan daha cok, daha az,
veya daha baska gormesinden tabii bir sey olamaz. San’atin kurdugu
dinya mantiimizin verilerine (donnees) gore degil dvyularimizin (hasse)
ve duygularimizin verilerine gore kurulmustur.

iste R. Dufy’nin o kocaman kelebekleri bu bakimdan dikkate ali-
nirsa tablonun hiviyeti aydinlanmis olur, iste o zaman o kocaman
kelebeklerle beraber mavi bir hilya iklimine yukseldigimizi, icimizin
derin bir heyecanla titredigini hissederiz

Yine bir misal olarak, bu defa renkdeki degisikligi anlamak igin,
ayni ressamin (Nice) isimli manzarasini gbdzden gecirelim; bu man-
zara resminde dikkati ceken ilk sey safda ve solda alevden birer sttun
halinde vyikselen agaclardir. Ressam, bu adaclara siddetli kirmizi
renkleri dolamakla hem onlarin kendisinde uyandirdi§i kuvvetli intibai
belirtmek, hem de umumi ahenkteki mavi rengin durgunlugunu bu rengin
kontrastt  bulunan kirmizi ile denklestirip zenginlestirmek istemistir.
Arka planda sahil kisminin yapilarini gosteren hendest sekiller ile agac-

Ses manzumesi
Marcelle Berr De Turigne, Raoul Dufy 1930.
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larm yapraklarini tecessiim ettiren cizgiler, denizde dalgalari gosteren
koseli sekiller ve On sahildeki kayiklar tablonun genel ritmini viicude
getiren 6nemli etmenlerdir. Dufy bu manzarada plastik deyim ile heyecan
arasinda tam bir muvazene kurabilmiye muvaffak olmustur.

Biutin bunlar ressamin, tabiattan bir kdseyi oldugu gibi eserine
almadigini, bilakis tabiat karsisinda duydugu heyecanin tesiriyle tabiati
degistirdigini ve tabiati degistirirken de plastik endisenin birinci roli
oynadigini bize gdosteriyor.

Sanatcidan amatdre gecelim, ve tabiati temasa eden kimsenin
durumunu inceliyelim. Sanatcl, tabiata bakakak tabiati insa eder de-
mistim. Ayni seyi burada da tekrarhyacagim. Amator de tabiati, estetik
olarak temasa ederken, sanat¢i gibi insa eder. Yani tabiatin tesirine
kendisini birakmaz, bilakis onu ruhi etkinligi ile sekillendirir. Tabiatin
sebep oldugu estetik heyecanin karakterini iyice anlamak icin estetik
heyecana benziyen fakat onunla karismiyan bir duygu Uzerinde, tabiat
duygusu Uzerinde bir lahza duracagim. Clnki ¢ok zaman tabiat duy-
gusu, tabiatin guzellik duygusu ile karistiriimistir. Burada Rousseau’nun
Minzevi bir Gezicinin Hulyalar’ndan su bir ka¢ satiri zikretmeden
gecmiyecegim: “Sabah vakti yaptigim egzersizler ve onlardan ayrilmaz
olan nese ile, 6gle yemeginin dinlenme saati bana pek tath geliyordu.
Fekat bu dinlenme c¢ok uzadigi ve hava guzel oldugu vakit uzun
muddet beklemezdim ve herkes daha yemek masasinda iken usullacik
sivisir kendimi bir sandala atar, sularin sakin zamaninda golin orta-
sina giderdim. Ve orada sandalin icine arka Ustl wuzanir, gozlerim
goge cevrilmis, kendimi yavasca sularin akintisina birakir unuturdum.
Bazan karisik fakat tath binlerce hayale dalmis bir halde saatlerce
kaldigim olurdu...,,

Bu satirlari zikredisimin sebebi, cok zaman tabiattan aldigimiz
zevkin, Rousseau tarafindan tasvir edilen bu uyusukluk, bu letarji
halinin, bu genel senestezik halin deyiminden baska bir sey olmadigi
icindir. Bu hal bilincin uyuklamasidir; halbuki estetik haz onun uya-
nikhk halinin deyimidir. Tabiatin tesirinde kalmak baska sey, ondan
estetik olarak zevk almak baska seydir. Saf bir hava, taze kokular,
kurbagalarin kir konserleri, renklerin ctnbusi, gégun masmavi derinligi,
mehtabin sularda kirilan akisleri, dalgalarin ve bulutlarin met ve cezri,
agaclarin kisirtisi, ve nihayet sinirleri gevseten tath bir sicaklik.... iste
ekseriya tabiat asiklarinin harukulade tabiat guzelligi karsisinda
hissettikleri bunlardir. Hepimiz tabiatin bu kavrayici tesirine kendimizi
birakmisizdir. Fakat tabiatin bizde uyandirdi§i 6rgensel diyecedimiz bu

J. J. Rousseau, Reveries d’un promeneur solitaire, cinquieme promenade.

UK
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zevkten baska, insanin tabiati kavrayisindan dogan estetik bir zevk
vardir ki bunu digeriyle karistirmamak lazimdir.

Estetik zevk, esrarli bir sentez iginde birlesen deyim ve sekil, hayal
ve hakikat ahengfinden geldigine gore, tabiattan estetik olarak zevk
almak icin onu yalniz 6rgenligimize hitap etmekten menetmek lazimdir.
Bunun icin de kendimizi duyumlarimizin akisina saliverecegdimiz yerde,
onlari sanat angilarimizla degerlendirmemiz, hafiza ve muhayyilemi-
zin yardimi ile onlardan bir kompozisyon vicude getirmemiz gerek-
mektedir. Demek oluyor ki tabiattan estetik olarak zevk alan kimse bir
ressam gibi hareket eder. Sanat kultirinin hacmi nisbetinde, manza-
rayl bogan, onu plastik bir deyim almaktan meneden 6geleri gérmez,
tabii nisbetleri angilariyle baskalastirir. Gérdugune goérmedigi renk-
leri ve cizgileri ilave eder; estetik algi (perception) yi Isirgan ve deve-
dikenlerinden temizler. Bu bakimdan miutalea edersek, Raoul Dufy’nin:
“gozlerimiz, cirkinlikleri silmek igin yaratilmistir, s6zl, derin anlamini
kazanmis olur. Tabiatin bu insasinda sanat kilttriinin ¢ok ehemmiyetli
bir rolt vardir. Bir ressamin eserlerine olan diskinligimuze gore tabiat,
baska bir cehre alir. Tabiati Giorgione’nin, Lorrain’in, Poussin’in, Re-
noir'in veya Monet'nin gozleriyle gorenler vardir. Tabiat, guzelligin
evvelce ziyaret ettigi ruhlara guzel gorundr, hikmi bize hi¢ te asiri
gérinmiyor. Ruhu evvelce ziyaret eden guzellik te sanattan baska bir
sey degildir.

Hil4sa tabiattan estetik olarak zevk almamiz icin tabiat karsisinda
ressam gibi calismamiz lazim gelmektedir. Bu calismanin ilk alametini,
manzara parcasinin orgensel ihtiyaclarimizdan ayrilmasi, adeta cerceve-
lenmesi, yani bir gorunuse inkilap etmesi ile goriyoruz. Benedetto Croce’-
nin dedigi gibi manzaradan estetik olarak zevk almak icin “manzara-
ya, onunla aramizdaki alisik oldugumuz miunasebetleri degistirecek su-
rette bacaklarimizin arasindan bakiyormus gibi bakarsak, manzara o
zaman bize ideal bir manzara olarak gorunur,,

Bircok ressamlarin, tabiat karsisinda yaptiklari peyzajlari, - tabiatin
estetik olmiyan tesirinde kalmadan kontrol etmek igin - basasagi cevir-
rek tetkik etmeleri de ayni hakikati ifade ediyor. Estetik temasa,
temasa edenle edilenin biribiriyle kaynasmasi, biribirinin yerine
gecmesi ile izah edilemez; c¢lnkl estetik temasa etkinligi evvela
seyircinin veya dinleyicinin san’at eserinden veya tabiattan bir ayrili-
gini tazammun eder. Bir manzara kendisiyle karismadigimiz, onu bilin-
cimiz karsisinda bir goriinis gibi tuttugumuz ve bdylece onu yeniden
insa ettigimiz takdirde bizim fcin bir haz vesilesi olur.

Demek oluyor ki tabiat, bir san’at eseri gibi muiessir olmaktadir,
yani san’at eseri, yaratma bakimindan bir yapi oldugu gibi, tabiat ta
temasa bakimindan Oylece bir yapidir.

Benedetto Croce, Estetica 1902 tr fr. Henri Bigot 1904, S. 94
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Eserinde tabiati aksettirecegine tabiatta eserini yaratan sanatcl
insanlara yeni gorusler, yeni his ve dusunceler veren en blyik yara-
ticidir. Tabiattaki manzaranin san’ata neler bordu oldugunu anlamak
icin san’at ve edebiyat tarihlerini karistirmak, manzara tablolarina ve
edebiyat betimlemelerine bir goz atmak yeter. Birgok ressamlar, sairler,
romancilar, eserleriyle bize kendilerinden 6nce varliklarindan bile siphe
edilmiyen bir takim guzellikler gostermislerdir. Romantik eserler ruhlari
buyuledikten sonradir ki daglar, ormanlar, goller, firtinalar gizellesmiye
basladi. Meseld dag gulzellesmek icin Rousseau’yu bekledi. “Z)ag her
zaman kendisini temasa edenlerde duyumlara benziyen ve gercekten
daga bagl olan bazi duygular uyandirabilmistir. Fakat Rousseau dag
hakkinda yeni ve orijinal bir heyecan yarattl. Rousseau tarafindan te-
davule konulan bu heyecan, sonradan herkesin duydugu bir heyecan
oldu,,

Dag guzellesmek i¢in nasil Rousseau’yu bekledi ise, balta girmemis
ormanlar ve denizler Chateaubriand’l, goller Lamartine’i, rizgarlar
Shelley’yi bekledi. " Halbuki Rousseau ya gelinceye kadar buna benzer
manzaralar biitin edipler nazarinda cirkin sahnelerdi. Bilhassa Isvigre'yi
kac defa bastanbasa kateden Romalilar burada hicbir guzellik gdreme-
mislerdi; hatta Cezar o muhtesem Alp daglarini gercekten tamamiyle
lakayitti

Yunan ve latin klasikleri tabiati nasil estetik gozlerle gérmemis-
lerse Fransiz klasikleri de o gozlerle gérmemislerdir. Stphesiz o zaman
da bu gun gozlerimiz 6éninde uzanan canli ve renkli tabiat vardi. Ve
stphesiz XVII inci asir tabiattan zevk almistir. F. Brunetiere’in dedigi gi-
bi “bizzat Boileau, iki satir arasindaki bos zamanini AutueuiVdeki bah-
cesinden zevk almakla gegirirdi. O da bizim gibi glinesi, korulari ve
yesilligi sevmisti... Fakat “clmlesiz,, sevmistir; ve kendisine ¢ok tabil
goriinen zevklerle “edebiyat,, yapmamistir... Zamaninda bu moda de-
gildi,,

Bizim bazan klasik denilen Divan sairlerimiz icin de buginki
anlamda bir tabiat guzelligi, bir tabiat duygusu yoktur. Divan
edebiyatimiz glzelligi yalmz i¢c alemde buldudu icin tabiati seyretmiye
luzum bile gérmemistir. Tevhitler, naitlar, kasideler gibi uzunca man-
zumelere uygun bir giris teskil eden tabiat tasvirlerinin zaman ve
mekan ile ilgisi olmiyan, Ustin bir kuvveti blyUkligli ile gosteren bir
takim isaretler ve sembollerden ibarettir. “Bahariye,, veya “Sitaiye,, le-

H. Bergson, Les deux sources de la Morale et de la Religion, 1934, S. 38.

Th. Ribot, Psychologie des sentiments. (Tlrkce tercimesi: Mustafa Sekip,
Hissiyat Ruhiyati, 1927, cilt 2, S. 151).

F. Brunetiere, L’Esthetique de Boileau 1889, s: 170 (Etudes Critiques sur
I'Histoire de la Litterature Francaise, sixieme serie).
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rin tasvir ettii renk, ses ve kokularda duyularin hissesi yoktur.
Divan sairleri butun bunlan bize sadece fikir halinde tattirmislardir
Divan edebiyatimiz dis aleme butin pencerelerini kapamis ve kendi
icinde tekevviin etmis bir edebiyattir.

Bir de buyuk romantik sairlerimiz olan Namik Kemal ve Abdilhak
Hamit’in eserlerine bakalim. Bu eserler yer yer tabiati denizleriyle,
dalgalariyle, sahralariyle icine alan, hi¢c olmazsa zamaninda ruha taze
heyecanlar akitan eserlerdir. Hangi ufuklara dogru uzayip gittikleri
bilinmiyen kimsesiz yollarin gizelligini, esrarli hayatini Tirk Edebiya-
tina  Ahmet Hasim getirdi. Her blyuk sanat¢l yeni bir goris getire-
rek adeta tabiati Orten perdenin bir ucunu kaldirir ve bize yeni he-
yecan imkanlari kazandirir. Denizin ve acik denizin ihtisamini Yahya
Kemal’den 6grendik. Hald o denizin tadi hayalimizde, rengi gozleri-
mizdedir.

Sanat eserlerinin karsilastiriimasi, agaclari gérme tarzinin bir yizyil
icinde hi¢ olmazsa iki U¢ defa degistigini gosteriyor. Corot’nun agaclari
Van Gogh'un agagclari degildir, Van Gogh’un adaclari ise Fragonard’in
Poussin’in, Ruysdael’in agaclarindan cok farklidir. Demek oluyor ki
tabiatin guzelligini sanat tabiattan c¢ikarmamis, aksine tabiata ilave
etmistir. Sanat eserleriyle sirekli ve siki bir basbasa kalma neticesinde
kacici ve ince farklari gormiye alisan gozler ve kulaklar, terbiye goren
imgelem ve duyarlik tabiatta bir guzellik bulur. Barbizon ekolinin
manzara resimlerinden sonradir ki Fontainbleau glizellesti. Basit bir
sanat kdlttriinden mahrum olduklari igindir ki birgcok insanlar, arala-
rinda yasadiklari daglarin baskalari tarafindan bu kadar hayranlikla
seyredildigini gorerek sasip kalirlar. Bizde, sanat go6rgulerini  berber
dukkanlarinin duvarlarini susliyen, boyalari biribirine karismis kot
baskili Goksu veya Kéhitane manzaralarindan alan bazi basit ve bil-
gisiz insanlarin, tabiatin bir kosesi karsisinda heyecana kapilarak: “ne
glzel! resim gibi...,, dedikleri ¢ok isitilmistir. Sanatin ardindan yurlyen
tabiat yorulmak bilmiyor. “ Simdi halk sisi var oldugu icin degil, res-

Baki'nin Ali Pasa hakkindaki kasidesinin bahari tabiatta gordagumuz bahari
hatirlatmaz. Nefi’'nin birinci Ahmet hakkindaki methiyesinin baslangicindaki bahar da
oyledir. Nabi'nin, oglu Ebulhayr icin telif ettigi (Hayriyei Nabi) ismi ile taninmis olan
manzum eserinin (Der beyani Ferahi Fashi Bahar) isimli kismini hatirlatiriz. Ebilhayr in
estetik terbiyesini tamamlamak istiyen bu manzume Divan sairlerinin tabiattan ne ka-
dar uzak olduklarini, ruhlarinin tabiat karsisinda nasil kapali kaldigini bize agikca
gosterir. Seyh Galip’in Husnuask’daki Der Vasfi Bahar bir tasannu ve mubaladga nu-
munesi degil de nedir? Ayni eserdeki (Der Sifati Seb ve Siddeti Sita) hakkinda da
ayni seyi soyliyebiliriz.

Tabiat rengi, kokusu ve sesi ile edebiyatimiza Tanzimatin ac¢tigi pengereden
girdi. Namik Kemal'i edebiyatimizda tabiat yaraticilarinin basinda gériyoruz. Eser-
lerinde tabiatin comertligini 6bek ©bek hissetmemek mumkin degdildir. Bundan stphe
edenler (Akif Bey) deki firtina tasvirini okusunlar. Hamit'in Sahrasi bu bakimdan
dikkate deger.

v/
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samlarla sairler boyle tesirlerdeki esrarli guzelligi ogrettikleri icin,
goruyor,, diyen sanat¢ci minekkit hakli. Deniz manzaralindaki
dalgalari Dufy’nin Nice'inde gordigumiz dalgalar gibi kdse seklinde
gostermek bir zamanlar moda olmus, ve aydin halk dalgalari dyle
gérmiye baslamisti. Resim sergilerindeki tabiat manzaralarina bir g6z
atmak bundan kirk elli yil 0Onceki tabiatla simdiki tabiatin hi¢ de
ayni olmadigini bize acikga gosteriyor.

Sanatgl, gérmedigimizi gorerek ve sonra bize gostererek, cizgilerin,
renklerin ve sekillerin buyUll dilini bize Ogreterek tabiati glizellestirir.
Tabiata olan estetik sevgimiz sanat goérgimizin hacmi nisbetinde
artar. RoOnesansin, ve Ronesansi takibeden asirlarin sanatcilari
dinyaya gelmemis olsalardi tabiat, cizgilerin ahenginden, sekillerin
hayatindan, aydin-gélgenin esrarindan siphesiz ki mahrum kalirdi.

Bizi hayata baghyan, gozlerimizi ve gonlimizu saf bir neseyle
dolduran tabiat, sanatin elinden ¢ikan tabiattir. Bu usta sanati ne kadar
Ovsek ve sevsek azdir.

Oscar Wilde: Intentions tr fr. Philippe Neel. 1928, S. 39.
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P. Cezanne: Bora.
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