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GOETHE’NIN SANAT GORUSU
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Alman Dili ve Edebiyati Docenti

Bir batin halinde toplanamiyan, bir ana fikirle tayin edilemiyen
dag-inik gorusler, bir sistem kuramadiklari icin estetik kitaplarinda yer
alamazlar. Bundan o6turddur ki Goethe’nin sanat gorusid hi¢ bir yerde
bash basina bir fasil dolduramaz. Buna ragmen onun bu alandaki go-
rislerinin, bilhassa devri, sahsiyeti ve edebi yazilari igin, 6nemi blyuk-
tar; sonra da yeni goruslere temel olmustur. Goethe’nin ruhunda bitin
Omriince sanat aski sénmemis, kafasinda sanat anlami silinmemistir.
Sanat nedir? Nasil dogar? Hangi iste§e dayanir? Sanat eserleri de-
yince ne anlasilir? Sanatin i¢i nedir? Disi nedir? O, butin bu sorula-
ra cevap vermis, her biri Gzerinde uzun uzun durmustur. Fikirlerinde
strekli bir yenileme goraldr.

Goethe gencliginde, "Alman Mimarligi lzerine® yazdigl yazida "sa-
nat, guzel olmaktan ziyade sekilveriddir: Onun bu kudreti... guzellik-
ten ¢ok daha 6z, ¢ok daha blyuktir; ¢unki insan varligini sezer sezmez,
icinde harekete gelen sekilverid bir tabiat uyanir., etrafindakilerini kav-
rar ve onlara kendi ruhunu asilamaga calisir,, der * Sanatin bu sekilver-
me istedi, yaratma istegidir, ¢Unku yaratilan ancak bir sekille ortaya
cikabilir.

Fakat bu sekilverme istegi acaba insana nereden geliyor? Goethe,
“Siir ve Hakikat,, adini verdigi kendi hayatini anlatan eserinde sdyle
der: "Duslndugumui dis dinya ile karsilastirarak dizeltmek ve ayni za-
manda i¢ huzurumu bulmak icin beni sevindiren, uzen yahut da herhangi
bir sekilde oyaliyan seyleri bir resme, bir siire dokmek ve bdytece ken-
dimi onlardan kurtarmak yolunu tuttum.'r,, Boylece sekilverme istegi
her seyden 0Once, kuvvetli heyecanlari yatistirmak ihtiyacindan geliyor.
Esasen her turli sanatin kokl de bu heyecanda degil midir? Buyuklu-
ge karsi hayranlik, glzele karsi sevgi, cirkine karsi nefret, kayiba karsl
acl ancak sanatclyr yaraticl yapar, cinki insan ancak, icini dolduran
heyecanin yikinden onu disartlya atmakla kurtulabilir. Disarlya atmak
ise burada onu herhangi bir sanat vasitasi ile tesbit etmektir.

Goethe, Sulzer'in guzel sanatlar Uzerinde yazdi§i yazisini tenkit
ederken de, "tabiat diye aldigimiz sey kudrettir,, diyerek soyle devam
eder : “Tabiat yaratir, fakat yarattigini devam ettirmez, yutar. O, her
seyi gecid kilar, binlerce tohumu ezer; yine binlercesine filiz verdirir,

" Von deutscher Baukunst, 1772 (Goethes saemtliche Werke, Jub. Ausgf. Cotta,
Bd. 33, S. 16).
* Dichtung und Wahrheit, Il. Teil, 7. Buch (G. W. J. Bd. 33. S. 8).
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baydtar, kiymetlendirir, sayisiz surette cesitlendirir, fakat ne gizeli, ne
de cirkini; ne iyiyi, ne de fenayi, neticede hi¢ bir seyi devamh kilmaz.
Yanyana duran her seyi yokeder. Sanat ise bunun tamamiyle aksini ya-
par: O, her seyi yokeden kuvvete karsi, ferdin gayretiyle onlari ebedi-
lestirir®.,, Demek oluyor ki sekilverme istegi bir de gecici olani devam
ettirmek, gecmise karisacak olani suni vasitalarla tespit etmek ihtiya-
cindan doguyor. Gecmise karisacak olan da yalniz resimle degil, plas-
tik ve edebi eserle de 6lmez bir hale getirilebilir, yeter ki, ona, onu
6lmez kilabilecek bir sanat¢i bulunsun!

Fakat sanatci, gecmise karisacak olani 6lmez bir hale getirmek icin
ne yapmali? “Sanatcl tabiata dayanmali, tabiati arastirmali, tabiati tak-
lit etmeli ve tabiatin gosterilerine uygun seyler meydana getirmelidir
insan da tabiatin bir parcasi oldugundan, tabiata uygun olarak yarata-
cagi seyler, hi¢ sliphesiz, muhayyilesinin sekilverme isteginin bir deva-
mi olacaktir.

Yalniz tabiat deyince ne anliyoruz? Disarida sayisiz sekilleriyle
Uzerimizde cesitli izler birakan bir tabiat vardir. Bir de ruhun hayati
olarak icimizde bulunan ve kendisini anlatmak i¢in bdtin kuvvetiyle
cirpinan bir tabiat vardir. Her ikisi de tabiattir ve birbirinden ayrilmaz.
Sanatcinin sekilverme istegi yalniz dis tabiati sekillendirmekten ibaret
kalirsa, aslinda sadece, tabiatin tzerinde biraktigi tesirlerle sekil veri-

yor demektir. Bu da, icinde duydugu heyecana, ruhi hayata sekilver-
mesidir; ¢lnkl sanat¢inin bu heyecani, distan aldigi tesirlere bir kar-
siliktir. Bdylece sanat eserleri, dis dinyanin, sanatcinin i¢ dinyasin-
daki akisleridir. Oyle ki, bu i¢ diinya her seyi yakalar, icine alr, ve
kendi sekil ve tarziyle yeniden yaratir. Burada Goethe’nin ikinci gori-
sine temas ediyoruz: Sanat her ruh faaliyeti gibi 0zne ile nesneden
ibaret bir sentezdir. Bir ¢ocugun yaratilmasi gibi, iki cesitli dinyanin

y/6zne ile nesnenin sevgi ile birlesmesinden dogar ve bisbutun ayri bir

/ varlik olarak oitaya cikar. Bu varlik insanin tabiatl kavrayis tarzina
gore degisik sekillerde gozukir, insan tabiati her devirde baska tirli
kavrar. Goethe gencliginde “Sturm und Drang,, devrini yasadi, olgun-
lujunda ise klasik devrin mumessili oldu. Bu itibarla onun tabiat kav-
rayisi da degisti.

“Sturm und Drang,, devrinde tabiat gorlsi panteist bir tabiat hay-
ranhigina dayaniyordu. Tabiatin buttnligine, birligine, canlilifina karsi
derin bir heyecan duyuluyordu, insan kendini tabiatin bitln gosterile-
rine vermege calisirdi, cunku tabiati her yerde gormiyen, onu hig bir
yerde goéremezdi. Onun aslini ancak hayattaki karsitlari goéren, tabiat-
taki kutuplari sezen anlayabilirdi. Bunun icin bu goérusler insani butd-
nii gérme@e dogru goéturdu. Goethe, Shakespeare’i methederken, o, ha-

3 Uber Sulzer, Die schenen Kiinste, 1772 (G. W. J. Bd. 33, S. 15).
A Einleitun” in die Propylaen, 1798 (G. W. J. Bd. 33, S. 102).
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yatin ayri ayri pargalarini degil, butliniini gérmege ve gdstermege calis-
mistir, “/ena dedigimiz, iyirdn ancak obir tarafidir ve bitinin iginde
bulunmasi sarttir,, demistir.® Bdylece glizelin de ¢irkinin yaninda bulun-
masi gerekli oluyor, ¢lnki yalniz glzel tabiata baglanmak, gercek ta-
biati inkar etmek, demektir. Tabiati guzellestirmeli fikrini ileriye slren-
ler, tabiattaki gercek guzelligin karsitlar icindeki varligini sezmemis
olanlardir.

Tabiattaki bu bdtunlik duygusu, sanatta kendisini bilhassa genis
konulari ele almakla gosterir. Fakat genis konulari islemek igin,
icten, kuvvetli bir enerjiye ihtiyac vardir. Bunun icin de sanatin arka-
sinda, hayatin canhihgini duymak gerekir. Bu da ancak orijinal olani
belirtmek, sanati mimkin oldugu kadar gercegin 151§ altinda tutmak,
hayati 6lmez kilmak i¢in kudretini ve muhtevasini gdstermekle olur.

insanin icindeki cosan hisler, yani tabiat, hi¢ bir kaba sigmaz,
canlihgini daima tasarak, hudutlari asarak gosterir. Bu canlilik onun
orijinal olmak isteginden ileri gelir. Gercek de iste bu orijinal olanda-
dir. Orijinal olan ise insanin i¢ diinyasindadir. i¢ diinya gorinmez. Sa-
natin vazifesi, iste bu i¢ dunyay! gorunir bir sekle sokmak, onun ger-
cek tarafini aydinlatmaktir. Mesela “ Wertherin Acilari,, aslinda bir ro-
man oldugu halde, gercek bir hayatin hikayesi gibi godzukdir, ¢lnki
eser, bir sanat eseridir. Onu okuyana, yazanin hayatini okuyor gibi
gelir. Herder’in dedigi gibi de ~'Shakespeare’in eserlerini seyrederken
insan kendisinin tiyatroda oldugunu tamamiyle unutur ve sanki cihan
tarihi icinde yasiyormus gibi olur. *, Hayati 6lmez kilmak istegi ise, bi-
yuklige karsi duyulan hayranliktan ileri gelir. Bunu Shakespeare 6g-
retmistir. O bu devrin sanatcilarinin i¢ rahathigini kagirmakla beraber,
onlarin Faust ve Kari Moor gibi ruh bakimindan biyuk insanlar yarat-
malarina sebep olmustur. Bu sahislarin icindeki dlnya, yani tabiat bi-
yuktir. Onlar canlihgr bitun derinligi ve samimiyetiyle duymuslardir,
fakat tabiat icin cirpinan bir devirde, sanatin da bir nevi tabiat olmasi
lazim gelir. Halbuki sanat asla tabiat olamaz, c¢inkii ancak muayyen
sekiller iginde ortaya c¢ikabilir. Fakat bu devir sanatin da kendine has
bir sekli vardi.

Hudutlari asmak, kaideleri yikmak sekilsizlik midir? Goethe, Mer-
cier-Wagner’in  “ Temasa sanati Uzerinde yeni bir deneme, adli esere
yazdig1 eklenti yazisinda “kaideleri yikmak sekilsizlik degildir,, der
Sekil, sanatciya distan degil, icten verilmelidir. Sanatgi herhangi bir
seyi igten kavrayarak meydana getirdigi sekil ile sanat eserinin 06lcu-
stnu bulur. Bununla eserde “bir i¢ sekil,, yaratilmis olur. Bu i¢ sekil
sanatcinin i¢ dinyasini gosterir ve sanati fertte tabiat yapar, onun

Zum Shakespeares Tag, 1771 (G. W. J, Bd. 36, S. 6).
® Shakespeares, Herders saemtliche Werke, Suphan, V. S. 219,
N Aus Goethes Brieftasche, Anhang zu Mercier - Wagners Neuem Versuch Uber
die Schauspielkunst, 1775 (G. W. J- Bd. 36, S. 115)-
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esas prensibi de kavrayis olur. Fertler, tabiati ne kadar degisik kav-
rarlarsa, sanatlarina o kadar degisik sekiller verebilirler. Fakat tabiatin
gercege dayanmasina, sanatin da tabiata sekilvermege calismasina rag-
men sanat ile gercek arasindaki ugurum blyik degil midir? Goethe
bunu da sezmisti: "Her seklin, en belli olanin bile, bilinmiyen bir tarafi
vardir’®,,, ¢linki sanat ancak suni vasitalarla canli olani, dedismekte
bulunani tespit eder ve sonu olmiyana suni bir son verir, yani o, ta-
biati seger, onu kavrar, sekillendirir ve ona Uslibunu katar. Boylece
tabiat ferde gecmekle vakia devam ettirilir, fakat ancak devam ettire-
nin kavrayisinda yine tabiat olur. “Sekil her zaman icin bir adesedir,
bununla biz tabiatin kutsal isiklarini, onlari insanin kalbindeki atese ce-
virmek i¢in toplariz”,,. Bdylece sanat ile tabiat arasindaki muinasebet,
dis dinya ile, onun fotograf adesesinden gecerek plaga akseden resmi

arasindaki munasebet gibidir. Sanatta tabiat, bir sanat¢inin adesesinden
gecmis, bu adeseye gore sekil almis bir tabiattir. Sanat eseri, onun
kavrayisina gére kiymetlenir. Sanatcinin gozl, tabiattaki daginik isikla-
rn bir araya topliyarak insanin ruhuna aksettirir. Sanat eseri bundan
dolay! tabiatin yalniz kiculmis degil, ayni zamanda bir araya toplan-
mis seklidir. Tabiattan daha tabif, belki bunun icin gayri tabil denilebi-
lir. Bununla Goethe’nin “Tabiati sadece taklit, tarz ve Usldp,, adh yazi-
sina dayaniyoruz O, burada bir sanat eserinin meydana gelebilmesi
icin sanat¢cinin (¢ merhaleyi asmasi lazim geldigini ileri sdrer: Tabiatl
sadece taklit - tarz - Gslp.

Tabiatl sadece taklit ederken, sanat¢i konularini tabiattan secer.
Onu oldugu gibi kopye eder, ve kendinden hi¢ bir sey ilave etmeden
aslina buyuk bir sadakatla onu yine ayniyle vermege calisir.

ikinci merhalede, sanat¢i, tabiattan ayrilmamakla beraber, hafiza ve
muhayyilesini kullanir. icine sahs? zevk ve gorisini Katar, tabiati iste-
digi gibi isler. Bu itibarla burada teknigin bir roli vardir. Meseld: Ta-
biatta ¢ buutlu olan seyler, bir tablo Uzerinde ancak iki buutlu olarak
gosterilebilir; ¢ buutlu seyler de, ancak teknik ile iki buutlu olabilir.
Burada sanat¢inin tabiattan yaptigi kopye bir elyazisina benzer. Elya-
zisinin nasil kendine has bir karakteri varsa, bu merhaledeki eserlerin
de kendilerine has birer karakterleri vardir. Fakat bu karakterler itiyat
haline gelmis olan sekil ile tespit edilir. Goethe bu sekle “tarz,, (Manier)
der. Her sanat eserinin kendine gére bir “tarz,, | vardir. Bu “tarz,,, her
seyden once sanatc¢inin ruhunu gosterir. Konu, sanat¢cinin sahsiyeti ya-
ninda geride kalir. Mademki sanat 6zne ile nesne arasindaki bagdir, o,
6znenin nesneden aldidi tesirin kuvveti nisbetinde belirecektir. Bunun
icindir ki, “tarz,, tabiati 6znel olarak tekrar verdirtir.

® Ayni yazi (G. W. J. Bd. 36, S. 116).
Ayni yazi (G. W. J. Bd. 36, S. 116).
Einfache Nachahmung der Nftir, Manier, Stil, 1788-89 (G.W. J. Bd. 33, S. 54).
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Uclincti merhale, ‘Varz,, a bilgiyi ilave etmek ister. Mesela: ihtisas
cicekler Gzerinde olan bir ressamin sanat Kkabiliyeti ile bir de bilgisi
olursa, 0 zaman bu sanatcl, o nisbette blyik ve kuvvetlidir. Cunki
sectigi konu ile bize yalniz onun zevkini degil, ayni zamanda vasiflari-
ni da verir; bizi hayrette birakarak aydinlatir. Bu kanaat Goethe'ye,
onun tabiat felsefesinden gelmistir. O, her seyin aslini arastiriyordu.
Her seyin aslina ise bilgi ile varilabilir. Bilgi burada ilim degil, bilin-
mesi lazim gelen seydir. Fakat bundada sezis (Intuition) hakimdir. Onun
tabiat gorist sanat gorisu ile iste bu noktada birlesir, fSanat tabiati
sececek, onu misahede ve taklit edecektir, fakat bu ise sadakat ihti-
mam ve titizlikle girisecek, yasadiklarini sukdnetle duyacak, onlari bu-
ylUk bir lakaydiyle tekrar verecek, verirken de dustinecek, yani bir-
birine benziyenleri ve benzemiyenleri ayiracak, neticede herbirini umumi
kavramlar altinda tophyacak, yani hususi olani umumilestirecektir. Bunu

da “Uslap,, (Stil) yapar. "Usl(p, tabiatl serbest olarak tekrar verir,
yani tabiati insanin ruhundan bir ikinci defa olmak (zere dogurur; ve
"tarz,, dan da 6znenin degil, nesnenin ruhunu vermekle ayrilir. Bu ba-
kimdan Goethe'ye gore "tarz,, 6znel, "uslGp,, ise nesneldir. Sanat¢i "tarz,, |
ile tabiati, itiyat edindigi sekliyle gosteriyordu, "usldp,, u ile kendi itiyadi-
ni tabiatin kanunlarina uyduracaktir, yani sahsi, hususi karakter tasiyan
degil, tipik karakter tasityani, Goethe’nin deyisiyle: “gozleri ¢ekeni, goz-
leri kamastirani,, verecektir. Sanat iste bu Uclinci merhalede meydana
gelir. Misahede edilen hususi haller, kendine has bir teknik ile umami
hal altinda nesnel olarak tekrar verilebilir. Goethe bununla Kklasik
goriuse erismistir.

Klasik devirde tabiat kavrami tabiat duygusuna degil, tabiat felse-
fesine dayanir. Tabiatin bdtunligune, birligine ve canlihgina karsi du-
yulan heyecan onun kanunlarina girer. Bu kanunlar yalniz 6zne ile nes-
nenin birbirleriyle olan munasebetlerinin kanunlarini da iclerine alir.
Hususi hayatin kanuniyle, umumi hayatin kanunu arasinda bir muva-
zene temin edilir. Bunu da klasik zihniyet yapar: Artik bir defa-
ya has olan, gecici olan degil, daima ele alinabilecek olan, kanun hik-
mine girer; sahsi olan degil, bltin bir nevi gosteren seyler arastiril-
maya baslanir; hususi hal degil, tipik hal bulmiya calisilir; ayri olan
degil, kaideye uyan tespit edilmek istenilir.

Fakat bitiin bunlar nerede aranilacaktir? Canli bir sekilde gelisen
vasiflar kendilerini bilhassa insanda gosterir. Bunun igindir ki tipik un-
surlar insanlardadir. Tabiatin esas kanunu ferdin bayatindadir. Fakat
bu hayat, ferdi de icine alan nev’in c¢ercevesine girer ve boylece yik-
selir. Sanat artik tesadifi olani degil, bagh olani gostermege ugrasir.
En ylksek gayesi, zaruriyi vermek, kanunlarin ruhunu sezdirmek olur.
Boylece tabiat kanunlari ortaya koyar, sanat da onu bize sezdirir.
Goethe bu gorust Yunan eserlerinden kazandigini séylemektedir: ““Y k-
sek sanat eserleri, yuksek tabiat eserleri gibi zorlanmis ve tabii kanun-
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lara gore meydana getirilmislerdir» “iste zaruri olan an burada, tanri
buradadir.Goethe’nia sanat goérlsl, iste bu noktada zirvesini
bulur: O, tabiat kanununu tanri ile birlestirir. Sahsi olani nev'T olana
ylkseltmege calisir. Ona gore tanri, var olan kanun sekillerinin en bi-
yuk anlamidir. Her kanunun sekli kendindedir. Sahsi olan, bu umumi
olanin icinde erir. Bu umumi olana girdigi anda, sahsi olan ancak tanri
ile beraberdir. Onunla yasar, kanunun ruhunu duyar. Fakat diger ta-
raftan da, kanunu yalniz kendinde duyuran, ampirik tabiat, ayni za-
manda tanrinin bir parcasidir fikri, realiteyi geride biraktirir. Bunun
icindir ki, “Sturm und Drang,, da oldudu gibi klasik sanatin konulari
sahsi, tesadufi, istenilen ve fert igin gercek olan degil, umumi, zarurf,
kanuni ve herkes igin gercek olanlardir. Esyanin yalniz gorinisini de-
gil, ayni zamanda gercek varhgini, 6zuni de ifadeye cahsir. Gergekten
ileriye giderek, onun ideal isteklerini tatmine yardim eder.

Sekil davasina gelince, “Sturm und Drang,, da, tabiat, kaideleri yi-
kiyor, baglari kopariyordu; ¢inki her adimda karsisina engeller ciki-
yor ve gelismesini durduruyordu. Klasisizm'de ise tabiatin, bu dis sart-
larla uzlasmasi gerektir. Bunu da ancak dis sartlarin Ustune ¢ikmakla
yapabilir. Dis sartlarin stiine ¢ikmak gercekten ayrilmak demekse, ta-
biati kaybetmek degil, bilakis onu devam ettirmek, tasavvurunda bulu-
nan gercegi ortaya koymaktir. Bunun i¢in de klasik sanatta tabiat
yoktur denemez, hattd duyulan bir tabiattan daha kuvvetli bir tabiat
vardir. Yalniz bu tabiat daha yuksektir ve yeniden yaratilmistir. Sanat
da iste tabiata, onun 6zinU ortaya koydugu icin derinden baktirir. O,
tabiatin disindan, arkasindan degil, ici.nden, ruhundan yaratir. Sanatgl
boylece, tabiati yakalayacak, ona sekil verecek, sahsiyetini ilave edecek
ve kendi hususi kanunu ile umumi kanunu karsi karsiya koyacaktir.

| Bununla sanat¢i “arz ruhunun hadimi oluyor,,. Fakat difer taraftan
da yine tabiatin canli bir uzvudur. O, ancak serbest yaratabilirse ese-
rine yuksek bir sekil verebilir; ¢lnkll yalniz gercegin Ustiine ¢ikmis
degil, ayni zamanda da tabiatin ruhuna inmis, onunla yogrulmustur. iste
tabiatin ruhundan serbest olarak yaratmak, yaraticiligin esasini teskil
eder; cunki insan, bir kere tabiati yakaladi mi, ona heniiz kendinin
bile meydana getiremedigi sekiller verir. Fakat tabiat meydana getire-
medigi icin de tabii degildir, denilemez; tabiatta bulunmiyani, fakat
bulunmasi ihtimali olani muhayyile icat edebilir. Bu fikri Goethe, nebat-
larin blnyesini anlatirken mudafa eder: “Tabiatta hi¢ hulunmiyan, fa-
kat bulunmasi ihtimali olan nebatlar, muhayyilede icat edilebilir. Yalniz
su var Ki, bulunanlarin hep birden tabi olduklari kanunlara baglanarak
yapilabilir™'-.,, "Tabiat ve Sanat, diye bashyan Sonett'inin son Kkit'asi
soyle biter:

Italienische Reise, Rom, den, 9. Septemper 1787 (G. W J. Bd. 27, S. 108).
Italienische Reise, Rom, den 6. September 1787 (G. W. J, Bd- 27, S. 108).
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Yicelige erismek istiyen enerjisini teksif etmeli.

Sanatci kendini bu teksifte gosterir,

Ve bize kanun ancak hirriyeti verir.
Burada kanunun yeri muhayyiledir. Muhayyilenin hududu yoktur, orada
sonsuz cepheler vardir. Sonsuz sekiller de orada meydana gelebilir.
Bu yaratis tamamiyle sahsin istegine baglidir. Bunun icin de, insan
ancak burada hdrdar. Fakat sanat da tabiat gibi gelisir. Onun da bir
gelisme kanunu vardir. Yalniz tabiat arka arkaya dizmez. O, bir taraf-
tan nebat, hayvan, insan gibi daima daha yuksek sekiller meydana ge-
tirirken, diger taraftan da kendi nevileri icinde bir gelisme gO0sterir.
Mesela: En basit bir nebat ile en mirekkep bir nebat arasindaki mer-
halelerin degisik oldugu gozukir. Sonra yine en asagl hayvan ile en
ylksek hayvan, en basit insan ile en aydin insan arasinda da degisik
merhaleler vardir. Her bir merhalenin gayesi baska baskadir. Tabiatl
icinde duyan sanatc¢l, bu gelismeyi de gdzéninde bulunduracak ve ne
suretle olursa olsun, tabiatin, yani eristigi her merhalenin Ustiine c¢ik-
mak istiyecektir. Tabil olani degil, ideal olani gdstermege calisacak-
tir. Sanat¢l, kendisini, tabiatin kucagindan muhayyileye yukseltecek,
orada yaratacak, tabiatin sekilverme istegi ile rekabete girisecek, hatté
ondan da ileri giderek, Yunan plastiginde oldugu gibi insanlardan ki-
cuk tanrilar yapacaktir. “Sturm und Drang,, devrinde yaratici muhay-
yile, idealini enginde arityordu, klasik devirde ise, yiksek olanda buldu.
Bu yolun hedefi Winckelmann’in soOzleriyle: “daima yikselen tabiatin
verimi, guzel insandir.,. Tabiat, pek ender olarak guzel insan meydana
getirir; ¢lnku istegine pek cok sartlar karsi gelir. Gizel insani yarat-
tig1 zaman da, Uzerinde uzun middet duramaz, onu uzun middet de-
vam ettiremez. Glzel insanin glizel olusu yalniz kisa birana hasdir. Tabi-
atin yapamadigini burada iste sanat yapar: Mademki insan tabiatin en ol-
gun verimidir, o, kendisini de olgun bir tabiat meydana getirecek kudrette
gorir. O da bir insan yaratir. Fakat biitin meziyetleri5de tam olani se-
cer, ona renk ve ahenk verir, nihayet onu emsalleri arasinda parlak bir
mertebeye yuikseltir, onu idealinin gercedi icinde herkesin Onlne ¢ikar-
tir. Eserine kiymet verdirtir ve onu 0lmez kilar. Boylece Goethe’nin
sanat goriisu ©nceleri tabiat duygusuna dayanirsa da sonunda tabiat
felsefesinde koklesir, oyle ki ilk fikirlerine kendi hiucum eder ve:

“Propylden , adli dergiye yazdigi “Onsoz,, de arttk tama-

miyle ideal bir sanat gorisini mudafaa eder. Sanatin vazifesi simdi
ideal olani ortaya koymaktir, ¢linkii “sanattaki gercek ile tabiattaki ger-
cek tamamiyle birbirinden ayrilir. Sanatgl, tabiattaki gercegdi vermege he-
ves etmemelidir; sanatginin bu gercedi vermek icin heveslenmesine de

mani olmahdir. Eser, tabiati taklit eden bir eser olarak degil, basli basina
bir tabiat eseri olarak meydana ¢ikmahdir,,.

13 Natur und Kunst, (G. W. J. Bd. 9, S. 235).
11 Einleitung in die Propyléen, 1798 (G. W. J. Bd. 33, S. 54).
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Bu fikri, “Sanat eserlerinde gercek ve gorinds, adli dialogunda
da basit misallerle ispata calisir. Sanat terbiyesinin ilk basamaginda
bulunan ancak sanat eserine, tabiat eseri diye bakabilir. Zeuxis’'in mes-
hur kuslar hikayesi: “Sanatcl, kirazlari o kadar canl bir sekilde res-
metmis ki, serceler dayanamayip onlari yeme§e kalkmislar. Kuslarin bu
istahalari hi¢ siphe yok ki, kirazlarin mikemmel bir sekilde resmedildi-
gini ispat edemez. Kuslarin bu hareketi, ancak kendilerinin tam bir
serce olduklarini gosterir.,, Bir maymun hikayesi de ikinci misali verir:
“Buyik bir tabiat bilgininin yaninda besledigi hayvanlarinin arasinda
bir de maymun varmis. Bu maymun bir gun ortadan kaybolmus. Sahibi
onu uzun middet aramis ve nihayet kendi kutuphanesinde bulmus.
Hayvan orada yere oturmus, cildsiz bir tabiat tarihinin basiimis resimle-
rini etrafa sacmis. Aile dostunun bu derece hararetle calistigini goren evin
beyi hayret ederek onun yanina yaklasmis ve acgozli maymunun Otede
berida resimlerini buldugu bdcekleri yedigini gérmis,,, Maymun burada
hi¢ stiphe yok ki, sanat terbiyesi gormemis istekliler arasindadir. Fakat
sanat¢l da, sanatl tabiattan ayiracak, onun uUstiine cikaracaktir. Etrafin-
da tabiat diye gordigu seyler, ancak ham maddedir. O, bunu ideal bir
sekilde gosterecektir.

Ayni fikri Goethe, Diderot'nun  Resim Uzerinde bir deneme” sini"®
tercime ederken daha kuvvetle belirtmistir: “Diderot, teorilerinde tabi-
ati ve sanati birlestirmege calisir. Halbuki gayemiz her ikisini de kendi
tesirleri icinde ayri ayri gostermek olmalidir. Tabiat, canli fakat ehem-
miyetsiz olani da verir. Sanat ise cansiz fakat muihim olani gosterir.
Tabiat gercedi, sanat ise gozikeni ele alir. Tabiati seyreden, ona kendi
bir kiymet, bir his, bir fikir, bir sevimlilik, bir ruh verir. Sanat eserinde
ise hepsini hazir bulur.,. Lakin hazir buldugu sey glzel midir? Guzel
goruniiyorsa, guzellik sartlarina igten de malik midir? Diderot buna
kat'iyen bakmiyor. Yalniz, aldigi tesirleri yasatmaga calisiyor: Tabiatta,
hayatin mihanikiyeti, guzelligi bozulabilir: “Dogustan glizel olan bir se-
kil herhangi bir tesadufle bir tarafindan sakatlanabilir. Bundan diger
taraflar da miteessir olur. Cinkl tabiatin, bu sakatlanan tarafi diizeltmek
icin enerjiye ihtiyaci vardir. Bu enerjiyi o, seklin diger taraflarindan
alacak, ve bu yuzden guzelligin butini zedelenecektir. Artik meydana
gelen sekil olmasi lazim gelen sekil degil, olabilecedi sekildir. CUnki o,
hayatin sartlarina baghdir. Bu sartlardan ancak sanat uzak kalir. Cun-
kil o, tabiatin gergek seklini ideallestirir. Sanatta ise fiziki hayat bahis
mevzuu olmadigindan, tabiatta sakat olan tarafi ele almaz. Nitekim, yi-
rimek istiyen bir ayakla, ayadin asil sekli arasinda bir fark vardir,,.
Canh bir kadinin bacagini ve vicudunu Venis ile karsilastirmak isti-
yen birisine Goethe su cevabi vermistir; ““Venis'ln bacadi, her ne ka-

Uber Wahrheit und Wahrscheinlichkeit der Kunstvverke, 1797 (G. W. J. Bd.
33, S. 84). Tiurkceye tercimesi: Mf. V. Glzel Sanatlar dergisi say! I, s. 38-40.
Diderots, Versuch Uber die Malerei, 1798-1799 (G. W. J. Bd. 33, S. 205-210).
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dar guzel, ince ve genc¢ bir kadinin bacagl ise de, aslinda mermerdendir,
yurimek istemez. Vicudu da ayniyle yasamak ihtiyacini duymaz. Sanat-
¢inin bu ayagdi canli bir ayakla Kkarsilastirmasi bir cilginhiktir* Hig bir
sanatcl, eserini canli bir eserin yanina koymaz. Sanat verimini, tabiat
verimi yerine gegirmez. Bunu yapan derhal hiinsa (Mittelgeschopf) gibi
sanatin diyarindan atilir, tabiatin diyarina da alinmaz,,. Bunun igin iste
her yerde tabiatin Ustline cikan sanat, tabiatin meydana getiremiyecegi
yani, tabil olmiyan seyleri meydana getirir: Meseld resimde Rubens’in
bir manzarasini hatirliyacak olursak, orada ressam, 1s1§i hem 0Onden
hem de arkadan vermistir. Oyle ki arkadan gelen 1sik agaclarin golge-
lerini 6ne dusurir. Bu golgelerin Uzerindeki tarla isciligi de, 1s1§1 6dnden
alir ve golge altinda bulunacaklari yerde, tamamiyle 1sik icinde kalir-
lar. Rubens, sahislarini, boyle koyu bir zemin Ustlinde 1sik icinde gos-
termekle biyik bir tesir meydana getirmek istemistir. Fakat bu hal
hi¢ te tabii degildir. Boyle olmakla beraber ressam, buyukligini bura-
da tabiatin iginde kalmayip, tabiatin Ustline ¢ikmakla gostermistir

Edebiyatta da buna benzer bir misali, Goethe Eckermann ile goriismele-
rinde, Shakespeare’e isaret ederek verir: Lady Macbeth, kocasini bir basari
icin heveslendirmek istedigi zaman “5en ¢ocuk emzirdim,, der. Diger
taraftan cocuklarinin 6lim haberi gelince Macduff hiddetle “onun cocuk-
lar yoktur!,, diye bagirir. Lady’nin soOzleri bdylece Macduff’inki ile
tenakusa diser. Fakat bu Shakespeare’i ilgilendirmez. O, sadece soyle-
nen s6zln kuvvetine bakar  Heykeltiraslikta da Niobe, bir ¢cok cocuk
emzirmis oldugu halde, gégusleri, gen¢ bir kadinin goégusleri gibi gos-
terilir ~ Sonunda sanat, insan basli hayvan vicutlu mitler (Centauren)
yaratir ~ Bdylece sanatcl, ister ressam, ister sair, ister heykeltras olsun,
tabiati mezire ile 6lgen bir amatoriin zihniyetiyle tabiata bagl degildir.

Tabiattaki dis kanunlarin sanatta yeri yoktur. Gcethe bu goruslerini
estetik mektuplarinda bir araya toplamistir.

“Koleksiyoncular ve meslekdaglari“\, adini verdigi bu mektuplar
Schiller’e hitabendir. Goethe bunlarda, sanat zihniyetinin temeli, idea-
lizm oldugunu ispata calisir. idealizm, giizelin ideali pesindedir: “insan
yalniz dustnen degil, ayni zamanda duyan bir varhiktir. O, bir parca
degil, bir butinddr. Ayri ayri kuvvetlerin icten bagla bir batinadar,,.
Bu bitin hi¢ suphe yok ki sanat eseridir. O, insana, hem ruha, hem de
fikre hitap eder. “ Tabiati sadece taklit,, eden eserler ruhu tatmin ede-
mez, cunkl onlar tabiati ancak ikilestirir, yani onu kopye ederek bir
daha ortaya koyar. “Tarz,, ve “UslUp,, ile eser ‘“karakteristik,, e dogru

Eckermann, Gespraeche mit Goethe, 18. April 1827, Ausg. Bong 11l Teil,
S. 89-99. Turkgeye tercimesi, Mf. V. Gulizel Sanatlar dergisi, say! I, s. 37.

Ayni gorusmede, s. 90-91. Tirkgeye tercumesi: Mf. V. Giizel Sanatlar dergisi,
sayr I, s. 38.

Diderots, Versuch Uber die Malerei, (G. W. J. Bd. 33, S. 221).
Ayni yazi, ayni yerde.
Der Sammler und die Seinigen 1798-1799 (G. W. J. Bd. 33, S. 137).
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yluradugu icin hi¢ siphe yok ki, insani daha fazla ilgilendirir,akat bu
ilgi ruha degil, fikre hitap eder. Ruhu tatmin igin sanat eserinin nasti
olmasi lazim geldigini de soyle anlatir: -icimizde yiiksek bir seyin uyan-
dirdmasmi isteriz. Bize saygi gosterilmesini isteriz. Kendimizi de saydi-
racak bir sahsiyet olarak duymak isteriz,,. Bunun icindir ki sanat, yalniz
tabiatin kaidelerine uygun seyleri degil, ideal olanlari da ele alip
isliyecektir. Tabiatta gérmuiyorsa ona ildve edecektir. Meseld sanatcl,
Jupiter’in asasi Uzerine bir kartal oturtmak istedi mi, bu kartalin anatomik
bakimdan mikemmel olmasi, onun nev’ini gostermek icin kafi gelmez.
Sanatgl burada “kutsal,, bir sey verecektir. Oyle bir sey ki, eger insan
onu kendisi duymamis, kendisi meydana getirmemis olsaydi bilemiye-
cekti. Bdylece sanat, tabiat kanununu kabul ettikten sonra, tabiatin se-
kilverme istedi karsisinda bulundugu anda yuksek yaraticilikta hurriyet
ister. CUnkU o, tabiat kanunlarini yalniz taklit etmez, ayni zamanda
onlari, muhayyilesinde reelin Ustline cikartir, idealize eder. Fakat bu
merhale de heniz daha en yiksegi degildir. Clnkl “insan hayran kal-
digr bir konuyu ylkselttigi ve onunla da yikseldigi zaman ancak hari-
kulade bir ruh haleti icindedir. Yalniz o, bu halde uzun muddet kalamaz.
Nevi anlami onu soguk birakir.,. Ancak araya gizellik girerse o, yine
sicakhgint  ve canhihgini alir. Boylece ruh, glzellige erismekle tat-
min olur. Cunkd, ciplak gergek, umumi olandan ayrilarak daha yuksek
bir noktaya, fakat yine gercek bir mmtakaya girer. Sahsi olana oldugu
gibi, gercege de yeniden yaklasir ve bu suretle gercek ile ideal olan
arasinda muvazeneyi temin eder. Guzel, kendinde ideal ile gercegi,
tipik olanla sahsi olani, kanuni olanla hirrriyeti, kutsal olanla dinyaya
ait olani birlestirir. Bdylece onun icin glzellik karsitlarin birligidir; ha-
yatin batinlagudar; kuvvetlerin muvazenesidir, tabiat ve sanat arasin-
daki ahenktir. Yeri muhteva ile sekil arasindadir. Kavranilacak gibi
ifade edilirse gerceklesir. Goethe bu goriise tam seksen senede erismistir.

3>



