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Bize karisik gorinmiyecek kadar yakin olmakla beraber, birbiri
ard1 sira gelen iki nesil arasinda derin bir ucurum bulundugundan
dolayr zihnimize gene pek uzak sandigimiz bir devirden bahsedecegiz.
A. Gide, eserinin en bakali goriinen kisminda, edebiyat alanini, bitkiler,
ve agaclar alanina benzetmekte ve pek cazibeli olan genel gorusle-
rinde, biyolojinin transformizme ve veraset teorilerine basvurmaktadir.
Dikkatli gozlemlerin hayat alaninda gosterdigi, nesillerden atlayan ben-
zerlikler gibi, edebiyat mahsulleri alaninda da, biiyiikk baba ile torun
arasinda, baba ile ogul arasindaki benzerlikten cogu zaman daha
buyuk yakinliklar ve benzerlikler gorilmektedir. Oldukca kaba bir
takribiyetle yetinerek, diyebiliriz ki bugiiniin edebiyati, romanda Natii-
ralizmeden, siirde Sembolizmeden gelmekle beraber, Moreas gibi, Zola
gibi bu iki ceryanin asil temsilcilerinden daha ziyade, G. de Nerval ve
Rimbaud gibi sembolizmenin atalarina yakinlik gostermektedir.

1880 den M. Proust'a kadar giden devrin edebiyat tarihini kaba-
taslak cizmege cabalarken, nesri daha fazla g6zoniinde tutmaga mecbur
olacagiz. Modern diinya edebiyatinin bliyik olaylarindan biri, romanin
dogmas1 ve hayretler verici bir olciide gelismesidir. Esasen, W.Scott'tan,
romantik romandan, hususiyle Balzac'in eserlerinden ilham almis olan
bu yayilma hareketi, edebiyatin bir nevi demokratlasmasina tekabiil
etmektedir. - Fransiz inkilabinin tasidigi fikirlerin gelismesi ve millet-
lerin siyasal evrimi ile paralel giden bir demokratlasma.

Fakat birbiriyle ¢agdas iki edebiyat hareketinin, yani natiiralizme
ile sembolizmenin, birbirine karsit olmasi, bizi baska bir diisiinceye
gotiirmektedir; bir kere daha, nesir ile nazim arasindaki, "bilenlerin
nazmi ile satanlarin nesri arasinda,, ki pek eski ihtildflarin, "havas,,
icin edebiyatla, halk kitleleri icin edebiyat arasindaki ayriligin karsi-
sinda bulunuyoruz. Baska devirlerde oldugundan daha acgikca gorilen
bu karsitlik, yeni degildir: Fransiz edebiyatinin tarihi boyunca, orta
cagda Guillaume de Lorris'in girift alegorisi karsisinda Roman de
Reriart'in  kaba kurnazlik ve capkinliklarint gordiik; 16 inci ylizyilda,
Maurice Sceve'in kapali siiri karsisinda, Rabelais'nin camurlar siiriik-
leyip gotiiren deresini gordiik; 17 inci ylizyilda, Voiture'iin karsisinda,
Moliere'i, 18 inci yiizyllda Chenier'nin karsisinda R. de la Bretonne'u,
19 uncu yiizyll baslarinda, Nerval'in karsisinda Balzac't, A. Dumas'y1
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gordiik. Fakat 1880 denberi, aradaki ihtilif daha kesin, daha keskin
olmusa benziyor. Fransa'da nesir ile nazim arasinda, okuyucunun dikka-
tini kazanmak i¢in garip bir savas acilmistir. Sairler, gittikce miibala-
galilasan bir yaratma cehdi ile, hayrete diisiirmek, sasirtmak istiyorlar.
Her neviden nesirciler, fakat en cok romancilar, genel oy'un, genel
ahlakin hareketlerini adim adim takip etmek istiyorlar. Fransa'da epi
eski bir gelenege - kendilerinin canlandirdiklari, genclestirdikleri bir
gelenege - sadik kalarak topluluga en sadik, en nesnel, en sosyal dile
sahip olmayr istiyorlar: ilk tesebbiis: sasirtict yaratma tesebbisi,
sembolizme siirinde, ikincisi, yani nesnellik tesebblisi, natiiralizme
romaninda canlanmistir. Beriki halk Kkitlesi, oteki "havas,, icindir; biri
bireyci ve gururlu, oteki halk¢i ve teklifsizdir; fakat her ikisi birer
sehadettir. Demek ki natiiralizme, Fransiz edebiyatinda esasli bir yenilik
degildir. O bir isyan gibi patlamamistir; pozitivizmenin, realizmenin
bir sonucu, adeta bir meyvesidir; Flaubert, Balzac'tan geldigi gibi,
natliralizme de Flaubert'den gelir. 1850 ye dogru pek sevilen Stendhal,
Sainte - Beuve, Balzac, Merimee, zihinleri pozitivizmenin disiplinine
hazirlamiglardi; biribirinden pek farkli iki {stat, apaciklik iblisini
basa cikaran iki ustat; Renan ile Taine, onu kesin olarak kurmustur.
Renan dalgali dumanli dehasiyle, tenkit ettigi seyden lezzet almaktan
vazgecmeyen, her seyi kaypak bir zevkle kirip geciren ince ve teces-
siislii  zekasiyle; Taine ise, miisamahasiz vicdani, egilmez fedakarligi,
insana dokunan bir nevi safdilligi ile... bu iki kudretli araci sayesinde,
bilim, baska baska araclarla, Fransiz nesri tizerine erkini kurmustu. Bu
nesir, isini goérmek icin muvazeneye, acikliga muhtactir ye pitoresk'i
aramaktansa, apaciklig1 ister.

Boylece Taine romancilara, bilgin olmalari, iyi se¢ilmis, iyice kon-
trol edilmis, insan hakkinda belge olarak kullanilmaga deger olaylar
toplamalar1 gerektigini tekrar tekrar sOylemistir; deney metodlar
romana girmistir. Taine onlara biitiin psikoloji olaylarinin, fizyoloji
olaylarina bagli oldugunu soylemis; bdylece, tip arastirmalarinin ilerle-
mesi ile birlikte, edebi patoloji baslamistir. Nasil Delacroix ile Geri-
cault'nun renkleri, romantik siire parilti vermisse, ressam Courbet'nin
realizmeside roman tlizerine tesir etmekten geri kalmamistir. Courbet'nin
o meshur Ornan Cenazesi adli tablosunda, on plinda gosterdigi sahis-
lar, diipediiz yiizleri, honharliklar1, dik kafaliliklar1 ile, Madam Bovary ile
Education Sentimentale'in zavalli kahramanlarina, sasilacak derecede
benzemekte ve Zola'min sahislarimi  bir' ka¢c yiiz yil Onceden haber
vermektedir; o erginlik goriinise gore, plastik sanatlari, daha islenmis
olan edebiyat sanatlarinin oniine gecirmektedir.

Natiiralizme, basarisini, hatta adin1 E. Zola'ya borcludur; terciima-
nin1  bekleyen halk simifinin temaytlleri ve karakterleri E. Zola'da
kendini goOstermistir; Zola, Taine'in prensiplerini oldugu gibi tatbik
etmigtir. Taine'in fikirlerini ele alan, Claude Bernard'in diisiincelerini
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edebiyata tatbik eden, kendi zanninca, Stendhal, Balzac ve Duranty'nin
tekniklerini takip eden Zola, romanin deneysel olmasi1 gerektigini,
romanin sosyal hayat hakkinda, biyolojinin, canli varliklar acunu
hakkinda verdigi bilgileri vermesi gerektigini soOylemistir. "Natiiralist
Romancilar,, adli eserinde soyle demektedir: "bugilin roman, yiizyilin
bir aleti; insan ve tabiat hakkinda biiyiik, bir sorgu olmustur,,. Her
roman bir bilim deneyi gibi diisiiniilmeli ve hazirlanmalidir; tarafsiz ve
tam bir zabit varakasi gibi kaleme alinmali, oOyle gerceklenmelidir.
Sunu da kaydedelim ki: bunlar Stendhal'in,. glinliik defterinde ifade
ettigi fikirlerden bagka bir sey degildir. Stendhal, burada, "derisi
soyulmus,, u tasvir etmekle iftihar ederdi; yani sahislarinin ruh anato-
misini yapardi. Bu sozlerde bir de Balzac'in ileri sirdigi fikirlerin
aynim1 buluyoruz. Comedie Humaine'e giriste, Balzac, eserini Cuvier
ile Geof. St Hilaire'in himayesi altina koyuyor ve "Hayvan tiirleri
bulundugu gibi, her zaman da sosyal tiirler bulunacagini,, iddia ediyor,
demek ki Zola'nin zamaninda, roman, yilizyilin biitiin ciddi kafalarinca
pek sevilen bilimsel apacikliga erismek tlizere idi. Zola, romanin, ayni
zamanda halkg1, fizyolojik olmasini da istiyordu. Bu temayiilleri Zola,
icinde bulundugu sinifa, terbiyesine, biinyesine bor¢lu idi. Bundan
boyle artik o, bu sekilde tanimlanmis teorileri romana namusluca tatbik
edecektir. Devrinin baglica olaylar1 hakkinda fisler topluyor, dosyalar
hazirliyor, bunlardan da romanlar cikartyor. Bu romanlarin biitiini
Rougon-Macquart adli bliyiik duvar tablosunu, buyiik natiiralist desta-
nint tegkil etmektedir. 1875 den 1895 e kadar yazilmis olan eser, Fran-
sa'da 19 uncu yiizyilda, bir burjuva ailesinin hayatinin hem bilimsel,
hem lirik hikayesidir. Maden amelelerinin. hayatin1 (Jerminal), alkoliin
zararlarin1 (I'Assommoir), 1870 savasim1 (la Debacle) tasvir eden Kkitap-
lar1 fevkalade buyiik girilti yapmis, dehsetli bir alkisa mazhar olmus-
tur. Tenkitgilerin itirazlarina, bagirtilarina ragmen o devir, sadik fakat
glizellestirmeyen bir aynada kendini tanimistir. Zola, bir okul kurmus-
tur: Medan okul (bu okul adini Zola'nin sayfiyesinden almakta idi.)

Zola, tabiatinda, gozlemci degildi: seyleri gormek icin gozlerini
uzerlerine dikmege muhtacti. Hos, latif bir yazarda degildi: {slubu
agir ve cok kere hatali idi. Yaratma tarafi kisirdi, zevki kuvvetli
degildi; kultiri, muvazeneli degildi; ama delicesine calismasi, i¢cinden
¢iktigr fakat yeniden diismek ve icine batmis olarak oOlmek tehlikesini
gecirdigi halk kitlelerinden dindarca korkusu, bu kitlelere hayranligi,
kitleleri ve cisimleri ilkel bir sekilde kavrayisi, s6z lirizmesi, halkci
nefesi, onu kudretli bir yazar kiliyordu. Basari elde edememis yahut
kirilmis hayatlar hakkinda verdigi tasvirlere, biitiin samimiyetini, bu
felaketlerden duydugu biitiin dehseti koydu; bu gibi tasvirler ylizyilini
irkitmis, sarsmistir; fakat kimseyi kayitsiz birakmamuistir; iste bu bakim-
dandir ki Zola, deha sahibidir.
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Natliralizmenin bu devinin yaninda duran fakat biraz kendini
uzak tutan, A. Daudet natiiralizmeye kendi empresyonizmesini katarak,
gurupun teorilerini daha ince, daha niiansli kiliyordu. Daudet'nin
keskin gozlemi alelade, ufak tefek seylerde kalmaz, onun goézleri kadar
keskin olmiyan gobzlerimizden kacan teferruati yakalar. Fakat krokile-
rini burittigl 1sik, ameliyat masalart icin lazim ¢i§ ve goz kamastirict
bir 1s1k degildir; bu 151k onun anayurdu Provence'in 13181 gibi sicak
ve renklidir; varliklar1 bitmez tiikenmez bir sempati ile kaplar. Hayatin
cirkinliklerini goriir, onlart ylikselterek degistirir, esasen asagi ve kaba
gerceklerin tasviri tlizerinde bile bile durmaz. Daudet'nin nefis trajik
hikayeleri, kalbi sizlatir fakat acitmaz, incelmislerin hosuna gider,
sadeleri teshir eder ve giilimsemesi ile, cok kere Musset'yi hatirlatan
ince istihzasi ile, gozleminin amansizligini hafiflettigi gibi, giilmenin,
g0z yaslarina pek yakin oldugu kararsiz simir tzerinde yer alir.

Bu heyecan ve bu acima yerine, Maupassant sert bir istihkari
kullanmigtir. Buylk natiiralistler arasinda o, en istidatlisi, zekasi en
orijinal olabilecek olani idi. Fakat Maupassant'nin, tipki bircok noktada
benzedigi Flaubert gibi, siire, giizellige, zevke ihtiyact vardi; kabul
etmis oldugu ve ugrunda hizmet etmekte Israr ettigi teorinin icinde
kendini rahat hissetmiyordu. Kendisine zorla kabul ettirdigi inzibat,
onun i¢in bir azab olmustur. Bununla beraber, eserleri her yerde biliyuik
sevkle karsilanmis ve Unu, Fransa disinda pek buyik olmustur. Meri-
mee, Stendhal hatta Balzac icin ne ise Maupassant da Zola i¢in odur.

Natiiralizmenin zaferi tarh olmustur; her yerde Hugo ile Zola'nin
adi bir nefeste soyleniyordu. Maupassant, klasik oluyordu; ve Fransiz
ogrencileri tibki eskiden Telemaque'i okuduklar1 gibi, simdi "Degir-
meninden mektuplar,, adli eserden M. Seguin'in kecisini okuyorlardi.
Natiiralizme, yabancit memleketlerde, Fransa hakkinda ¢i§ ve cok kere
nahos bir tasvir cizmistir. Bir yandan yaratma kudretimize hayran
olunurken, Ote yandan da insafsizca meydana vurulan reziletler karsi-
sinda teessiif ediliyordu; Fransa'nin, 14 iincii Louis zamaninda oldugu
gibi, simdi de siyasal ve sosyal rejimi ile uygun bir edebiyati oldugu,
o zamana kadar diinyanin en kapali, mertebeler silsilesine en riayetli
edebiyat1 kalan bu edebiyatin, herkese acilmak, herkesin seviyesine
inmek, tuslup, edeb, mudil terbiye ve psikolojik incelik hakkindaki
eski fikirlerinden bilisbiitiin vaz ge¢mek ilizere oldugu disiiniilebilirdi.

Ama bu Umit-mesru olsun olmasin - tam olarak ger¢eklesmedi.
Bilimin karsisina baska degerler cikiyordu ki bunlart sembolistler ele
alacaklardi. Fakat edebiyatimizda bu bulanik kaynasmaya sebep olmus
olan insiyaklar, uzun zaman canliliklarint korumuslardir. Sonraki neslin
birtakim buyuk yazarlart ona sadik kalmislardir: Burhan olarak yalniz
J. Renard ile O. Mirbeau'yu anmak isterim. Daha bugiin bile, Malreaux,
Aragon, Guilloux, Paul Nizan, Sartre gibi degerli yazarlarin halkci
roman okulu, edebiyat tarihimizin bu kisa devresine dayanmakta ve
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acik gorlglii amansiz gozlemleriyle insanin sefaleti {lizerine egilmekte
gosterdikleri heyecanli sempatiyi, ondan miras olarak almaktadir.

Ayni devrenin sairleri, natiiralistlerin kendilerini aradiklart sehir
caddelerinde insan sohbetlerinden wuzaklara giderek, daha zahmetli
inzivali ve gizli yollardan yuriyerek, halktan uzaklasiyorlardi; nesir
yazanlar iclerini acmaga ne kadar hevesli idiyseler, bunlar da o olgide
sirlarin1 saklamakta kiskang gortintiyorlardi. Bu sairler, sanatin kaynak-
larina c¢ikmak, siiri yenilestirmek ihtiyacin1 duyuyorlardi. Bunlar, hakl
olarak, Parnasse'in getirdigi seylerle tatmin olmuyorlardi. Uslu ve fakir
Parnasse okulu, romantiklerin tumturakli belagatlerine, duygularini
mibaligalica meydana vurma zevklerine karsi bir tepki olarak, siiri
biitlin cevherinden bosaltmisti. Parnasse'cilarin hatalar1 agirdi; ilhami
canlandirmak gerekirken onlar ifadeyi tazelemege koyulmuslardi. Onlar,
bir cagdaslarin1 dinlemeyi bilmis olsalardi, cehdlerinin hig¢ligini anlar-
lard1; bu itibarla hatalar1 o oOlciide agirdi. Bu c¢agdastan, Nerval'den
gelip, gercek yaratma yoOniinde yalniz basina kalan, Ch. Baudelaire'i
kastediyorum.

Fakat Beaudelaire, "Correspondance,, adli manzumenin meshur mis-
ralarint yazmistir ki, onlart sembolistler unutmamis, hatta estetiklerinin
ozu olarak almislardir.

Baudelaire'den sonra, Sembolizme ile bugiinkii siirin esiginde
A. Rimbaud'nun izini goriiyoruz. O, siirin icinde kalmak istememistir;
cilginca bir hiddetle, - kapilarina kadar yaklastigi, kapisini actirdigi
tapinagin i¢cine alinmayanin c¢ilginca hiddetiyle, - cikip gitmistir. Fakat
kapilar, baskalar1 girsin diye ardina kadar aciktir. Siir acunu iginden
yildirnm gibi ge¢mesinden sonra, arkasinda biraktigi pek nadir eserler,
yeni bir siirin haberini getirmektedir. Bu siir, seyler ile temastan dog-
muyor, seyleri taklit pesinde de kosmuyor. - Boyle bir plastige erismek,
pek fakir bir ilki olurdu. - Bu siir, o zamana kadar yasak olan ve
"icinde seyler degil, yalmiz istekler bulunan,, yerden cikiyor ve varlik-
lar1 taklit etmek degil, onlarn yaratmak istiyor. Rimbaud, suf kendisi
icin boyun egecegi, diledigi gibi kendisinin idare edecegi bir ruh
acununu yaratmagi tasarliyor; bu konunun igine yerlesiyor, yalniz
ondan s6z ediyor, yalniz onun i¢in Konusuyor. Dis acun ancak nadir
telmihlerle hatirlatiliyor; bu telmihler ise, parildamalar, cehennem 1sikla-
ridir. Bundan da meseld, Bateau Ivre'de gordigimiiz esrarli, derin
gorusler, simsekler, pek uzaklardan gelen bir musiki doguyor.

Rimbaud, her ritimi, her misrar kullanmistir. Retorigi kirmis, istia-
reyi yenilestirmis, bir melodi Ogretmis; bilhassa Umitsiz arastirmasini,
sonsuz bir ihtirasla canlandirmistir: onun ihtirasi, dismis olan dig
acunu defedip, 0z yaratmasi olan, biricik gercek olan acuna girmektir.
Sonra da arkasinda, garip, nefis veda sOzleri birakarak kagip gitmistir.
Sembolizmenin ikinci onderi, pesinden gitmesi en glic onderi, iste bu idi.
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Sembolistler bagka tesirler daha almislardir: Wagner, 1885 'e
dogru, ikinci girisini, zaferli girisini, yasiyor. Sembolistlerin pitoreskle
plastigi hakir gormeleri, onlar1 en aragsiz sanatin: gorunislerin otesinde
hayalin biitiin ilhamlarina acik, sirlarla dolu musiki acununun kollarina
atiyor. Fakat bu hususta en dogru soyleyen, en yetkili sahit sembolist
sair P. Valery'yi dinliyelim: "Sembolizm diye adlanan sey, bir kag
sair ailesinde, (esasen birbirinin diismani bir kac sair ailesinde) "musi-
kiden mallarint geri almak,, gibi miusterek olarak bulunan bir niyet
ile sadece hiilasa edilebilir. Bu hareketin sirr1 budur, baska bir sey
degildir. Onun ¢ok defa basina vurulan vuzuhsuzluk, acaiblikler, ingiliz,
Islav, Cermen edebiyatlariyle goriiniiste haddinden fazla siki iliskiler,
sentaks dizensizlikleri, plriizli ritimler, s6z tuhafliklari, sonsuz istia-
reler, butiin bunlar, hareketin esasi bir kere anlasildiktan sonra, kolayca
aslina dayandirilabilir. Bu deneyleri gorenler, hatta, yapanlar, zavalli
sembol kelimesini bos yere evirip ¢eviriyorlardi. Bu kelime, ne istersen
onu tasir. Biri ona kendi umitlerini baglarsa kelimede onlart bulur.
Fakat biz musiki ile dolu idik. Edebiyat¢1 kafalarimiz, sinirli varlikla-
rimiz Uzerine suf ses cinsinden nedenlerin tesirlerini, dil ile de elde
etmegi tasarliyordu. Bazilarimiz Wagner'e tapiyor, bazilarimiz Schu-
mann'1 seviyordu; onlardan nefret ediyorlardi diye de yazabilirdim. Bu
iki hal, ihtirashi ilginin yiiksek 1sisina elzemdir.,,

Sembolizmenin popiiler sairi olmustur: Verlaine; kapali sairi de
olmustur: Stephane Mallarme; hatta inkdr eden sairi de olmus, onu
terk edip klasisizmenin oOlglisiine geri donen bir sair: Moreas, Verlaine,
"le pauvre Lelian,,, haris ve yumusak, hafif ve sefalete terk olmus bir
insandi, onun butin buylkligi, o kadar tam, o kadar cevik, o kadar
aragsiz bir almak yetkisi idi ki, bu yetki onu. zavalli bir adam, Kkitle-
lerin adami, atasi F. Villon gibi, uzun serserilik yollarinin adami
kilmagtir.

Kendini tam olarak verme - ki sonralari, en miithis hayat gorgi-
siinden sonra, rikkate dokunan bir ihtidada ifadesini bulmustur - Ver-
laine'in yazdigi her seye samimilik ve c¢iplaklik edasi vermekte idi.
Siirleri monoton birer tesebblsl; glinahkarin tazallimi, tovbelerin
duasi, pismanliklarin gecici kararlar1 idi. Verlaine, gercekten sembolist
mi idi? O daima kendi kalmistir. Higbir sinifa girmiyen, yoldan ¢ikmis
bir insan olmustur demek, acaba daha dogru degil midir? Siphesiz
Verlaine de bir okul kurmustur. Dekadanlar okulu.

Rimbaud'nun siiri gibi Verlaine'in alaca karanlik sarkist suur disi
acununda dogmaktadir. Fakat Rimbaud, ruhunun en yiliksek, en ka-
rnisik tarafini harekete getirmeyen her seyi reddediyordu; halbuki Ver-
laine, her seyi kabul ediyor: Bozuk misrai, hatta her tirli kusuru...
bununla beraber, o yine pek biliyuk bir sairdir, kekelemelerine ragmen
bliyliik orglarin tanrilik sesleri gibi bazan ylikselen saf bir sesin yara-
ticist olmustur.
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Verlaine'in serseri ve yoldan cikmis hayati karsisinda, St. Mallar-
me'nin hayati, diipediiz, vahdetli ve bembeyazdir: bu hayat, biitiin
bedeni ve ruhu ile gilizeli, saf siiri, gittikce daha cazibeli, daha elemli,
daha tam bir arastirma ile arastiran bir munzevinin hayatidir. Fakat,
hafiflik ithamina ugramadan ondan bir iki kelime ile nasil bahsedile-
bilir? Mallarme, yiizyilinin igcinde sirgiinde imis gibi yasiyordu. Sozi
kendisine birakalim: " aslinda, cagdas zamani, bir saltanat fasilasi say-
maktayim ; sairin ona karigmamasi 1dzimdir. Bu zaman o kadar cok
eskilik ve hazirlayici tagkinlikla doludur ki, daha sonralarini ve Olim-
stizliigii diisiinerek Israrla calismaktan ve yasayanlar sairi tasa tutma-
sinlar diye onlara ara sira, kit'a, sone nevinden kart dovizitini gon-
dermekten baska yapilacak bir sey yoktur.,, Onun kart do vizitleri
hayranliga layik: I'Apres-midi d'un Faune'u, 1887 de 47 niisha basilmis
siirleri, Pages'lar1, Vers et Prose'lari, Divagation'laridir. Bu nadir eser-
lerin her biri yeni bir cehd, tek basina kalmis bir tesebbiis idi. Mal-
larme, ihtiraslardan ayrilmis, hi¢ bir sey katmadan yalniz estetik haz
uyandirabilen bir siir sanati yaratmagi dustiniiyordu. Bu soyutlama
yolunda kimse onun kadar ileri varmamistir. Hic kimse onun gibi, git-
tikge fazlalasan bir titizlikle gittikge incelen kalburundan, biiylik sirlar
tasir sOzleri gecirmesini bilmemistir. Boylece manzumelerinin her biri
mutlak'a dogru bir nevi Uimitsiz bir cabalamadir, "tesadiifii bir giin or-
tadan kaldirmagi Umitsizce duslinen bir zar atimi,, dir.

Fikrimce, sembolizmenin Olmez, maglup olmaz unsurunu burada
gormek gerekir. P. Valery, gencliginin bu sihirli devrinden hiiziinle
bahsederken "bu heyecanli teoriler, tecessiisler, serhler, aciklamalar
zamanini,, hatirlamakta ve o zamanin "llkiisiine heyecanla basvur-
makta,, dir. "Fakat, demektedir, bizim fikrimiz en yiiksek hayrimiz,
unutmanin soluk unsurlarindan baska bir sey degil midir? Bu kadarda
mi1 Olmek gerek? Nasil Oliirliz, ey arkadaglar.!"." O miisterih olsun,
Sembolizmenin en saf, en gercek cehresi bilisbiitiin dlemez; Sembolizme,
mutlakin arastirilmasi,- siirin hayati olan serbest ve saf bir i¢ gilizelligin,
yorulmadan arastirilmasidir. Sembolistlerin ardi sira, baska sairler de
yola koyuldular: Yahya Kemal'in, Mehlika Sultan'a asik yedi delikan-
Iinin 6lmez seraplar kuyusuna dogru gitmesini terenniim eden siirinde
oldugu gibi....

Bugiiniin edebiyatinin safaginda boyle bir arastirma hayra isaret-
tir, vaitlerle doludur.
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