TANZIMATTAN SONRA GERCEKCILIGE DOGRU *

Yazan : GUZIN DINO
Fransiz Dili ve Edebiyati Dogenti

Osmanli cemiyeti garptan ornekler alarak yasamaya basladigi zaman,
kiltiiriine bilhassa miiracaat ettigi Fransada, realisme (gercekgilik) cesitli
miinakasa ve tepkilere ragmen artik en ileri sanat cereyani olarak diinyaya
eserleriyle kendini kabul ettirmig bir idrdk ve ifide nizamina sahip bulu-
nuyordu. Ogretim, kiiltiir ve giinliik hayatimizin mefhumlar1 arasinda,
bazi sanat mesleklerini ve tasniflerini yanlis veya dogru olarak bize garpten
ilk nakledenlerin bu meslek ve tasniflere ne gibi bir mana verdiklerini,
nasil bir anlayis icinde bunlar1 fikir hayatimiza aksettirdiklerini, bunlar
hakkinda ne dereceye kadar etrafli ve koOklii bir bilgiye sahip olduklarini
bilmek, Tanzimat sonrast osmanli ve tiirk edebiyatinin gelismesini aydin-
latmak bakimindan elzemdir.

Realisme derken, 1850 den sonra edebil meslek haline giren, Stendhal,
Balzac, Flaubert, Zola gibi yazarlarin eserlerinde kendini gosteren cereyani
kastediyorum. Bu edebiyat biiyiik I[htilalle baslayan sosyal gelismelerin
dogurdugu, o sosyal gelisme ve olaylar icinde yetismis, kiiltiir imkanlarina
sahip yeni bir kitleye hitap eden, devrindeki ilmi, teknik ilerlemelere ayak
uydurmus bir sanat yoludur. Realist dedigimiz bu eserlerin baglica ozellik-
leri, gayri sahsi olmalari, i¢cinde bulunduklar: devrin tarihi, ictimai, iktisadi
olaylarin1 ele almalari, gilinliik, basit hadiselere 6nem vermeleri, o vakite
kadar yazilagelen insanin i¢ diinyasindan baska, dig diinyay1 da kendilerine
konu yapmalari, anket, vesika gibi usullerle ¢alismalar1 ve sekil bakimindan,
sinirli kurallardan kacginarak, gercegin, hayatin kurallarina uymaya calis-
malaridir.

Bu tetkike Namik Kemal'le baslayisim garib goziikebilir. Gercekten de
N. Kemal'den realisme konusu etrafinda bahsetmek belki iddialidir : zira,
N. Kemal'in yazilarinda, bilhassa edebi eserlerinde realist bir cephe aramak
pek verimli olmaz ; ne siirlerinde, ne romanlarinda, ne tiyatrosunda, ve
bilhassa bunlarin tekniginde, ayni devirdeki fransiz realist mesleginin
ifade ve goriis tarzini bulmak miimkiin degildir. Bunun icin de, burada
onun siir, roman ve piyeslerini inceleyecek degilim. Ancak onun fikir
adam1 olarak giristizi miicadelelerin hedef ve istikdAmetini g6z Onilinde
tutarak realisme'e giden yollar1 hazirlayan mefhum ve soOzleri ortaya
attigin1t miisahade etmek miumkiindir.

Tarz cedidin zuhurundan beri her fende yazilan kitaplar baska bir vuzuh,

* Bu yaziniz aym isimle nesredilecek bir denemenin baslangicidir.
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baska bir fikri hikmet peyda ve hattd ahbab arasinda teati olunan kagitlar bile
huliis nammna riyakdrliktan, edeb ve terbiye namina sahte yaltakliktan kurtularak
terciimani fikir ve lisani vicdan addolunacak bir meziyet hdsil etmeye basladigi gibi,
edebiyatta ii¢ de yeni sube meydana geldi ki biri makalati siyasiye, biri roman, biri
tivatrodur,,’

"...Roman kismuni da nevzuhur addettigimize taaciip olunmasin. Asart kadimde
Ibretniima gibi, Muhayyelat gibi, Ash ile Kerem gibi, hikdyeler var idi. Fakat
kitaphanei adabimizda mevcut olan bir kag terciimeden de anlagilacagi vechile, ro-
mandan maksat giizeran etmemigse bile, giizerani imkdn dahilinde olan bir vakayi,
ahldk ve ddet ve hissiyat ve ihtimaldta miiteallik her tirlii tafsildtile beraber tasvir
etmektir. Romanlara nadiren mevcudati ruhaniye karigtirildigi vardw. Ldkin o
tiirlii hayallere nefikir ile miiracaat olundugu, meselenin sureti tasvirinden bedahatle
meydana ¢ikar. Halbuki bizim hikdyeler tilsim ile define bulmak, biryerde denize
batip sonra miiellifin hokkasindan ¢ikmak, ah ile yanmak, kiiliink ile dag yarmak
gibi biitiin biitiin tabiyat ve hakikatin haricinde birer mevzua miistenit ve sureti
tasviri ahldk ve tafsili adat ve tegrihi hissiyat gibi seraiti ddabin kdffesinden mahrum
oldugu icin, roman degil, koca kari masali nevindendir. "Hiisnii Ask,, ve "Leyld
ve Mecnun,, kabilinden olan manzumeler de, gerek mevzularina ve gerek sureti tah-
rirlerine nazaran, ddeta birer tasavvuf risalesidir.,,’

Yukardaki sozleriyle N. Kemal "baska bir vuzuh baska birfikri hikmet,,
ve 'terctimanifikir ve lisani vicdan,, derken, eski edebiyata nisbetle daha acik
ve daha 0zli yeni bir edebiyati miijdelemek ister ; roman ve tiyatrodan
bu fikre bagli olarak bahsetmesi de Ozledigi edebiyati daha acik olarak
anlamamiza firsat veriyor. Eski masallara ve efsanevi hikayelere karst
koyarak roman hakkinda yazdiklari, yuritmek istedigi yeni bir edebi
cereyanin fikir 6zelligini tasimaktadir ve burada realizm meselesinin belki
basit fakat kat'l bir 6zelligini ifade etmis olur: "romandan maksat giizeran et-
memisse bile, giizerani imkan dahilinde olan bir vakayi, ahlak ve ddet ve hissiyat
ve ihtimaldta miiteallik her tirlii tafsilatiyle beraber tasvir etmektir.,, Anlasiliyor ki
"...biitiin biitiin tabiat ve hakikat haricinde birer mevzua miistenit,, edebiyata N.
Kemal artik razi degildir. Yukaridaki satirlar, Sorel'in 1627 senelerinde
yazdig1 "dogru veya dogru olmasi miimkiin seyler séylememiz gerekiyordu,,’ sdzlerini
ve o devirlerde sahtelige, acaiblige, gayritabilige kacan fransiz edebi
tarzlarina karsi, akla uygun ve onun Olglistiyle diizenlenmis bir edebiyat
yaratmak isteyen fransiz klasisizminin arka arkaya gelen yazar nesillerini
hatirlatiyor ; onlar, ister Aristoteles'den ister Descartes'dan gelsin, akila
ve onun aradigi gercege baglanmak istemislerdir ; Aristoteles : "Tarihgi
olup bitenleri, sair ise olabilecek seyleri anlanr.,, der’; Decartes'da : "Gercek

" Celal Mukaddemesi, s. 16, Ebiizziya Matbaasi, Istanbul, 1309.

* Aym eser, s. 17-18.

* "Il nous fallait dire des choses veritablcs ou vraisemblables,,.

“ ls (l'historien et le poete) diflerent entre eux par ce fait que l'un raconte ce
qui est arrive et l'autre ce qui aurait pu arriver,,. (Art Poetique, Gh. IX, trad. par
Voikquin et Capelle. Rasmus. Paris, 1944).
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olan bir seyi, gercekliginden emin olmadan kabul etmeyelim.,, der. Eski Yunan-
Iilardan ve Descartes'dan miilhem olan fransiz klasiklerinin sézciisii Boileau :
"Seyirciye hi¢ bir zaman inanilmayacak bir sey gostermeyin.,,’ der. Boileau'nun
estetiginde hakikat olan glizeldir : "Hakikattan baska giizel yoktur ; sevilen
sadece hakikattir.,,’

Realizmin cok iptidai ve umumi kurallarini teskil edebilecek olan
bu estetige N. Kemal'in uzak olmadigini gosteren bircok sozlerini daha
biliyoruz : "..Edebiyatin esasi, hakikate muafakat olarak, bir eserde o sart mevcut
olmadik¢a teziynat-1 bediiye ve hayalati sairane ile aksami edebten madut olabilmesine
imkan yoktur.,,

"....edebiyati sahihe taraftarlart lisamimiza mubalaganin makbul ve madkul
olan hadlardan tecaviiz edip de methul olan guliiv mertebesine vararak, miidrikat-i
beseriyeyi esasindan harap edercesine edebiyat namina bir cihani vehemiyatin viicuduna
meydan verilmemesi arzuyu halis anesindedirler.,,

Tahribi Harabattaki hakim fikir de budur ; eski sairlerin tesbihlerinde
dustiikleri mubalagayr hakikate uygun géoremeyen N. Kemal soyle der :

Elvermedi mi Nedim ii Nefi ?
Si'rin bize var mi hi¢ nef’i
En parlagr en biiyiik yalandir
Bul dogrusunu beni inandir.,,’

Gene Harabatin sonlarina dogru Ziya Pasayi : ‘mesleki hakayik-i
cuyanelerine muggayir,, diye tenkit eder.
Garbin edebiyat anlayisindan, Intibah'in dnséziinde sdyle bahseder :
"Su kadar var ki Avrupalilar taklit ederken bir seyin hakikaten taklide sayan olan
yerlerini ediyorlar... mantik ve ddaba miitabik gordiikleri yerlerini misal-i imtisal
etmisler, iclerinde akildan hari¢c mubalaga, hi¢ bir seye benzemez tesbih gormiisler
ise ona ittiba etmemigler, cinas'i lafi gibi zevzeklikleri de makbul tutmamuslar.
Ona binaen biz daima Avrupa lisanlarinin edebiyatca gerek intihap ettikleri kavaid-i
kiilliyeye gerek ihtiyar eyledikleri tarz-1 taklide ta'bi olmak mecburiyetindeyiz. Ciinkii
gerek o kavaid-i kiilliye, gerek o tarz-i taklid Avrupanin avhami heveskdranesinden
ctkma bir takim hayaldt degil sirf hakikat ve tamamiyle sevk-i tabiattr.,,’

Bahar1 Danis'in 6n soziinde de soyle der : "Yanliz asar-i iraniyenin
mahsulatindan olan madkul ve makbul bir takim bedaiyi lisanimiza nakletmekle ve
hususiyle hiikmi ve edebi mevcut olan bir ¢ok kiidiibii miifidelerini terciime etmekle
bir sey kaybetmez, bildkis bir cok sey kazamiriz demek istiyoruz.,,”

N. Kemal vehemiyattan kurtulup, hakikati bulmak i¢in mdkul olmak,
mantiga uymak, akildan haric olmamak gerektigini sdyler. Bunda da XVII.

"Jamais au spectateur n'offrez rien d'incroyable (A. P. Ch. III).

"Rien n'est beau que le vrai : le vrai seul cst aimable (Epitre IX).

Irfan Pasa'ya Mektup s. 4, I. ci tabi, istanbul, 1304, Ebiizziya Matbaasi.
Tahribi Harabat, s. 4-5, Istanbul, 1304, Ebiizziya Matbaasi.

Intibah, On sdz, s. 7, Akba Kitabevi.

" Bahar-1 Danis, s. 12, On soz, Istanbul, Ebiizziya Mat.
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yiiz yil estetiginin kurallarina donerek Boileau'nun : "Akl seviniz,yazilariniz
parlakligini  ve degerini daima yalniz ondan alsin.,, "
dedigini hatirlayalim.

intibahin 6n soéziindeki sevki tabiat sdzleri gene XVII. yiiz yil fransiz
estetiginin ilkelerinden birini, Boileau'nun su sézlerini hatirlatiyor : "Tabiat
(yani tabii olan sey) tek tetkik konunuz olsun.,,” Tabiat mefhumu XVII. yiiz
yil edebiyatinda insanin tabiati (psikolojik) olarak anlasilir, yoksa insanin
disindaki tabiat olarak degil. Tabiat ile akil gene bu yiiz yilda bir miinasebet
tesis etmislerdir. Yani burada N. Kemal, Boileau'da oldugu gibi, aklin
icindeki bir tabiat ve gercek mefhumuna bagli kalmistir. Ancak sunu
derhal sOoylemek lazimdir ki, N. Kemal'in edebiyatta savundugu akilcilikla
fransiz klasisizminin akilciligr farklidir. Fransiz klasisizmi Descartes'in akil-
ciligina dayanan bir felsefenin 151831 altinda ve kaidelerini tesbit ettigi
Olciilii bir metodla ifadesini bulmustur. N. Kemal'in, edebi goriisii sistemli
ve kokli bir felsefeye dayanmadigr gibi, edebiyatta, hele sekil bakimindan,
acik bir metodu da yoktur. Bundan baska, klasisizmin olcticiiliigii bilhassa
fikir ve estetik sahasinda bir metodla gelistigi icin bu sahada bir ¢ok sekil
meselelerinin esasini ayarlayabilmistir ; meseld, hakikate uygunluk meselesi
bu devirde uzun seneler boyunca tartisilmistir ; fransizlarin Aristoteles'i
muayyen bir sekilde benimseyip tiyatrolarini onun kaidecilig§ine gore
ayarlamalarinda, Corneille'in, Racine'in vahdet kaidelerine uymalarinda
ve o devir seyircisinin bu c¢esit tiyatroyu benimsemesinde oOlciilii akilciligin,
yani makul, akla yakin bir sanat anlayisinin tezahiirii vardir. Vahdet
kaideleri giizerant miimkiin hadiseleri sahneye ve oyun siiresine en akla yakin
bir tarzda uymalarini saglamak gayretindedir ; mevzularda sadelik,
psikolojik dram, ihtiras ve his incelemeleri, karakter oyunlar1 bundan
dogmustur. Boileau : "Biryerde, bir giinde, bir tek olay, sonuna kadar tiyatroyu
isgal efem.,,” derken, aklin kabul edebilecegi o6l¢iilii bir hakikat namina,
konusmustur ; hayale ve gayritabii olana sahnede yer vermekten kacinildigi
icin vahdet kaidelerinde hakikati koruma endisesi mevcuttur.

Sonralar1 XIX. yiiz yil realizmi'nin 6nemli 6zelliklerinden birini
teskil edecek olan realite ile realisme (gercek ile gercekgilik meselesi) "vrai”,
"vraisemblable,, meselesi olarak XVII. yiliz yilda gene klasisizm'in 1181
altinda incelenmistir.

Vrai—hakiki, vraisemblable—hakikat olmasi mimkiin olandir ; verite
hakikat, tabiatin akli anlami karsihigidir ; vraisemblance (hakikat olmasi
miimkiin olan sey, ihtimal dahilinde olan sey) ise hakikatin sanatta ifade-
sidir, yani hakikatin bir sanat sekli icinde meydana cikmasidir.

"' Aimez done la raison, que toujours vos ecrits
Empruntent d'elle seule et leur lustre et leur prix (A. Poet. Chant I).
> "Que la nature soit votre etude unique,, (Art_ Poetique, Ch. III).
" "En un lieu, en un jour un seul fait accompli
Tienne jusqu'a la fin le theatre rempli,, {Art Poetique).
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Bir piyes veya roman, malzemesini, hakikat olan hadiselerden ziyade,
hakikat olmast miimkiin olan hadiselerden alir ; ciinkii hakiki olaylarda
tabii olan, kimseyi sasirtmiyacak ve herkes tarafindan kabul edilecek
olaylar oldugu gibi, miistesna, garip, hatta inanilmiyacak olaylar da
vardir ; bu fevkaldde olaylar bir eserin malzemesini teskil ederse, ikna
etmez. "Hakikat olmasi miimkiin,, olaylarda ikna etmiyecek bir sey yoktur,
bunlar fevkaladelik arzeden, nadiren vuku bulan olaylar degildir ; klasiklere
gore bir mevzu ne kadar sade olursa, o kadar hakikat olmast mimkiindir.

N. Kemal ise "giizeran etmemisse bile, giizerani imkdn dahilinde olan bir
vakayi... ihtimalata miiteallik her tirlii tafsilatiyle beraber tasvir etmek,, dedigi
zaman ‘hakikat,, ile "hakikat olmasi miimkiin,, mefhumlarini ayri ayri anlamig
degildir ; o sadece tabiat digi olaylardan kag¢inilmasini kafi gérmistir ;
"glizeran1 imkan dahilinde,, demek, onun igin klasiklerin kaideciligi ve
Olgliciiliigii disinda, tabiat dist olmayan her sey demektir. Celal mukadde-
mesinde verdigi iki tarif N. Kemal'in edebi temayiillerini daha iyi aciklar :
"Alelumum oyunlarin, mevzuu sirf hayali olur, yahut bir vak'ayi tarihiyeye isnad
eder...,"”

"Miiellif sirf hayali olan tertip mevzuunda hakikate miisabehet aramaktan
baska hic bir kayid ile mukayed olmadig: gibi...,, ”

N. Kemal'in hakikat dedigi, tabiat harici olmayandir ; hayalinden
gecen her sey olabilir : miistesna, fevkalade, sasirtici, c¢aprasik olaylar.
Hayali mevzuun hakikate uygun olabilecegini kabul edebilen N. Kemal,
"Hakikat,, mefhumunu aklin eristigi bir nihal merhale olarak benimsemis
olsa gerek ; hayal aklin melekelerinden olduguna gore, N. Kemal bir
taraftan klasiklerin eristigi merhaleyi asmayarak blitiin gercegi insanin
disinda aramayip icinde ariyor, fakat onlardan farkli olarak romantiklerin
anlayisina daha uygun bir sekilde hayali bir alemi sanat konusu olarak
seciyor ; bu suretle miicadele ettigi mistik bir vehemiyat diinyasindan
beslenen edebiyata ancak siibjektif ve romantiklerde oldugu gibi litopist,
asli olmayan basgka bir vehemiyat diinyasini sanat konusu olarak secmis
oluyor ; bunun icin edebi fikirlerinde bu giiniin veya XIX. yiiz yili anla-
minda bir gercekciligi (realisme) bulamayiz. Yukarida soylediklerimizden
de anlasilacagi gibi "hayali"den beslenen onun "hakikat,, mefhumunun
gercekle aldkasi pek yoktur. Hayali "gercegin,, tam =ziddidir : hayali,
hayal mahsulii olan sey, gercekle aldkasi olmayan demektir. Demek olu-
yor ki, realistlerin miisahede, natiiraliste'lerin tecriibeye dayanan tip ve
mevzulari, icadlarile, N. Kemal'in yukaridaki tarifi kabili telif degildir.
Diger taraftan, romantiklerdeki "hayali,, mefhumu ile Namik Kemal'deki
bu mefhumu mukayeseye uzun uzadiya girismeden, kisaca, diyebiliriz ki
romantiklerdeki metafizik endiselere dayanan lirizmle de aldkasi olmayan

" Celal Mukaddemesi, s. 58.

" Aym eser, s. 58-59.
A. U. D. T. C. F. Dergisi 13
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N. Kemal, hayali tip ve mevzularla romanesk edebiyat cercevesi igcinde
kalmistir. Bunun icindirki meseld romanlart yeni fakat sathi kaidelere
uyan masallardir.

Intibah'in ilk kism1 her ne kadar hakikate uygunluk bakimindan edebi-
yatimizda elde edilmis bir neticeyi temsil ediyorsa da, ikinci kismi macera
romanlarin1 hatirlatan bir caprasiklik icinde, gercekte ihtimali az olan
olaylarla doludur ve burada gercek zorlanmistir.

ik romanlarimiz bu noksan gériisle kurulmustur, hi¢ birinde, yan-
ginlar, maceralar, fevkalade his ve olaylar eksik degildir ; bu da bizi macera
romanina, populiste, hissi romana gotiiriir ki, edebiyatimizi fransiz tesirinin,
ilerde izah etmege calisacagim baska bir cereyanina baglar.

Bu ayriliga ragmen goriiliiyor ki, fransiz klasisizmi nasil gercegi anla-
maga ve ifade etmege dogru bir fikir merhalesine varmis bulunuyorsa,
N. Kemal de yasadigi devirde Osmanli edebiyatinda heniiz hakim olan
mistik ve iptidai bir diinya gorisiine karst gercegi sezmek ve sezdirmek
icin hakikat yolu ile bir fikir hamlesi yapmak istemistir. N. Kemal fransiz
klasiklerinin tesirinde kalmamuistir, ancak, Ronesanstan sonra, orta cag
mistisizminden kurtulan garp diinyasinda XVII. yiiz yili miitefekkir ve
sanatkari yeni hayat sartlarina gore kendine yol bulmak icin ve o yeni
hayat1 ifaide etmek icin nasil akila ve onun Olgiisiiyle tabiat ve hakikate
yaklagmak istemisse, osmanli miitefekkiri de, iki asir gecikme ile hakikati
ve onun ifade sekillerini ayni aletle, akilla ayarlamaga baslamistir.

Bu ayr1 devirlerin belki -sadece bu yonden mevcut olan benzerligini,
her iki devrin de insan aklint hice sayan mistik diinya gortslerine karst
gelisen bir hamlesinde aramak gerekir.

Ancak, XVII. yiiz yilda akilcilik miivazeneli bir Olcgiiciiliikten ileri
gitmemistir, halbuki, oyle zannediyorum ki, Irfan pasaya mektubunda
"Kaideten irfan ve vicdanin terciimani miidrikdt ve hissiyati olmak lazim gelen
edebiyat..,," dedigi zaman, veya 'Giizel yazmak giizel diisiinmekten ve siir ise
vicdamn hissiyati hafiyesine bir lisani diger vermekten ibaret oldugunu égrendik,,”
dedigi zaman "vicdanin hissiyat-1 hafiyesinden", "terciimani miidrikdt ve hissiyat,,
dan N. Kemal'in Kkastettigi, Boileau'nun bahsettigi "Nature", 'biitin
biitiin tabiat ve hakikat'in haricinde olmayan,, olay ve duygulari kastetmekle
yetinmiyor; "Vicdanin hissiyati,, so6zleri agiklanacak olursa, N. Kemal'in
baska, ve onu Boileau'dan daha ileriye gotiiren bir o6zelligi tesbit edilmis
olunur. "Vicdan,, kelimesinin N. Kemal'de kullanilig tarzinin bir izahini
prof. Ali N. Tarlan soyle yapar : "Vicdan kelimesinin bizde psikolojik
mandsindan ziyade ahlaki manési yayilmistir. Bu manada vicdan i¢timai
ve ahlaki cepheye temayiil eder.,, '

' Irfan Pasa'ya Mektup, s. 17.

7 Aym yer, s. 30.

" A. N. Tarlan-Tanzimat Edebiyatinda Hakiki miiceddid, Tanzimat, s. 611, Maarif
Matbaasi, Istanbul, 1940-
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XVII. yuz yil akileiligt Fransada sadece miivazeneli bir i¢c alem
olcuculigi iken, XVIII. yiz yilda cemiyeti ihtildle kadar gotiirecek
yilmak bilmeyen bir tenkit silah1 olmustur. Iste N. Kemal'in akilciligi
bir taraftan sistemsiz ve iptidal bir tarzda da olsa Ozelliginde, tabiat harici
bir edebiyattan kacinarak, méakul olmak endisesiyle XVII. yilizyila
baglanirken, birtaraftan da "vicdan,, mefhumunu sosyal manada anlayarak,
cemiyet bunyesindeki inkildp zihniyetine daha yakin olan XVIII. yiiz
yilin Economiste ve Encyclopediste'lelinin asi fikir 6zelliklerini tasir ; bun-
dan baska, 1830 ve 1848 inkilaplart suurlarda izler birakmistir, N. Kemal
bu tarihi olaylar karsisinda durumu ne olursa olsun, devrin adamaidir,
yeni inkilaplarin ve yeni teknik gelismelerin getirdigi yeni mefhum ve
gercekler, edebiyatini ve dustincesini yer yer aydinlatir.

Ogretim, matbaa ve gazetenin kudretini ve bunlarin hitap ettikleri
daha genis okurlar kitlesinin 6nemini, memleket bilinyesindeki roliinii
N. Kemal kiicimsememistir : "Tabiidir ki bir kitap avamin ragbetine mazhar
olursa cok siiriiliir. Avam ise kendi icin yazilmayan kitabi anlamaz. Anlamayinca
elbette ragbet etmez. Istidrat kabilinden olarak surasini beyan edelim ki, birfenne
dair olmamak sartiyle havas icin kitap yazmak kadar diinyada abes sey yoktur.
Diyebiliriz ki hoca Nasrettin merhumun bir giin vaaza ¢ikip da cemaata " soéyliyecegimi
bitirmiginiz ?, diye sorduktan sonra ve "biliriz,, cevabint aldiktan sonra "mademki
biliyorsunuz nicin séyleyelim,, yollu ettigi hitap, havas icin kitap yazanlara giizel
bir nasihattir. Nergisiyi anlayabilecek bir adam miimkiinmiidiir ki istifide edecegi
mdlumatan zdten mustagni bulunmasin ? ,"”° dedigi gibi, Tahribi Harabatta da
soyle der : "Bir giizel sey meydana geldigi vakit halk ragbet etmiyor mu ? bir
milletin tevecciihiinii ve, verdigi bedel-i hizmeti hige tutalim da bazi ekdabirin temayiildti’

heveskdranesini siire ustdd-i sevk mi addedelim,, ™ der.

iste Fransiz edebiyatindan birazda bu diisiincenin verdigi istikamete
gore ilham almastir : "Dumas Pere, zamaninda en ziyade meghur olmus ve hattd
muasirlarinin  ciimlesine tercih olunmustur. Mazhar-1 kabul olmasina sebeb de
yvazdigiseylerin hem tatli, hem parlak olmastyla beraber, milletin cocuklarina varincaya
kadar hem manasini, hem zevkini anlayacak bir yolda bulunmasidir.,,”

"Avrupalilar roman yolunu o derece ileri gotiirmiislerdir ki, bugiin her miite-
meddin milletin lisaninda ahldkca ve hatta bir dereceye kadar maarifce istifade olu-
nacak binlerce hikdye bulunabilir. Hele iclerinde Walter Scott gibi, Charles Dickens
gibi, Victor Hugo gibi, Alexandre Dumas gibi mesahirin bazi hikdyeleri su asri
medeniyete medari miibahat olan asari muhalleleden addolunmaktadir. Sayani ibret-
tir ki Victor Hugonun "Les Miserables,, unvanli hikdyesi, daha telif olunurken
dokuz lisana terciime edilmis ve fransizca birkag defa, bir kag sekilde tabolunduktan
sonra, bir de biiyiicek kitaba resimli basilarak, yalniz bu nev'iden yiiz elli bin niisha
satilmuistir.,, 22 s

" Bahar-1 Danis, Mukaddeme, Istanbul, 1311, Ebiizziya Matbaasi.

* Aymi eser s. 28.

* Hamide Mektup, 3 Mart -1875. (Ebiizziya Matbaasi, Birinci Baski).
* Celal mukaddemesi, s. 17-19.
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Goriliuyor ki Fransanin iki asirda gecirdigi fikir ve estetik istihalelerin
baz1 Ozelliklerini Namik Kemal'in edebiyat hakkinda yazdiklarinda sathi
ve sistemsiz bir terkip halinde bulmak miimkiin oluyor. Bu terkibin i¢cinde
iki asirlik mesafeyi kapatmak zorunun meydana koydugu kisaltmalari ve
noksanlart gozden kacirmak dogru degildir. Meseld garbli romancilara
dair sOzlerinde gbze ¢arpan bir nokta vardir : Dumas ile Hugo ve Dickens'i
bir tutar ; Hugo, cok okundugu icin, hatta "Sefiller,, gibi romaniyle bile
Dumas ile kiyas edilemez ; "Sefiller,,in edebil degeri bir yana, Hugonun
bu esere vermek istedigi manevi deger onu, "Les Trois Mousquetaires",
"Vingt ans apres”, "Monte Christo,, ile ayni seviyeden uzak tutar ; Namik
Kemal burada Garbte en ¢ok okunan romancilart edebil degerlerini bir-
birinden ayirmadan ileri siirmiistiir ve onun gibi yazarlarimiz uzun seneler,
gercek sanat Olcii ve degerlerinden habersiz olarak, gelisi giizel, fransiz
romanlarindan faydalanmaya calismiglardir. Mesela 1308 senelerine dogru
Serveti Fiintinda soyle yazilara rastliyoruz : '"Octave Feuillet, Alphonse
Daudet, Maupassant, Dumas zade gibi gerek yeni gerek eski tarz romancilardan
olan iidebanm resmini derci sahife etmis idi ki bu adamlar hakikaten fransiz edebi-
yatinin madbih  il-iftihdndir.  Yazdiklart romanlar dahi en biiyiik durusu-hikmet
yerine kaim olabilir. Osmanli karilerinin derecei zevkleri heniiz bdyle nesriyati cedideyi
nail-i tesvik edecek dereceye gelmemis oldugu icin....v. s., >

" fikriyun swifinda mevkii miimtazi Octave Feuillet ihraz etmis idi, Octave
Feuillefden sonra George Ohnet gosteriliyor ; vakia bunlarin ikisi de fikriyun mes-
leginde roman yazmaktaki mahareti mucizekdraneyi iraye ile iktidar-i-fevkaladelerini
dleme tamtmgtr...,, "

Hiiseyin Cahid, Kavgalarim adli kitabinin mukaddemesinde genclik
hatiralarindan sunlart naklediyor : "Zevkimiz tekemmiil edince iptida George
Ohnet'nin eserlerini okuduk. Sonra biraz daha firladik Dumas Filsi karistirmaga
basladik. Dumas Fils benim icin Fransiz edebiyatimin en biiyiik iistadi idi. Onun
romanlart ekmeli asari sanat idi.,,

Namik Kemal'in, en ¢ok okunan yazari tutmakla "avam icin—havas
icin,, meselesini esasli bir sekilde ortaya komus olmamasini, bu meselenin
Fransada da muglak bir sekil arzetmesinde aramalidir ; zira, on dokuzuncu
yuz yilda sanat ve edebiyat ile, ¢ogalmaya baslayan okurlar kitlesi arasin-
daki mesafe bir hayli aciliyordu. Ihtilalden sonra o6gretimin mecburi
olusu okurlar kitlesini genisletince, kiiltiir imtiyazina sahip zimrelerin
gelenege dayanan sanat anlayisi, 0z ve sekil bakimindan, zevkini, hatta
ozelligini hentliz tam olarak idrak etmemis zliimrelere hitap edemezdi. Bu
keyfiyet bir taraftan sanatkarla genis okuyucu kitlesi arasinda bir mesafe
acarken, diger taraftan kiiltliriinii, sanatini, zevkini heniiz ifide edememisg
olan kitlelere mahsus, sekil ve 6z bakimindan hicbir miieyyideye dayan-
miyan sahte bir edebiyat meydana getirilmisti. Bu edebiyatin sirimi

¥ Serveti fiinun say1 86, s. 122, 1308 Tesrinievvel.
* Serveti fiinun say1 7, s. 77, 1308.
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cok olmakla beraber gercekten halkin mali degildi, onun yeni okuma
hamlesini istismar eden, gercekten uzak, melodram ve his kliselerinden
meydana gelmis bir edebiyatti.

N. Kemal Hugo ile Dumas'y1 bir tutarak bu iki cesit edebiyati tefrik
etmemekle kalmaz, Fransada kendisinin de bulundugu senelerde gelismis
olan sanat cereyanlarindan habersiz gibidir de. Avrupada romandan bahs-
ederken, Balzac'i, Flaubert'i, Zola'yr unutmasi sadece bir tesadiif olmasa
gerek ; hele o devirde, Fransada o kadar ¢cok okunmus ve okunmakta olan
Balzac ile Zolayr unutmasi izaha mihtactir. Bunu yapmaya calisirken,
N. Kemalin hakiki realisme meselesi karsisinda durumunu tespit etmis
olacagimi zannediyorum.

Bir taraftan avam ig¢in yazi yazmayir diisiinlirken, acaba neden N.
Kemal Fransada ve Avrupada tlin salmis, cifir agmig romancilar ve roman
cereyanlarindan kacindi ve estetikleri avamdan ziyade havas'a hitap
eden klasik ve romantiklere ilgi gosterdi ?

Vakia 1880 senelerinde Fransada natiiralizm ve hatta realizm inkisaf
etmekle beraber bunlara karsi mevcut tepkiler N. Kemal'i bu mesleklere
yaklagsmaktan cekindirmis olabilir, fakat Fransada Romantiklere karsi
tepki daha da evvel baglamistir ve 1848 de muzaffer olmustur ; 1830
ihtilalinin ertesi gilinlerinden itibaren, romantikler ilgisizlikle karsilagmis-
lardir. Sainte-Beuve 1840 da "Restauration'un edebi cereyani, Temmuz
hiikiimet darbesi ve onu takip eden giinlerde kirilip dagildig1 zaman tam
inkisaf halinde, gelismesinin en verimli ve gayretlerinin en parlak devrinde
idi,, >’ der; romantiklerin temmuz ihtilalinden evvelki emelleri ve sanat
anlayislart bundan sonra degismistir. Edebil hadiselerin siyasetin tesiri
altinda kalmasi derin ve devamli neticeler meydana getirmistir. Kendi
hayat sartlarindan ve zevklerinden vazgecmemekle beraber, fikir adamlari,
yazarlar, artik cemiyette Onemli bir rol oynamak istemislerdir.

Fakat 1848 den itibaren realisme inkisaf etmis, 1855 senelerine dogru
artik tamamiyle kurulmus, bir edebi meslek haline gelmis, Sainte-Beuve ve
Taine gibi kuvvetli taraftarlar kazanarak bir nazariyeye bile baglanmistir.
Realistler metafizik endiselerden tamamiyle siyrilmiglar, sadece miigahas
diinyaya ilgi baglamislardir. 1860 dan itibaren realisme ilim ile cok siki
baglar tesis etmistir, cunku ilim de hayata yaklagmistir. 1859 da Darwin
"Origine des especes,, isimli kitabini nesretmis, ve 1881 e kadar nesriyatini
devam edecektir. Claude Bernard 1850 den beri tecriibelerini tekemmiil
ettirmis, 1865 de Introduction @ letude de la medecine experimentale’ nesret-
mistir. Bu suretle hayat bilimlerinin diger bilimler gibi tecriibeye, kanun-
lara bagli olduklar1 belirmistir. Hayata uzak olan bir edebiyatin artik ilgi
cekmedigini bilen yeni nesiller ilmin metodunu ve neticelerini goéz Onilinde

* "Le mouvement litteraire de la Restauration etait au plus plein de son develop-
pement et au plus brillant de son zele, quand il fut brisé et comme licencie par le coup
d'fitat de Juillet et par les journees qui s'ensuivirent".
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tutarak calismiglardir ; bunun icin de bir¢cok yazarlar, hayati sadece
miisahade ederek Ogrenmenin kifayetsizligini diisiinerek tabiat ilimlerine,
fizyolojiye, tib kitaplarina bas vurmuslardir.

Siyasi ve ictimai sahada ayni tecriibeler ve ayni hadiseler icinde
yasayan insanlarin eserlerinin yakin bir akrabalik tasimasi tabiidir. [lme
ve ictimai, siyasi gelismelere dayanan felsefeciler, tarihciler, kimyagerler,
doktorlar, fizikciler, sanatkarlarin yolunu c¢izmisdir. Fakat unutmamak
lazimdir ki, ne bu gelismeler, ne realisme, ne Taine, ne Renan, ne de na-
tiiralistlerin edebi cereyanlar1 miinakasasiz kabul edilmemislerdir. Ikinci
Imparatorlugun istibdadi, ve ondan o&rnek alarak inkirazindan sonra
devam eden muhafazakarlarin nufuzu, Stendhal ve Balzac'dan beri inkisaf
etmekte olan cereyant durdurmak i¢in bir hayli c¢aligmistir, hatta
Academie Frangaise, Revue des deux Mondes daima muhafazakarlari
tutmustur, evveld realiste sonra naturaliste romancilara hiicum etmigler,
ve onlara kargi Sandeau, Feuillet gibi bu giin i¢in artik liclincili, dérdiinci
derecede kalmig yazarlart tutarak, digerlerini, idealsizlik, glizelden anla-
mamak, ahlakca diigkiin olmakla itham etmislerdir ; yani 1855 ile 1880
arasinda Flaubert, Taine, Renan, Zola bilyiik ustalar mevkiini isgal et-
mekle beraber, efkdri umumiye, Feuillet, About, Fromantin'lerin hissi,
romanesk romanlariyle, gazetenin her giin ortaya siirdiigii Dumas, Eugene
Sue, Paul Feval'in tefrika ve sergiizest romanlarini okuyordu. Ustatlar
gene de sadece ileri gorislii bir gencligin azinligina hitap etmekle iktifa
ediyorlardi. Diger taraftan, 70—71 maglubiyeti fransiz edebiyat1 lizerinde
tepkilerini derhal gostermis ve edebi cereyanlar bir miiddet bedbinlik,
harp diigmanligi, din dismanlhigi, dindarlik gibi cesitli cereyanlar arasinda
bocalamistir.

Fakat bilitiin bu bocalamalar, edebiyat cereyanini, eristigi ilmi ve
siyasi gelismelere dayanan merhalesinden geri ceviremezdi ; bu bocala-
malar, garb sanat aleminin gecirdigi bu buhran, belki de yeni bir diizenin
zaruretini ifide eden aldmetleri temsil ediyordu.

Yukarda kisaca hiilasa ettigim’® realisme'in Fransada edebiyat Aleminde
gelismesinden de anlasilacagi gibi, miisahede ve tecriibeye dayanan ilmi
ve felsefi gelismelerin ortaya koydugu realisme ve onun estetigi ile XVII.
yiiz yilin sadece akla dayanarak bulunan hakikat mefhumunun, yéani
Boileau'nun “sevilen sadece hakikattir,, diyerek, Descartes felsefesi 1gis1 altinda
savundugu estetik arasindaki 6z ve sekil bakimindan yapilmast lazim
gelen tefriki her iki estetik sistemin dayandig: fikir ve metod temellerinden
mahrum olmas: yiiziinden, N. Kemal'in edebi yazilarinda bulamiyoruz.
Esasen bir cok ilmi ve sosyal istihalelerden gecerek tekemmiil etmis bir
cemiyetin i¢inde bulundugu en ileri safthayr benimsemesi Tanzimat sonrasi

* Bu kisim igin bk : Martino, le Naturalisme francais (Colin, 1938). Martino, le
Parnasse et Symbolisme; Beuchat; Histoire du Naturalisme frangais, Bouvier : La Bataille
realiste; R. Dumesnil : L'epoque Realiste et Naturaliste.
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Osmanli cemiyeti ve onun fikir ve sanat tezahiirlerinden beklenemezdi.
Politik biinyesi istibdadtan, fikir hayati, seriat, lilemad ve medreseden
heniiz kurtulamamis, garbin ilmini degil de teknigini zaruret halinde
benimsemege calisan bir cemiyet icinde oldugunu distiniirsek, N. Kemalin
de bu ikiligin Ozelligini tasidigini hatirlarsak, edebi fikirlerinde, muasiri
bulundugu fransiz edebiyatina neden yaklagsmadigini kavramis oluruz.
"...edebiyati sahihe taraftarlari... miidrikati beseriyeyi esasindan harap edercesine
edebiyat namina bir cihani vehemiyatin viicuduna meydan verilmemesi arzuyu hali-
sanesindedirler...,, diyen N. Kemal, "Hikmeti tecriibiye, ki cihanin su gordiigiimiiz
kemalat ve terakkiyatma her seyden ziyade hizmet etmistir, bu kadar fevaidi ile beraber
bir iki aswrdan beri her tiirlii hududu zirii zeber ederek fikirlerde ne kadar mutakadat,
goniillerde ne kadar hissiyat var ise ciimlesini birer birer nazari sek ve tetkik oOniine
cekmek saibesinden masun olmamugtir.

Tecriibe namina taharrii hakikatle meluf olanlarda ise aradiklarini maddiyat
icinde bulmaya hasri nazar etmis bir takim eshabi muahaze goriiliir ki diinyada
lemsi ve miisahadesi na kabil her ne var ise mevhum veya madum tutmak isterler.,,
diyerek kendi fikirleri ile de tezad halindedir ; yikilmaga mahk{im mistik
bir diinya goriisiine dayanan edebiyata kars1 miicadele ederken miisahhasa
ve tabiata giden yollardan sonuna kadar yliriimege de pek razi degildir.

Kisaca denilebilir ki, N. Kemal, edebi fikirleriyle, realisme de degil,
realisme'e giden yolda, classigue'lerin akilcilik anlami icinde bir ilk adim
atmistir.



